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Od redakgiji

Oddajemy w rece czytelnikow trzeci tom serii ,Psalate Synetos” zatytulowany
Miedzy formacja a improwizacjg, w ktérym podejmujemy wybrane tematy
dotyczace muzyki sakralnej. Kierujemy go do organistow, chérmistrzow, or-
ganmistrzow; muzykow oraz osob innych profesji zainteresowanych kultura
i sztuka sakralng.

Tytut i uktad tomu sugeruja Sciezke prowadzaca od zmudnej nauki rzemiosta
w kierunku pelnej swobody twérczej w nadawaniu realnego ksztattu wiasnej
artystycznej wizji. Niezaleznie od obranej drogi i bogactwa zadan, jakie stawiane
sa kompozytorom, improwizatorom, budowniczym organéw czy wykonawcom,
glowng misja ich zawodu winno by¢ poznawanie i kultywowanie zastanego
dziedzictwa kulturowego, wzbogacanie go, a nastepnie przekazywanie kolej-
nym pokoleniom.

Kultura jest wyrazem czlowieka. Jest potwierdzeniem cztowieczenstwa. Czlowiek ja
tworzy — i cztowiek przez nia tworzy siebie. Tworzy siebie wewnetrznym wysitkiem
ducha: mysli, woli, serca. I rtéwnoczesnie cztowiek tworzy kulture we wspdlnocie
z innymi. Kultura jest wyrazem miedzyludzkiej komunikacji, wspéimyslenia i wspol-
dziatania ludzi. Powstaje ona na stuzbie wspoélnego dobra — i staje si¢ podstawowym
dobrem ludzkich wspdlnot'.

Podazajac za mysla Jana Pawla II, spéjrzmy na zawartos¢ tomu, ktorego
pierwsza czes¢ dotyczy szeroko pojetej edukacji. Otwierajacy ja artykut Wiesta-
wa Delimata Czy muzyk koscielny w Polsce to profesja? Prawda i mity wprowa-
dza czytelnika w spektrum probleméw zwigzanych z funkcjonowaniem muzyka
koscielnego w rzeczywistosci parafialnej. Prowadzony tu dwugtos, zderzajacy
dokumenty z doswiadczeniem, w klarowny sposob przybliza wykladnie Ko-
Sciota rzymskokatolickiego, aby natychmiast skonfrontowac ja z trudna niekiedy

praktyka.

1 Jan Pawel 11, Przemdwienie do miodziezy zgromadzonej na Wzgorzu Lecha, Gniezno 3.06.1979.
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Kolejne artykuly dotyczg ksztalcenia muzycznego i wieloaspektowo rozu-
mianej spotecznej edukacji przez muzyke. Andrzej Gladysz w tekscie Problem
prywatnego nauczania organistow w pierwszej dekadzie XX wieku na tamach
, Glosu Organistowskiego” uzupelnia badania dotyczace kwestii prywatnego
ksztalcenia jako tradycyjnej formy zdobywania kompetencji organistowskich
w poczatkach ubieglego stulecia. Ksigdz Mariusz Biatkowski (autor tekstu Rola
spiewu gregoriariskiego w formacji muzyka koscielnego. W 55 rocznice ,, Musi-
cam sacram” oraz w pieciolecie ogloszenia ,Instrukcji Konferencji Episkopatu
Polski o muzyce koscielnej”) odczytuje w repertuarze gregoriariskim 10 wskazan,
odnoszgc je do wspotczesnej muzyki liturgicznej. Postugujgc sie nimi, mozna —
zdaniem autora — niczym za pomoca zwierciadla zweryfikowac dawne i wspot-
czesne kompozycje oraz wykonawstwo liturgiczne, a takze wplywac na forma-
¢je profesjonalnego muzyka koscielnego. Inny gregorianista, Michat Stawecki,
w artykule , Thesaurus musicae sacrae” — spiew gregoriariski we wspotczesnej
liturgii — miedzy teorig a praktykg rozwaza praktyczne aspekty wykonawstwa
choratu gregorianiskiego i podejmuje prébe zanalizowania przyczyny, dla ktorej
dzisiejszy Kosciol odszed! od wlasnego spiewu liturgii rzymskiej. Zadaje jedno-
czesnie pytania o mozliwos¢ zatrzymania tego procesu.

Nastepne dwa artykuly poruszaja kwesti¢ formacyjnej roli Spiewu chéralne-
go w Srodowisku dzieciecym i mlodziezowym. Ksiadz Robert Tyrata w tekscie
Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores w trosce o stan wspolczesnej muz)y-
ki koscielnej zaznajamia czytelnika z gléwnymi zatozeniami, jakie stawia sobie
Federacja Pueri Cantores (Foederatio Internationalis Pueri Cantores) w zakresie
ksztalcenia mtodego pokolenia przez liturgiczny Spiew choéralny. W kontekscie
imponujacych przyktadéw dziatalnosci federacji na wszystkich niemal kon-
tynentach Swiata autor, bedacy jej wieloletnim prezydentem, wysuwa twier-
dzenie, ze Pueri Cantores w sposob znaczacy przyczynia si¢ do podniesienia
poziomu muzyki liturgicznej przez ksztaltowanie wrazliwych artystycznie cho-
rzystow — odbiorcéw i wykonawcéw, cztonkéw wspolnoty wierzacych, ktérzy
w przysztosci beda dbali o whasciwe miejsce muzyki w zyciu Kosciota. Artykut
,Dominikariska” muzyka liturgiczna — Zrédia, charakterystyka i wyzwania na
przysztosc¢ ojca Dawida Kusza OP traktuje natomiast o formacyjnej roli, jaka
moga odgrywac¢ w koscielnej praktyce tzw. Spiewy dominikanskie — krétkie
wieloglosowe kompozycje, ktére od kilkudziesigciu lat charakteryzuja srodo-
wiska mlodziezy skupionej wokét polskich i zagranicznych klasztoréw domi-
nikariskich. Muzyka ta, cho¢ wywoluje wiele kontrowersji, stala si¢ pewnym
ozywiajacym fenomenem na gruncie tradycyjnego wykonawstwa liturgicznego,
petniac takze niebagatelna funkcje formacyjna i edukacyjnag.

W ostatnim tekscie tej czesci (Wieloaspektowosc gry na instrumentach kla-
wiszowych w edukacji muzyka koscielnego na przykiadzie ksztatcenia orga-
nistéow w specjalnosci muzyka koscielna w Akademii Muzycznej im. Stanista-
wa Moniuszki w Gdarisku) Andrzej Szadejko na przykladzie gdanskiej uczelni
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muzycznej przedstawia obecny stan ksztalcenia muzykéw koscielnych na po-
ziomie szkolnictwa wyzszego 1 wskazuje na bardzo zréznicowang i komplek-
sowa oferte ksztalcenia w zakresie gry na instrumentach klawiszowych.

Druga czgs¢ tomu dotyczy tematyki renowacji instrumentarium organowe-
go, a takze zagadnien kompozytorskich (w tym improwizacji). Artykut Toma-
sza Orlowa Problematyka konserwacji i rekonstrukcji zabytkowych organow
piszczatkowych. Analiza wybranych przyktadow z wlasnej pracy restaurator-
skiej i dokumentacyjnej porusza kwestie pracy organmistrza, ktérej celem jest
przywrocenie szeroko pojetego pierwotnego obrazu zabytkowego instrumen-
tu organowego. Autor egzemplifikuje material opisem bogatych doswiadczen
w tym zakresie oraz dokumentacja fotograficzng wtasnych prac. Tomasz So-
wiriski z perspektywy organmistrza szkicuje problematyke zréznicowania sty-
listycznego instrumentéw organowych zachowanych na terenach potudnio-
wo-zachodniej Wielkopolski, gdzie zauwaza charakterystyczne Scieranie si¢
silnych wplywéw budownictwa slaskiego z rodzima tradycja. Rozwazania te, za-
tytutowane Organy potudniowo-zachodniej Wielkopolski— charakterystyka wy-
branych instrumentow na podstawie prowadzonych prac organmistrzowskich,
udokumentowane sa charakterystyka instrumentow m.in. w Lesznie, Poricu,
Nieparcie i w Kobylinie. Podobna problematyke podejmuja dwaj wspotauto-
rzy — organista Tomasz Gluchowski oraz historyk sztuki Dariusz Galewski —
w tekscie pt. Barokowe organy Michaela Englera w kosciele pw. sw. Mikolaja
w Brzegu — proba rekonstrukcji. Opierajac sie na archiwalnej dokumentagji
oraz zachowanej dekoracji rzezbiarskiej prospektu, przyblizaja oni czytelnikowi
prawdopodobny ksztalt imponujacego instrumentu organowego, jaki miescit si¢
niegdys we wspomnianym kosciele.

W nastepnych artykutach przedstawione zostaja sylwetki twoércze czterech
nieco zapomnianych dwudziestowiecznych kompozytoréw. Tomasz Kienik
(w artykule ,,Magnificat” na glos solo i organy na przyktadzie tworczosci An-
driesa de Braala, Willy'ego Burkbarda i Ernsta L. Leitnera) ukazuje kameralne
kompozycje do tekstu Magnificat autorstwa trzech mato znanych kompozy-
torow zachodniej Europy — pochodzacego z Holandii Andriesa de Braala, au-
striackiego tworcy Ernsta Ludwiga Leitnera oraz Szwajcara Willy’ego Burkharda.
Analizujac solowsg i organowa warstwe muzyczng utworéw, autor udowadnia
bieglos¢ warsztatowa wymienionych tworcéw, wysoko lokujac ich kompozycje
posréd innych dziel tego gatunku. Monika Krahforst-Kamiriska natomiast w tek-
Scie Kompozytor wspotczesny a muzyka religiina — na przykladzie tworczosci
Petra Ebena zbiera i systematyzuje liczne kompozycje sakralne tego czeskiego
tworcy, ktorego artystyczna i naukowa dzialalnos¢ byla systemowo margina-
lizowana az do 1989 roku, kiedy zostal on wreszcie dostrzezony i doceniony.

Calos¢ publikacji wiericzy artykul Karola Mossakowskiego Improwizacja
organowa w liturgii Kosciota katolickiego we Francji po Soborze Watykari-
skim II. Autor, koncertujacy interpretator i organista liturgiczny, opierajac si¢ na
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wilasnym wieloletnim doswiadczeniu, rozwaza role, jaka odgrywa improwizacja
organowa w rzymskiej liturgii. Podkresla szczegdlne znaczenie francuskiego
srodowiska akademickiego i liturgicznego w kultywowaniu tradycji improwi-
zacji traktowanej jako akt twérczy na réwni z kompozycjg.

Przekazujemy zatem czytelnikom niniejszy tom z nadzieja, ze zawarte w nim
artykuly bedg istotnym glosem autoréw dotyczacym dbatosci o poziom muzy-
ki sakralnej w Polsce oraz inspiracja do podejmowania kolejnych dziatan, tak
w dziedzinie badar archiwalnych i rekonstrukcji zabytkowego instrumentarium,
jak i na polu tworzenia nowych, oryginalnych dziet zgodnych z wielowiekowa
tradycja chrzescijariskg.
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Wiestaw Delimat

Uniwersytet Papieski Jana Pawta Il w Krakowie

Czy muzyk koscielny w Polsce to profesja?
Prawda i mity

Stowo ,,profesja” definiuje si¢ dzis na wiele sposobow. W aspekcie odnoszacym
sie do niniejszego tekstu jest to

zawod, w ktérym trzeba wykazac sie¢ wyjatkowymi kompetencjami i wiedza eks-
percka. Stanowia one barier¢ wejscia do danej grupy zawodowej, ale jednoczesnie
Swiadcza o wysokim standardzie wykonywanej pracy. Sam proces profesjonaliza-
cji stuzy: podniesieniu kwalifikacji, gwarantowaniu wysokiej jakosci swiadczonych
ustug oraz standaryzacji wykonywania danego zawodu'.

Wedhug zapiséw encyklopedycznych pojecie ,profesja” tradycyjnie odnosito
si¢ do ksiezy, lekarzy, nauczycieli i prawnikow. W czasach péZniejszych lista
ta zostala poszerzona o wiele innych specjalnosci. Popularny i chyba praw-
dziwy jest poglad, w mysl ktérego profesje powstaja, by zaspokaja¢ okreslone
potrzeby ludzi.

Jak w przesztosci, tak i dzi§ poszczegolne grupy zawodowe staraja sie ogra-
niczac dostep do wykonywania pracy tym, ktérzy nie spetniajg merytorycznych
kryteriow, nazywajac ich partaczami (co ciekawe, pierwotne znaczenie tego
stowa odnosito si¢ do rzemieslnika niezrzeszonego w cechu, obecnie mianem
tym okreslany jest niefachowy badz niedbaly wykonawca).

Jakie wiec sa gléwne kryteria profesjonalizmu? Wydaje sie, ze jest ich co
najmniej kilka:

1 R.H. Hall, Dimensions of Work, Beverly Hills — London — Delhi 1986, cyt. za: M. Reduta, Zawdd,
profesja i kultura profesjonalna, ,Optimum. Studia Ekonomiczne” 2015, nr 2 (74), s. 106.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Ksi%C4%85dz
https://pl.wikipedia.org/wiki/Lekarz
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nauczyciel
https://pl.wikipedia.org/wiki/Prawnik
https://pl.wikipedia.org/wiki/Rzemie%C5%9Blnik

Wiestaw Delimat

> usystematyzowana teoria wykonywania danego zawodu;

» autorytet w oczach klienta potaczony z jego brakiem kompetencji do

oceny pracy profesjonalisty;

» formalne i nieformalne zasady wykonywania profesji oraz sankcje za ich

nieprzestrzeganie;

> kodeks postgpowania (kodeks etyczny) dotyczacy profesji;

» odrebna kultura grupy spolecznej tworzonej przez przedstawicieli danej

profesji.

By¢ moze za istotne kryterium profesjonalizmu nalezaloby uznac takze fakt
pobierania wynagrodzenia za prace. W tym wypadku jednak odpowiedZ nie
jest catkowicie jednoznaczna.

W odniesieniu do definicji profesji interesujacy wydaje si¢ poglad wyrazony
przez dziennikarke Elzbiete Grec. Choc¢ nie dotyczy on organistow, doskonale
wpisuje si¢ w problematyke wszystkich tzw. zawodow artystycznych:

Zawéd to zajecie, w ktérym ktos sie wyspecjalizowal, ktére wykonuje, czerpiac
z tego Srodki utrzymania. Profesja to praca zawodowa, stale zatrudnienie, fach.
Przez profesje w socjologii i antropologii rozumie si¢ te zawody, ktére wymagaja
dlugotrwalego przygotowania na studiach wyzszych oraz stazu zawodowego. Czym
jest wiec zawod, ktorego mozna sie nauczy¢ na uniwersytecie, ale i na praktyce
u majstra? W CV wpisujemy zawdd, ktéry istnieje obiegowo, na dyplomach pan-
stwowych i prywatnych szkét wyzszych, cho¢ dzisiejszy pracodawca czesto pyta nie
o wyksztalcenie, lecz o umiejetnosci.

W tym kontekscie mozna zada¢ pytanie: czy aktor, malarz, projektant, mu-
zyk, kompozytor — to wykonawcy danej profesji, czy tez raczej tworcy wyko-
nujacy okreslony zawéd? Rozwinieciem tego pytania jest kolejne: czy organi-
sta koscielny to profesja, zawdd, funkcja, postuga (np. twércza), czy tez, jak
moéwia niektorzy, powotanie? To ostatnie okreslenie, cho¢ wznioste i wazne,
niewiele wnosi do naszych rozwazar. Powolanie wiaze si¢ bowiem z osobg
powolujacego.

Organisty nikt nie powotuje do wykonywania zawodu. Sam zabiega on o to,
by go wypelnia¢ (niezaleznie od motywacji) i liczy na zatrudnienie, ktére do-
starczy mu mozliwosci zawodowego (muzycznego) spetnienia, a takze pozwoli
utrzymac siebie i rodzing. Stowo ,powolanie” odnosi si¢ w tym wypadku bar-
dziej chyba do talentu muzycznego i checi wykorzystania go w pracy dla Ko-
Sciota, Boga i dla wspdlnoty wiernych. Wigzane bywa ono takze z powotaniem
kaptariskim, prawdopodobnie dlatego, ze pracodawcami organistow sa ksigza,
czyli osoby powotane przez Boga do pelnienia swej postugi. Relacje pomiedzy

2 E. Grec, Zawdd czy profesja (20.03.2014), Dziennikarze RP. Portal Stowarzyszenia Dzien-
nikarzy Rzeczpospolitej Polskiej, [online:] http://dziennikarzerp.org.pl/zawod-czy-profesja/
[22.10.2017].


http://dziennikarzerp.org.pl/zawod-czy-profesja/

Czy muzyk koscielny w Polsce to profesja? Prawda i mity [/

ksigzmi i organistami stanowig bardzo interesujacy watek rozwazan na temat
pracy organisty. Obrosty one jednak tak wielkg liczbg mitow i potprawd, ze ich
opisywanie niektérych Smieszy, dla innych natomiast bywa wrecz niestosowne.

Doswiadczenia poszczegdlnych diecezji dotyczgce postrzegania i praktyko-
wania zawodu organisty sa bardzo rézne, poczawszy od kwestii zwigzanych
z prawodawstwem, regulaminami diecezjalnymi, dziatalnoscia diecezjalnych
komisji muzycznych, systemem ksztalcenia organistéw, a koriczac na metodach
i warunkach ich zatrudniania oraz wynagradzania. Nie sposéb oméwic¢ w tym
miejscu wszystkich stosowanych rozwiazan. Elementem je taczacym sa jednak
nadrzedne dokumenty, a najwazniejszym z nich jest Instrukcja Konferencji
Episkopatu Polski o muzyce koscielnej?® (jej nowa wersja zostala zatwierdzona
i opublikowana 14 pazdziernika 2017 roku). W niektérych punktach odnosi
si¢ ona do spraw organistowskich. Zapisy te s3 wigc obowigzujacym prawem,
a tym samym — prawda, nie mitem.

Preambuta Instrukcji nawiazuje do nauczania Soboru Watykariskiego II:

Muzyka, a zwlaszcza spiew koscielny zwigzany ze stowami, jest niecodzowng ovaz
integralng czescig uroczystej liturgii. [...] muzyka sakralna spetnia uprzywilejowang
role w samym sprawowaniu swigtych ceremonii i obrzedow".

W punkcie 10 dokumentu czytamy:

W czynnosciach liturgicznych kazdy w zaleznosci od swieceri i funkgji pelni sobie
wlasciwe zadanie: przewodniczacy liturgii biskup lub prezbiter, diakon, lektor, psal-
terzysta, kantor, schola, chér, dyrygent, organista’.

W podpunkcie 1) zapisano natomiast:

Organista akompaniuje do $piewu calego zgromadzenia liturgicznego oraz wykonuje
utwory organowe zgodnie z przepisami. Nie akompaniuje do Spiewoéw solowych
przewodniczacego liturgii lub kogos z asysty. Jezeli nie ma ani kantora, ani dyry-
genta, organista, akompaniujac, intonuje i prowadzi $piew catego zgromadzenia®.

Pomocne dla naszych rozwazan moga by¢ réwniez zapisy regulaminéw
organistowskich tworzonych przez komisje poszczegolnych diecezji i obowia-
zujacych na ich terenie. Jednym z nich jest zatwierdzony do uzytku dekretem
ksiedza kardynata Stanistawa Dziwisza, arcybiskupa metropolity krakowskiego,

3 Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce Roscielnej, [online:] https://episko-
pat.pl/wp-content/uploads/2017/10/Instrukcja-Konferencji-Episkopatu-Polski-o-muzyce-
kos%CC%81cielnej.pdf [22.10.2017].

4 Tamze, pkt 1.

Tamze, pkt 10.
Tamze.
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Regulamin Organistow Archidiecezji Krakowskiej (z 23 czerwca 2011), do kt6-
rego odniesiemy si¢ w kilku punktach niniejszego opracowania’.

Prawdg, a nie mitem s3 takze uwarunkowania socjologiczne i spoteczne
zwigzane z liczba polskich parafii, ktére stanowia przeciez potencjalne miejsce
zatrudnienia organisty. W archidiecezji krakowskiej mamy 460 parafii, a tym
samym okoto 600 kosciotow, w ktorych gromadzg sie wierni, oczekujacy akom-
paniamentu do Spiewu podczas liturgii i poza nia. W skali kraju liczba ta siega
kilkudziesieciu tysigcy.

Prawda to takze istnienie rozbudowanego i wielopoziomowego systemu
ksztalcenia organistow w Polsce, obejmujacego prawie wszystkie stolice diecezji
(studia organistowskie), a takze, na poziomie akademickim, najwigksze polskie
miasta, w ktérych zazwyczaj dzialajg uczelnie artystyczne. Tylko w archidiece-
zji krakowskiej w kierunku organistowskim ksztalci si¢ obecnie 32 studentéw
(w Migdzyuczelnianym Instytucie Muzyki Koscielnej) oraz blisko 60 uczniow
Archidiecezjalnej Szkoty Muzycznej 11 stopnia, doskonalacych sie w specjalnosci
organy, ukierunkowanej na gre liturgiczna.

Prawdziwe sa w koricu informacje na temat liczebnosci i jakosci instrumen-
tarium organowego w polskich kosciotach. Na podstawie przeprowadzonej
kwerendy, dotyczacej wybranych dekanatéw archidiecezji krakowskiej, mozna
wnioskowad, ze w okoto 60-70% kosciolow usytuowane sg organy piszczal-
kowe (oczywiScie roznej wielkosci i w réznym stanie technicznym). W pozo-
statych brak instrumentéw lub akompaniament odbywa si¢ na instrumentach
elektronicznych i keyboardach. Mozna przypuszczad, ze w skali calego kraju
sytuacja, cho¢ nieco zréznicowana, procentowo wyglada podobnie.

Prawdy mieszaja si¢ jednak z potprawdami, obiegowymi opiniami i mitami,
ktore s3 czesto wynikiem konfrontacji marzen i oczekiwan z rzeczywistoscig,
jakiej doswiadczaja mtodzi i starsi muzycy aspirujacy do zawodu organisty ko-
Scielnego. Dyskusje na ten temat odbywaja sie czgsto w przestrzeni publicznej
i na r6znego rodzaju forach. Towarzysza takze licznym, formalnym i nieformal-
nym, spotkaniom organistow.

Skonfrontowanie prawd i mitow w tak krotkim artykule jest niemozliwe.
Préba taka zostanie jednak podjeta przez zestawienie zapisow Instrukcji Epi-
skopatu Polski i wybranych paragraféow Regulaminu Organistow Archidiecezji
Krakowskiej z glosami mtodych organistow, studentéw i absolwentéw kierunku
muzyka koscielna, poproszonych w ankiecie o zwigzte wypowiedzi dotyczace
konfrontacji swych zawodowych marzen z przesztosci z rzeczywistoscia, z jaka
zetkneli sie w pracy organistowskiej. Opinie szesciu z nich zostang we fragmen-
tach zacytowane w dalszej czgsci niniejszego opracowania. Kazdemu z wypo-
wiadajacych sie przyporzadkowano kolejng litere (A—F). Tego typu zestawienie,

7 Regulamin Organistow Archidiecezji Krakowskiej, [online:] https://diecezja.pl/wp-content/
uploads/2018/01/Regulamin-Organistow-AK.pdf [22.10.2017].
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cho¢ z pewnoscia obarczone bledem, wynikajacym z malej liczebnosci grupy
respondentéw i pewnej stronniczosci podejscia do problemu, moze jednak
dac pewien obraz postrzegania opisywanej problematyki przez osoby najlepiej
do tego zawodu przygotowane i uprawnione do podejmowania pracy w naj-
wazniejszych Swigtyniach naszego kraju. Przedstawione dalej bloki tematyczne
zostaly skorelowane z zagadnieniami poruszanymi we wspomnianej Instrukcji.

1. Wyksztatcenie, kwalifikacje i wymagania
niezbedne do wykonywania zawodu organisty

Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski

[12.] b) Warunkiem koniecznym do zatrudnienia na stanowisku organisty jest po-
siadanie kwalifikacji muzyka koscielnego, a nie tylko ogélne wyksztalcenie
muzyczne. Szczegdlowo normy te okresla prawo diecezjalne. W wiekszych
parafiach zaleca si¢ organizowanie konkurséw na stanowisko organisty. [...]

54. Wielkie znaczenie ma edukacja i formacja muzykéw koscielnych. Organisci,

dyrygenci, kantorzy, psalterzysci, cztonkowie zespolow spiewaczych spelniaja

funkgje liturgiczne, a zarazem sa w parafiach animatorami zycia muzycznego.

Od nich w duzej mierze zalezy poziom kultury muzycznej wiernych.

a) Ksztalcenie muzykéw koscielnych w Polsce odbywa sie w szkotach paristwo-
wych i koscielnych zaréwno na poziomie akademickim, srednim, jak i pod-
stawowym. Z wielkim uznaniem nalezy przyja¢ wszelkie inicjatywy edukacji
w tym zakresie podejmowane w publicznych srednich i wyzszych szkotach
muzycznych, a takze tworzenia instytutéw muzyki koscielnej. Bardzo waz-
na jest troska o gruntowne ksztalcenie liturgiczne uczniéw i studentéw tych
szkél. Biskupi zachecaja kierujacych diecezjalnymi osrodkami ksztalcenia
organistéw do podejmowania staraii o uzyskanie statusu szkoét publicznych.

b) Nauczyciele prowadzacy przedmioty muzyczne w osrodkach diecezjalnych,
seminariach duchownych i zakonnych domach formacyjnych powinni mie¢
wyzsze wyksztalcenie muzyczne, a co najwazniejsze — maja by¢ autentycz-
nymi swiadkami wiary®.

Regulamin Organistédw Archidiecezji Krakowskiej

§5
Warunkami objecia stanowiska organisty sa:
1) przyktadne zycie wedlug wiary katolickiej;
2) odpowiednie wyksztalcenie muzyczne i liturgiczne;
3) znajomos¢ aktualnych przepiséw o muzyce koscielnej i liturgii. [...]

8 Instrukcja Konferencyi..., pkt 12, 54.
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1.

4.

Gtos

A:

B:

§8
Organista jest zatrudniany przez rzadce kosciota zgodnie z zasadami wynikaja-
cymi z niniejszego regulaminu. [...]
Warunkiem zatrudnienia lub kontynuowania zatrudnienia organisty jest posiada-
nie aktualnego certyfikatu wydawanego przez komisje [Archidiecezjalng Komisje
Muzyki Koscielnej — W.D.P.

organistéw

[...] podczas studiow szybko sie zadomowilem. Poziom zaje¢ byl bardzo wysoki
i bardzo cenig¢ sobie nabyta wiedze. Szkoda, ze na palcach jednej reki mozna
policzy¢ ksiezy doceniajacych dbalos¢ organistow o artystyczna strone liturgii
oraz ufajacych kompetencjom organisty.

: [...] obserwuje nepotyzm w obsadzaniu stanowisk organistow w kosciotach kaz-

dego szczebla, brak przejrzystej rekrutacji i konkurséw na stanowiska organistow
w znaczacych kosciotach, bazylikach, sanktuariach i katedrach, co powoduje, ze
stanowiska te sa zajmowane przez osoby, ktére nie spelniaja ani kryteriow for-
malnych, ani muzycznych [...].

[...] m6j dyplom zrobil na ksiedzu wrazenie, nie sadzitlem ze tak bedzie!

2. Sprawy merytoryczne, dobér piesni, rozwo

muzyczny, wplyw na ksztattowanie muzyki w liturgi

Instrukcja Konferenciji Episkopatu Polski

12.

Gtos

F:

Organista ma obowiazek nalezycie przygotowac¢ muzyke do kazdej liturgii. Jego
zadaniem jest rowniez ksztalcenie kantoréw i psalterzystow. Jesli nie czyni tego
kantor, organista uczy wiernych (zwlaszcza dzieci i mlodziez) spiewéw liturgicz-
nych. Moze takze prowadzic¢ zespoly $piewacze. [...]

. Od harmonijnej wspélpracy organistow, dyrygentow, zespoldéw muzycznych,

kantorow, psatterzystow, duszpasterzy i katechetéw zalezy dobra formacja mu-
zyczna wiernych w parafii. Trzeba systematycznie nauczac tradycyjnych i no-
wych Spiewow liturgicznych, w tym takze prostych form choratu gregorian-
skiego'.

organistow

[...] wczesniej myslalem, ze do kazdej mszy bede starannie dobieral piesni, zwra-
cajac szczegolng uwage na zgodnos¢ z czytaniami, charakter piesni — po pewnym
czasie wpada sie w takg rutyne, ze o starannym dobieraniu badZ nawet zwracaniu
uwagi na czytania nie moze by¢ mowy.

9 Regulamin Organistow..., par. 5, 8.
10 Instrukcja Konferencji..., pkt 12, 58.
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F: [...] mialem nadzieje na stworzenie scholi gregoriariskiej, nauczenie parafian
mszy po facinie — pomyst ze schola gregoriariska napotkat solidny opér, zaréwno
ze strony ksiezy, jak i gitarowej scholi [...].

F: [...] wyobrazalem sobie, ze bedzie mozliwa wspétpraca z kantorem lub chociaz
uczenie r6znych melodii i czuwanie nad poprawnoscig wykonania psalmu re-
sponsoryjnego przez stalych parafian — nikt nie byl tym zainteresowany.

A: [...] dojmuje brak troski o poziom muzyki, a w szczegélnosci zespoty Spiewacze,
co skutkuje zanikiem muzyki chéralnej w mniej znacznych kosciotach [...].

D: [...] najwieksza rados¢ sprawia mi czynny udzial wiernych w Spiewie i Swiado-
mosé, ze dobrze przygotowatem si¢ do mszy i dobrze wykonalem swoje zadanie.

B: [...] mam mozliwos¢ prowadzenia chéru parafialnego, czuje, ze wciaz sie rozwi-
jam, ta praca mnie uskrzydla.

3. Instrument, budownictwo organowe,
dbatos¢ o organy

Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski

[37.] a) W Kosciele taciriskim organy piszczatkowe nalezy miec w wielkim poszano-
waniu jako tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie poteguje
wzniostosc koscielnych obrzedow, a umysty wiernych porywa ku Bogu i rze-
czywistosci nadziemskiej. Organy nalezy tak umiesci¢, by stuzyly ludowi
i zespolowi Spiewaczemu, a takze by byly dobrze styszane. Instrument elek-
troniczny dopuszcza sie do uzytku w liturgii jako tymczasowy. Nie nalezy
wiec dodawac do niego sztucznego prospektu, ale dazy¢ do budowy orga-
néw piszczatkowych!.

Gtos organistow

F: [...] bylo dla mnie jasne, ze moja wiedza o budowie organéw bedzie przydatna
w zakresie ewentualnej rozbudowy, remontu organéw parafii, przekonalem sie,
ze liczy si¢ tylko najnizsza stawka. Nie moze by¢ mowy o remoncie w przypadku
wazniejszych wydatkéw. Chociaz z drugiej strony przezylem mite zaskoczenie,
kiedy na usuniecie usterek przez organmistrza pieniadze si¢ znalazly.

F: [...] trafiajac na nowa parafi¢ zastalem instrument Swiezo po remoncie. W pierw-
szym tygodniu pracy bylem zaproszony do odbioru organéw. Sadzitem, ze moje
uwagi zostana przyjete, potrzebne korekty wykonane. Po merytorycznych uwa-
gach i braku merytorycznej odpowiedzi ze strony organmistrza proboszcz musiat
serwowac mi podwojna melise, natomiast kwestie niewymienionego filcu i roz-
strojonych organéw pozostaly aktualne.

B: [...] mam mozliwos¢ nieograniczonego dostepu do instrumentu w celu ¢wiczen,
bardzo to sobie cenig!

11 Tamze, pkt 37.
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4. Zastepcze formy wykonywania muzyki w liturgii

Instrukcja Konferenciji Episkopatu Polski

40. Muzyka w liturgii ma by¢ wykonywana wylacznie ,na zywo”. Niedopuszczalne jest
stosowanie tzw. automatycznych organistéw. Muzyka odtwarzana elektronicznie
nie moze zastepowac gry na instrumentach lub spiewu zgromadzonych. Moze
ona jednak, poza celebracja, pomaga¢ w tworzeniu klimatu sacrum we wnetrzu
kosciota. Odtwarzanie jej wéwczas powinno by¢ czynione z wiasciwym umiarem,
by Swiatynia pozostawala przede wszystkim miejscem modlitewnego milczenia'®.

Gtos organistow

E: [...]ks. Proboszcz powiedzial, ze jesli bede miat tak duze wymagania finansowe,
bedzie zmuszony zastapi¢ mnie tzw. sztucznym organista, ktérych podobno pel-
no w catlej diecezji. Po rozmowie z przewodniczacym komisji muzyki koscielnej
na szczescie zmienit zdanie, pracuje nadal [...].

5. Wykonawstwo literatury organowej

Instrukcja Konferenciji Episkopatu Polski

[32.] d) W trakcie nabozeristw mozna wykonywac stosowna muzyke instrumentalng

towarzyszaca wiernym w kontemplaciji. [...]

36. W liturgii glos ludzki ma pierwszenstwo przed wszelkimi instrumentami. Akompa-
niament na organach i innych instrumentach ma utatwia¢ Ludowi Bozemu udziat
w Swietych obrzedach, przyczyniac sie do glebszego zjednoczenia wiernych, pod-
trzymywac ich Spiew, ale nigdy go nie zaghusza¢. Zawsze pelni funkcje stuzebna
wobec stowa. Przygrywki i tzw. postludia sa integralna czescia Spiewow.

37. Muzyka instrumentalna (kompozycje instrumentalne i improwizacje organowe)
stosowana zgodnie ze wskazaniami Kosciota wzbogaca liturgie. We Mszy swictej
wykonanie muzyki instrumentalnej mozliwe jest: przed rozpoczeciem Spiewu na
wejscie, na przygotowanie daréw, podczas przystepowania do Komunii swietej
(po antyfonie lub $piewie zastepujacym ja), w ramach uwielbienia po Komunii
Swietej i po zakonczeniu liturgii®?.

Gtos organistow

A: Wyobrazalem sobie, ze bede mogl rozwijac sie muzycznie, wykonujac w stosow-
nych momentach podczas liturgii utwory organowe — gra literatury organowej

12 Tamze, pkt 40.
13 Tamze, pkt 32, 36, 37.
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podczas liturgii nie jest mile widziana przez ksiezy oraz parafian. Powstaje ab-
surdalna opinia, Ze ,organista nie nauczyl si¢ piesni” [...].

F: [...] myslalem, ze bedzie mozliwy rozwdj muzyczny, przez udzial w koncer-
tach, warsztatach i kursach. Mialem obawy, czy czesta absencja zwigzana z dzia-
falnoscia koncertowq nie bedzie Zle postrzegana. Owszem, udzial w kursach,
warsztatach i koncertach jest mozliwy. Z jednej strony jest na to duza otwartosc,
z drugiej niejasne sa kryteria: ile, kiedy? W zasadzie wszystko zalezy od humoru
pracodawcy — proboszcza, a to bardzo cigzko czasem wyczuc [...].

B: Proboszcz nie narzuca mi repertuaru. Mozliwe jest wykonywanie rozbudowanych
przygrywek i utworéw podczas Liturgii.

6. Rozwdj wewneftrzny, religijnosé, pogtebianie wiary

Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski

[12.] a) Pelnienie funkcji organisty wymaga statej formacji liturgicznej i duchowej
oraz doskonalenia umiejetnosci muzycznych. Obowigzkiem organisty jest
udzial w spotkaniach formacyjnych organizowanych w diecezjach!?.

Gtos organistow

F: [...] wyobrazalem sobie, ze poprzez codzienny akompaniament w trakcie liturgii
stane si¢ bardziej wrazliwy na Slowo Boze — poprzez rutyne, niestety, czasem
calag msze¢ gram na autopilocie [...].

F: [...] mialem nadzieje na wzrost poboznosci — poprzez zaznajomienie sie z instytu-
¢ja ,od srodka” nie nastapit znaczacy wzrost poboznosci, tylko trzymania jezyka
za zebami, co uwazam za dodatni przyrost cech dyplomatycznych [...].

D: [...] modle sie liturgia. Mimo ze gram codziennie na trzech mszach, nigdy nie
nudzi mi sie stuchac¢ Slowa Bozego, to jakby nauka przez powtarzanie [...].

7. Relacje organistéw z rzgdcami pardfii

Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski

10. W czynnosciach liturgicznych kazdy w zaleznosci od swiecen i funkcji pelni
sobie wlasciwe zadanie: przewodniczacy liturgii biskup lub prezbiter, diakon,
lektor, psalterzysta, kantor, schola, chér, dyrygent, organista [...]. Nieodzowna
jest harmonijna wspélpraca wszystkich petnigcych rézne funkcje®.

14 Tamze, pkt 12.
15 Tamze, pkt 10.
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Gtos organistow

C: [...] wladcze podejscie ze strony proboszcza i brak poszanowania wiedzy i umie-
jetnosci organisty w dziedzinie muzyki koscielnej [...].

D: [...] trafitem na wspanialych ksiezy. Moze mialem szczescie. Buduje sie ich po-
stawa, dobrocia serca i zwykla wdziecznoscia [...].

8. Sprawy finansowe

Regulamin Organistow Archidiecezji Krakowskiej

§12
1. Wynagrodzenie organistéw powinno by¢ dostosowane do ich wyksztalcenia i po-
wierzonych im obowigzkow. [...]
3. Wynagrodzenie organisty jest zgodne z zakresem obowiazkéw okreslonych w za-
wartej z nim umowie'.

Gtos organistow

C: [...] zatrudnienie bez umowy na etat, brak swiadczer, trudnosci z respektowa-
niem prawa do urlopu i dnia wolnego, wynagrodzenie dalekie od zaangazowania
organisty i ponizej mozliwosci parafii [...].

F: [...] zakladalem, ze w tej dziedzinie nie da si¢ zarobi¢ sensownych pieniedzy —
jestem catkiem zadowolony. Proporcja miedzy iloscia grania i wynagrodzeniem
sprawia, ze nie moge narzekaé. Zdanie podtrzymuje!

B: [...] czeste koncerty organowe potaczone z wystepem z chérem w innych para-
fiach, ktore sa dodatkowo platne.

E: Otrzymuje godziwe wynagrodzenie.

Podsumowanie

Gtos dyletanta (fragmenty anonsu ze strony infernetowej
www.praca.pl, opisujgcego zawdd organisty)

Charakterystyka zawodu: organista, to osoba odpowiedzialna za muzyczng oprawe
mszy i innych obrzedéw religijnych, odbywajacych si¢ w kosciotach i kaplicach.
Organista jest przewaznie wyksztalconym muzykiem, instrumentalista grajacym na
organach koscielnych, pianinie lub keyboardzie, w zaleznosci od mozliwosci dostep-
nych w danym obiekcie sakralnym. Przygotowujac repertuar dla danej uroczystosci,

16 Regulamin Organistow..., par. 12.
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organista kieruje si¢ jej charakterem; musi wiec znac¢ podstawowe zagrywki dla sta-
tych elementéw mszy, a takze utwory muzyki powaznej, najczesciej wykorzystywane
w oprawie Slubéw, pogrzebéw, czy chrzein [...].

Wymagania: przed osobami zainteresowanymi praca w charakterze organisty
koscielnego stawia si¢ najczesciej wymog posiadania wyzszego wyksztalcenia mu-
zycznego, pozyskanego na wydziale instrumentalistyki, w klasie fortepianu lub or-
ganow. Réwnie czesto przyjmowane sa jednak osoby posiadajace wylacznie srednie
wyksztalcenie muzyczne lub nawet nieposiadajace wyksztalcenia muzycznego, zaj-
mujace si¢ gra na instrumencie amatorsko, z zamitowania (spotykane w matych mia-
stach i wsiach). Stanowisko obejmuja zaréwno osoby duchowne, jak i Swieckie [...].

Warunki pracy: miejscem pracy organisty jest przestrzen kosciota lub kaplicy,
w ktérej obecne sg stacjonarne organy lub keyboard, ewentualnie pianino w cha-
rakterze ich zastepstwa [...]. W malych parafiach na organiste nakladane sa takze
obowiazki spoza zakresu jego wyksztalcenia — proste czynnosci administracyjne lub
porzadkowe.

Mozliwosci zatrudnienia: stanowisko organisty funkcjonuje niemal w kazdej pa-
rafii w kraju.

Zarobki: zarobki organisty sa SciSle uzaleznione od zakresu jego obowigzkéw
oraz liczebnosci i zasiegu parafii. W najwiekszym usrednieniu moga wahac sie od
1000 do 3000 ztotych brutto miesiecznie!”.

Gtos specjalisty (informacja prasowa z jednego
ze zjazdoéw organistéw diecezji czestochowskiej)

Jednym z punktéw programu tegorocznego Dnia Skupienia byt wyktad prof. Jerzego
Kurcza z Akademii Muzycznej w Krakowie, ktéry probowal odpowiedziec¢ na pyta-
nie ,Wspolczesny organista — zawod czy powolanie”. — Uwazam, Ze nie da sie tych
dwoch okresleni ze sobg zestawic na zasadzie kontrastu. One musza sie uzupelniac,
wzajemnie si¢ przenikac. Nie moze by¢ mowy u organisty o amatorszczyznie, ale
tez jedynie o wzniostosci bez muzykalnosci — zauwaza prof. Kurcz'.

Gtos studenta

Jeszcze pare lat temu muzyka i granie na organach bylo dla mnie marginalng spraw3g.
Poszedtem do szkoly organistowskiej za namowa rodzicow i poczatkowo najglo-
$niej ze znajomych ze szkoly méwilem, ze nigdy nie bede gral w kosciele. Wszystko
zmienilo si¢, gdy dostalem propozycje objecia stanowiska organisty i postanowilem
sprobowac. Przez caly pierwszy miesiac méwilem sobie, ze gram tylko do jego kon-
ca, potem, ze tylko do swiat, a teraz koncze juz drugi rok i nie wyobrazam sobie,
ze mialbym zostawi¢ swoja parafie. Napotykam na wiele probleméw, martwi mnie
brak dbatosci niektérych ksiezy o piekno liturgii. Jednak praca organisty sprawia mi
rowniez wiele przyjemnosci. Najwigksza rados¢ sprawia mi czynny udziat wiernych
w Spiewie i sSwiadomos¢, ze dobrze przygotowatem si¢ do mszy i dobrze wykonatem

17 Organista, Portal pracy Praca.pl, [online:] http://www.praca.pl/poradniki/lista-stanowisk/me-
dia-sztuka-rozrywka/organista_pr-1083.html [22.10.2017].

18 Organista. Zawod i powolanie, Radio Fiat, [online:] http://fiat.fm/info/organista-zawod-i-po-
wolanie/ [22.10.2017].
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swoje zadanie. Poza tym dzieki graniu w kosciele zyskalem wiecej pewnosci siebie
i lepiej radze sobie w stresujacych sytuacjach. Spodziewalem sie, ze zrezygnuje na
samym poczatku, ale jednak okazalo sig, ze praca organisty jest bardzo interesujaca
i pozwala na wilasny rozwo;.

Przedstawione wypowiedzi sklaniaja do refleksji. Postawione we wstepie
pytanie o to, czy postuga organisty koscielnego moze by¢ nazywana profesja,
wymaga jednak udzielenia jednoznacznej odpowiedzi. Jesli uznamy, ze pro-
fesje powstaly po to, by ludzie nawzajem ulatwiali sobie zZycie i si¢ uzupel-
niali, zawo6d organisty nalezy wskaza¢ jako bardzo istotny dla licznej grupy
spoteczenstwa. Jest wiec profesja i to wymagajaca talentu, pracowitosci, dys-
pozycyjnosci, poswiecenia, cierpliwosci i umiejetnosci prowadzenia dialogu.
Krytyczne opinie niektorych organistéw dotyczace rzeczywistosci, w ktorej
przychodzi im pracowad, czesto zasadne, swiadcza migedzy innymi o tym, jak
bardzo utozsamiajg si¢ oni z wlasnym zawodem i jak bardzo zalezy im na jego
dowartosciowaniu.

Organista koscielny jest obecny w codziennosci czlowieka niemal przez
cale zycie, towarzyszgc mu od chrztu az po pogrzeb. Postawa taka zastuguje
na szacunek i uznanie.
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Abstrakt

Organisci koscielni stanowia w naszym kraju grupe zawodowa liczaca kilka tysiecy
0s6b. Ich praca, zwigzana gtéwnie z postuga liturgiczng oraz wykonawstwem muzyki
organowej, czesto wigze sie dodatkowo z prowadzeniem chéréw koscielnych, szkole-
niem psalterzystéw, kantoréw itp. Mimo ze trudno wyobrazic sobie liturgie bez muzyki
i organoéw, wielu czlonkéw i przetozonych wspdélnot parafialnych nie traktuje pracy
organisty jak odpowiedzialnej profesji, uznajac ja za dodatkowe zajecie o charakterze
hobbistycznym. Skutkiem tego jest czgsto nieodpowiednie wynagradzanie organistow,
a niekiedy nawet brak uznania ich zawodowego statusu.

Artykut oparty zostal na zestawieniu zapisow wybranych dokumentéw koscielnych
(ogolnopolskich oraz diecezjalnych) traktujgcych o muzyce z opiniami organistow doty-
czacymi stosowania tresci tych pism w codziennej praktyce zawodowej. Celem artykutu
jest proba odpowiedzi na pytanie o motywy, jakie kieruja mtodymi ludZmi przy wyborze
profesji organisty, a takze obalenia niektorych stereotypéw zwigzanych z jego postuga.

Stowa kluczowe: dokument, finanse, kosciot, organista, organy, piest, profesja, religia

Is a Church Musician a Profession in Poland? Truth and Myths

Abstract

Church organists in our country constitute a professional group of several thousand
people. Their work, mainly related to the liturgical service and the performance of or-
gan music, often also involves running church choirs, training psalters and cantors, etc.
Although it is difficult to imagine a liturgy without music and organs, many members
and superiors of parish communities do not treat the work of an organist as a legitimate
profession, considering it an additional hobby. The result is often inadequate remunera-
tion of organists, and sometimes even a lack of recognition of their professional status.

The article juxtaposes selected church documents (national and diocesan) concern-
ing music with the opinions of organists regarding the use of the content of these docu-
ments in everyday professional practice. The aim of the article is to answer the question
about the motives guiding young people when choosing the profession of an organist,
and to subvert some of the stereotypes related to their service.

Keywords: document, finance, church, organist, organ, song, profession, religion
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Problem prywatnego nauczania organistéw
w pierwszej dekadzie XX wieku
na tamach ,Gtosu Organistowskiego”

Zagadnienie podnoszenia jakosci ksztalcenia muzykow koscielnych, a zwlasz-
cza organistow, to problem bedacy — rowniez wspolczesnie — przedmiotem
troski wiadz koscielnych, tak na szczeblu centralnym (zwlaszcza Podkomisji
ds. Muzyki Koscielnej dzialajacej przy Komisji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny
Sakramentéw Episkopatu Polski), jak i lokalnym (diecezjalnych komisji badz
referatow ds. muzyki koscielnej)!, a takze zainteresowania artystycznego szkol-
nictwa na poziomie srednim i wyzszym (przede wszystkim paristwowych szkot
muzycznych II stopnia oraz akademii muzycznych).

Proces edukacji organistow byl ponadto przedmiotem licznych rozwazan na-
ukowych i popularnych. Duzo uwagi poswiecono rozwojowi koscielnego szkol-
nictwa muzycznego w postaci tzw. studiéw organistowskich, powstajacych na zie-
miach polskich w kilku fazach od I polowy XIX wieku az po czasy wspolczesne.

Znacznie rzadziej podejmowano kwestie tradycyjnego sposobu uzyski-
wania kwalifikacji zawodowych, jakim bylo — funkcjonujace niewatpliwie juz
w okresie sredniowiecza — nauczanie prywatne. Niniejszy artykul nie prezentuje

1 Zob. A. Gladysz, Koscielne wymagania zwigzane z wyksztatceniem i kwalifikacjami orga-
nistow w swietle regulaminow diecezjalnych, [w:] Kulturowe i edukacyjne konteksty muzyki
religijnej, t. 3, red. M. Biesaga, Bydgoszcz 2021, s. 85-112; por. G. Pozniak, Kwalifikacje
i kategorie organistow, [w:] Postuga organisty, red. G. Pozniak, ,Biuletyn Stowarzyszenia
Polskich Muzykéw Koscielnych”, t. 3 (2008), s. 40—46.
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ogolnohistorycznej analizy tego zagadnienia w edukacji muzycznej, ogranicza-
jac si¢ tylko do przyjetych w tytule pierwszych lat XX wieku. Podstawg Zrédto-
wa prowadzonych analiz sg kolejne numery czasopisma ,Glos Organistowski”
(zob. ilustracja 1).

llustracja 1. Nagtowek listopadowego numeru ,Glosu Organistowskiego” z 1904 roku. Reproduk-
cja za: ,Glos Organistowski”, R. 2 (1904), nr 12, 1 listopada, s. 1, Jagielloniska Biblioteka Cyfrowa,
[online:] https://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/6589/edition/2606/content [21.05.2021]

Wspomniane czasopismo nalezy do stabo rozpoznanych. Informacje o nim
byly dotychczas zdawkowe?. Warto jednak przywota¢ w tym miejscu artykut
Lidii Aleksandry Konickiej, wzmiankujacy ten tytul prasowy na tle innych perio-
dykow muzycznych?. ,Glos Organistowski” ukazywat si¢ jako miesiecznik przez
ponad dwa lata. Cykl wydawniczy rozpoczynat numer grudniowy, a koriczyt
listopadowy. Znane sg egzemplarze czasopisma z drugiego i trzeciego rocznika,
a zatem z okresu od 1 grudnia 1903 do 1 listopada 1904 roku oraz od 1 grud-
nia 1904 do 1 listopada 1905 roku. Nie ma informacji na temat p6zniejszych
loséw ,,Glosu”, podobnie jak trudno stwierdzic, czy pierwszy rocznik (1 grud-
nia 1902 — 1 listopada 1903) ukazat si¢ w calosci, czy tez rozpoczeto go juz
w trakcie roku 1903. Wickszos¢ numeréw ,Glosu Organistowskiego” dostepna
jest online za posrednictwem biblioteki cyfrowej Uniwersytetu Jagielloriskiego®.

2 Polskie czasopisma religijno-spoteczne w XIX wieku, red. B. Lesisz, Lublin 1988, s. 211.

3 L.A. Konicka, Czasopisma organistowskie na ziemiach polskich w dobie zaborow (1881—
1914), [w:] Cantare amantis est. Wieloautorska monografia naukowa z okazji 8O. urodzin
ks. prof. dr. bab. Ireneusza Pawlaka, red. W. Hudek, P. Wisniewski, Lublin 2015, s. 203-211.

4 ,Glos Organistowski”, Jagielloriska Biblioteka Cyfrowa, [online:] https://jbc.bj.uj.edu.pl//dli-
bra/results?action=AdvancedSearchAction&type=-3&vall=GroupTitle:G%C5%820s+Organist
owski+%5C(1903%5C-1905%5C) [10.11.2017].
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Wydawcg czasopisma, a zarazem jego redaktorem odpowiedzialnym, byt
Feliks Witeszczak — pedagog, dyrygent choréw i organizator zycia muzycznego.
Jego biografia nie jest zbyt dobrze znana. Podawana dotychczas data urodzenia
(1868) moze by¢ bledna, gdyz w aktach parafialnych w Katuszu koto Stanista-
wowa (wspolczesnie Ukraina) znajduje sie zapis dotyczgcy Feliksa Witeszczaka
urodzonego 18 listopada 1880 roku’. Wiadomo jednak, Ze ukoriczyl on Kon-
serwatorium Muzyczne we Lwowie, a w pdZniejszych latach zycia tytutowat
sie profesorem muzyki®. Zapewne wkrotce po studiach ozenit sie z Wiktorig
Mosingiewicz, z ktora miat syna — Alojzego Aleksandra’. W 1903 roku w Stry-
ju, gdzie osiadl, zalozyt prywatna szkote muzyczna, a w 1905 przeniost ja do
Krakowa. W 1906 roku przeprowadzit sie do Czestochowy, gdzie udzielat lek-
¢ji gry na fortepianie®. Pracowal tez jako nauczyciel muzyki w miejscowych
gimnazjach i w prywatnej szkole muzycznej Ludwika Wawrzynowicza oraz
jako chormistrz w Czestochowie i w Piotrkowie Trybunalskim. Nie wiadomo,
kiedy owdowial, ale w 1909 roku w kosciele parafialnym pw. sw. Zygmunta
w Czestochowie ozenit si¢ powtdrnie z Marig Cecylig Klementyna Wilkoszew-
ska (ur. 1873), z ktéra mial dwoéch synow’. Po aresztowaniu przez wladze au-
striackie w 1916 roku za uchylanie si¢ od stuzby wojskowej zostat wcielony do
Armii Monarchii Austro-Wegierskiej i skierowany na front. Gdy dwa lata p6zniej
wrocit do Czestochowy, kontynuowat dotychczasowa dziatalnosé, ktérej zwien-
czeniem bylo zalozenie w 1926 roku wiasnej szkoly muzycznej. Wspotpraco-
wat z czasopismami ,Muzyka i Spiew” oraz ,Goniec Czestochowski”. W tym
ostatnim informowal o prowadzonej przez siebie nauce gry ,na fortepianie,
harmonium, skrzypcach, spiewu solowego i chéralnego w szkotach i towarzy-
stwach, harmonii i kontrapunktu”® (zob. ilustracja 2 , s. 32). Ponadto redagowat
liczne periodyki, tj. ,Glos Organistowski” w Stryju (1903-1905), ,Regens Chori”
(1911-1912), ,Kierownik Chorow” (1926-1935) i ,Jednos¢” (od 1919) w Czesto-
chowie. Zmart w 1939 roku''.

5 Akt chrztu nr 150 z 1880 roku: Feliks Witeszczak, [w:] Akta metrykalne. Archiwum Para-
fialne, Katusz. Trudno jednak jednoznacznie przyjac rok 1880 jako date urodzenia Feliksa
Witeszczaka, skoro w 1911 roku mial bra¢ slub w Czestochowie jego syn z pierwszego mal-
zenistwa — zob. przyp. 7.

6 Zob. ogloszenie w ,Goniec Czgstochowski”, R. 2 (1908), nr 148, 30 maja, s. 1.

7 Akt Slubu nr 405 z 1911 roku: Alojzy Aleksander Witeszczak i Marianna Krajewska, [w:] Akta
metrykalne. Parafia Sw. Zygmunta w Czestochowie. Archiwum Archidiecezjalne w Czesto-
chowie (dalej AAC2).

8 Kalendarz Muzyczny Informacyjny na Rok 1909, oprac. M. Wilden, Warszawa 1909, s. 98.

9 ARt Slubu nr 179 z 1909 roku: Feliks Witeszczak i Maria Cecylia Klementyna Wilkoszewska,
[w:] Akta metrykalne. Parafia Sw. Zygmunta w Cze¢stochowie. AACz.

10 Zob. ogtoszenie w ,Goniec Czestochowski”, R. 2 (1908), nr 148, 30 maja, s. 1.
11 Witeszczak Feliks, [w:] Cmentarz Kule w Czestochowie. Przewodnik biograficzny, red. J. Se-
towski, Czestochowa 2005, s. 339-340; por. L.A. Konicka, dz. cyt., s. 204, przyp. 16.
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llustracja 2. Ogloszenie Feliksa Witeszczaka w ,Goricu Czestochowskim” z 30 maja
1908 roku. Reprodukcja za: ,Goniec Czestochowski”, R. 2 (1908), nr 148, 30 maja, s. 1, Sla-
ska Biblioteka Cyfrowa, [online:] https://www.sbc.org.pl/dlibra/show-content/publication/
edition/230241?id=230241 [21.05.2021]

Informacje na temat zycia i dziatalnosci redaktora ,Glosu Organistowskiego”
sa szczegllnie istotne w perspektywie zadan, jakie stawiano przed czasopi-
smem i wspottworzacym go Srodowiskiem katolickich organistow zatrudnio-
nych w Galicji, a zwlaszcza na ziemiach ruskich. Wsrod glownych postulatow
ich ruchu spotecznego nalezy wymienic¢ regulacje statusu prawnego i zawo-
dowego srodowiska organistowskiego, troske o warunki pracy i bytowania
muzykéw koscielnych, o instrumentarium koscielne oraz, co najistotniejsze,
o odpowiednie przygotowanie zawodowe.

W niniejszym szkicu zostana przedstawione problemy zwiazane z jednym
tylko rodzajem ksztalcenia muzycznego organistow u progu XX wieku'?, jakim
byto nauczanie prywatne. Juz w styczniowym numerze ,Glosu Organistowskie-

”»

g0” z 1904 roku w dziale ,Rozmaitosci” redakcja prosita: ,Koledzy, donoscie
nam o fabrykantach organistéw, bedziemy ich po nazwisku pigetnowac, bo tu

12 W Galicji funkcjonowalo wiele profesjonalnych osrodkow ksztalcenia muzykow koscielnych,
m.in. szkota dla organistéw Towarzystwa ku Wspieraniu Muzyki Koscielnej pw. sw. Woj-
ciecha w Tarnowie (1888), szkota muzyczna (1867) z klasa organéw (1877), przeksztal-
cona w Konserwatorium Muzyczne w Krakowie (1888). Bogaty byt takze ruch spoteczny
organistow, skupiajacy sie w Krakowie wokot Towarzystwa Sw. Wojciecha i Stowarzyszenia
Wzajemnej Pomocy Organistow, w Tarnowie zas przy Towarzystwie Wzajemnej Pomocy
Organistow (1882), a nastepnie wspomnianym wyzej Towarzystwie ku Wspieraniu Muzyki
Koscielnej. Podobne instytucje dziataly takze w innych wigkszych miastach, zwlaszcza w sto-
tecznym Lwowie. T. Przybylski, Organistyka krakowska XVIII i XIX wieku oraz w latach mie-
dzywojennych XX wieku, [w:] Organy i muzyka organowa, t. 13, red. J. Krassowski, Gdarisk
2000, s. 36-02; S. Garnczarski, Szkota organistowska w Tarnowie od chwili powstania do
1 wojny swiatowej, ,Tarnowskie Studia Teologiczne”, t. 20 (2001), z. 2, s. 113-124; A. Zajac,
Diecezjalne Studium Organistowskie w Tarnowie— bistoria i wspolczesnosc, [w:] Cantate Do-
mino canticum novum. Ksiega pamigtkowa dedykowana Ksiedzu Kazimierzowi Pasionkows,
red. S. Garnczarski, Tarnow 2004, s. 253-292.
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jest jedna z przyczyn naszej poniewierki”?, zaznaczajgc w tym samym dziale
marcowego wydania: ,Nie uczcie nikogo na organistéw — a tak nie czynigcych
pietnujcie!”.

Wyraznie widad, ze gtéwng motywacja do podjecia walki z niechlubnym
procederem prywatnego nauczania byla troska o organistéw dobrze wyksztal-
conych. Nalezy pamietac, ze ich honoraria w tym czasie byly niskie, a konku-
rencja ze strony niewiele umiejacych amatorow wynikata przede wszystkim
z zanizania stawek lub gry bez stalego wynagrodzenia.

W tym kontekscie dzialalnos¢ ,Glosu Organistowskiego” wpisywala sie
w proces reform muzyki koscielnej, te natomiast zaczely przynosi¢ widoczne
owoce w okresie po odzyskaniu niepodlegtosci’®. Powotano woéwczas liczne
komisje muzyczno-liturgiczne, a konsekrowani i Swieccy muzycy koscielni za-
czeli powaznie wypracowywac wspolne stanowisko i poglad na kwestie za-
trudniania organistéw w polskich parafiach.

Srodowisko galicyjskich organistow skupione wokét ,Glosu Organistowskie-
go” stopniowo identyfikowato prywatnych pedagogéw, ktérzy w powszechnym
uznaniu nie nadawali si¢ na nauczycieli, gdyz sami nie spetniali ogdlnie przy-
jetych wymagan zawodu organisty. Rozpoznane ,prywatne szkoty organistow-
skie” przedstawia tabela 1.

Tabela 1. Napigtnowani na tamach ,Glosu Organistowskiego” prywatni nauczyciele.
Oprac. wlasne na podstawie miesiecznika

Lp. |Opis Miejscowos¢ | Numer
i strona GO

1. |Donosza nam, ze organiSci w Draganéwece, Draganowka, |1904, nr 2,
Plotyczu i Czernichowie mazowieckim za dobre Plotycz, 1 stycznia, s. 7
pienigdze uczg chlopcéw na organistéw, cho- | Czernichéw
ciaz sami mato co umieja. Czy nie przestanie- Mazowiecki
cie ludzi tumanic i nasz stan poniza¢? Czy nie
byltoby lepiej, azeby kazdy z Was znalazl sobie
zajecie odpowiadajace swoim zdolnosciom lub
zajat sie praca nad soba? Upamietajcie sie, bo
was napietnujemy jak na to zastugujecie.

2. |Lis Marcin organista w Jezierny, uczy jakiegos |Jezierna 1904, nr 4,
chlopca. Czy nie czas byloby zaprzesta¢ podob- 1 marca, s. 6

nej roboty?

13, Glos Organistowski” (dalej GO), R. 2 (1904), nr 2, 1 stycznia, s. 7.

14 GO, R. 2 (1904), nr 4, 1 marca, s. 8.

15 Por. K. Mrowiec, Cecylianizm, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 2, red. E. Gigilewicz i in., Lu-
blin 1985, kol. 1381-1382; R. Tyrala, Cecyliariski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach
polskich do 1939 roku, Krakéw 2010.
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Opis Miejscowos¢ | Numer
i strona GO

Lp

3. |Donosza nam ze na Podolu w Galicyi wielu Tarnopol, 1904, nr 5,
organistéw uczy chtopcéw. Organista w Tar- Jezierna 1 kwietnia, s. 8
nopolu wydat cos pigciu, a Marcin Lis szeSciu
takich jak sami. Jak ci ludzie moga si¢ brac¢ do
uczenia, nie wiemy, ale u nas w Galicyi przy
pomocy wrogéw muzyki koscielnej wszystko
ujdzie. Dokad tak bedzie? Czy glos Namiestnika
Chrystusowego ma przebrzmiec bez echa? Czy
wladze koscielne w Galicyi nie wglgdna w te
sprawe?

4. |Donosza nam, ze organista w taczkach kuchar- |Egczki 1904, nr 8,
skich [1] uczy chlopcéw. Trudno w to uwierzy¢, |Kucharskie 1 lipca, s. 8
bo organista ten zlaczyt sie z nami. W kazdym
razie prosimy o blizsze wyjasnienie.

5. |Donoszg nam, ze organista w Lipnicy murowa- |Lipnica 1904, nr 9,

nej (M uczy szesciu Ch}OpCC)W. CZY to prawda? Murowana 1 Sjerpnja, s. 7
Bo doprawdy uwierzy¢ nam trudno w podobne
postepowanie.

Ponadto przed oskarzeniami o uczestnictwo w napietnowanym procederze
w miesigczniku bronit si¢ organista z Rakszawy: ,Kolega J. z Rakszawy donosi,
7e wcale nie uczy chlopcéw i do Trzebosi nikogo nie posytal™.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze uczniowie zaliczani byli do grupy nie-
letnich. By¢ moze byla to pozostalos¢ po ksztalceniu muzycznym miodziezy,
stosunkowo popularnym w czasach Rzeczypospolitej Obojga Narodéw'.

Analiza powyzszego zestawienia prowadzi do konstatacji, ze same tylko wy-
kazane w ciggu kilku miesiecy wypadki prywatnego przygotowywania do za-
wodu organisty przez osoby niewykwalifikowane wskazuja, iz bylo to zjawisko
wystepujace na terenie niemal catej Galicji. Przedstawia je mapka pogladowa,
na ktorej osrodki prywatnego ksztalcenia muzykow koscielnych zaznaczono
czerwonymi okregami (zob. ilustracja 3).

16 GO, R. 2 (1904), nr 10, 1 lipca, s. 5.

17 Zakonne bursy muzyczne prowadzone byly m.in. przez jezuitéw w wigkszosci duzych i sred-
nich miast polskich. Z kolei w Krakowie w koricu XVIII wieku powstata szkota Spiewu i gry
na klawesynie oraz organach, do ktorej uczeszczali chlopcy w wieku 7-15 lat. Zob. G. Misiu-
ra, Srodowisko organistéw diecezji lubelskiej w latach 1918-1992. Studium bistoryczno-pro-
zopograficzne, mps pracy doktorskiej, Archiwum Uniwersyteckie Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, Lublin 2018, s. 161.
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llustracia 3. Rozmieszczenie zidentyfikowanych prywatnych szkél organistow w Galicji
w 1904 roku. Oprac. wiasne na podstawie ,Glosu Organistowskiego”

Nalezy przy tym zwroci¢ uwage, ze zjawisko to najbardziej rozpowszechnito
sie na dawnej Rusi Koronnej, w niewielkich miejscowosciach. Trudno bez osob-
nych, szczegétowych badan podawac argumentacje, ale mozna przypuszczac,
ze dla organistow byt to jeden ze sposobéw na poprawe warunkow swojego
bytowania na ziemiach bardzo ubogich, nieuprzemystowionych i gospodarczo
zacofanych. Przeszkod nie stanowily przy tym ani mozliwos¢ przysztego znale-
zienia pracy przez niedouczonego organiste, ani ewentualne zagrozenie, jakim
stawal sie taki uczen dla posady wykwalifikowanego pedagoga.

Tymczasem niebezpieczeristwo takie niewgtpliwie istnialo, o czym réw-
niez mozna przeczyta¢ we wrzesniowym numerze ,Glosu Organistowskiego”
z 1904 roku. Przedstawiono tam dwa skrajne przypadki utraty pracy przez or-
ganistow za sprawg ,wyuczonych chlopcow”:

W.B. zajal posade organisty, wypychajac swego nauczyciela, ktéry byl tam lat 20.
Za pare marnych groszy uczycie chlopcoéw, a oni potem pozbawiaja Was posad.
Czas ostatni, azeby zaniechac tego rzemiosla, ktére Wam samym przynosi szkode.

W.Z. uczyl organista chlopcéw, obecnie jego syn prawdopodobnie utraci posade.
Ojca uczen go wypcha'®.

Trudno oczywiscie przyjac bezkrytycznie te informacje, zwlaszcza ze nie zo-
staly podane personalia poszkodowanych muzykéw koscielnych ani rzekomych

18 GO, R. 2 (1904), nr 10, 1 wrzesnia, s. 7.
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uczniow, brak informacji na temat miejscowosci czy tez parafii, ktérych dotyczy-
ly wspomniane wypadki. Niemniej musialty one budzi¢ niepokdj organistowskiej
spolecznosci, i tak z trudem radzgcej sobie na rynku.

Starsi organisci niejednokrotnie potrzebowali pomocy i, mimo powszech-
nej tendencji do pietnowania prywatnej nauki, zabiegali o wsparcie ze strony
mlodziezy organistowskiej. Rowniez w ,Glosie Organistowskim” zachowat si¢
wyjatkowy przyktad:

Organista paraf.[ialny — A.G.] AK. w Rozwadowie nad Sanem przyjmie miodego
kawalera lub chlopca do pomocy w zawodzie organistowskim za wynagrodzeniem
10 Kor.[on — A.G.] miesiecznie wikt i mieszkanie®.

W kontekscie opisywanego procederu ksztalcenia mtodych adeptow zawo-
du przez niewykwalifikowanych pedagogéw czasopismo podaje takze Zrodla
tej sytuacji, zaliczajac do nich przede wszystkim niewystarczajaca troske kleru
0 poziom sprawowanej przez organistow postugi muzycznej, o czym swiadczy¢
moze przyklad podany w styczniowym numerze periodyku z 1904 roku:

Donosza nam, ze w Czarnym Potoku organista dostaje pensyi 6 Kor. miesiecznie. |[...]
Organiscie placa tak mato, gdyz wcale nie chodzi im oto, czy on co umie: wystarczy
gdy tenze umie grac jednym palcem?.

Decydowac¢ mialo zatem przede wszystkim wynagrodzenie. Jesli organista
zgodzit si¢ gra¢ na zaproponowanych, niekorzystnych warunkach finansowych,
niewazne byly jego realne umiejetnosci. Kolejnym przyktadem takiego podej-
Scia sa wzmianki podane w marcu 1904 roku:

W pewnej parafii, dyec. tarnowskiej (gdzie kwitnie muzyka kosc. Przyp. Red.) or-
ganiscie tak si¢ dobrze powodzito, iz musial z posady ustapi¢. Miejscowy grabarz,
widzac posade wolna, kupil sobie fisharmonium, a zaczawszy sam sie¢ uczy¢, zostat
zaraz zamianowany tamze organista*'.

W sasiedniej zas wsi przyjal ks. proboszcz za organiste chlopca znajacego ,biate
klawisze”.

19 GO, R. 2 (1904), nr 4, 1 marca, s. 8. Zapewne chodzi o przedstawiciela organistow — delegata
dekanatu rudnickiego diecezji przemyskiej z Rozwadowa, Antoniego Koniora, odnotowa-
nego w czasopismie ,Muzyka i Spiew” z grudnia 1912 roku (,Muzyka i Spiew” 1912, nr 11,
1 grudnia, s. 4). Mozliwe, Ze poszukiwana pomoc organistowska byla konieczna ze wzgledu
na zaangazowanie muzyka w ruch zawodowy srodowiska. Zapewne réwniez ze wzgledu
na spoleczne zaangazowanie postawa Koniora nie byla potepiana przez redakcje ,Glosu
Organistowskiego”.

20 GO, R. 2 (1904), nr 2, 1 stycznia, s. 7.

21 GO, R. 2 (1904), nr 4, 1 marca, s. 5-0.

22 Tamze, s. 6.
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Imi¢ jednego z najbardziej pigtnowanych na tamach ,Glosu Organistow-

skiego” prywatnych nauczycieli — organisty z Jeziernej, Marcina Lisa — stalo si¢
wrecz dla redakcji miesiecznika synonimem zlego, niewyksztalconego pedago-
ga, przyczyniajacego si¢ do upadku etosu zawodowego?:

U jednego proboszcza stuzyt przez lat kilka parobek. Usktadat sobie 200 K., a na-
uczywszy sie troche czytac i wielkie litery na papierze kresli¢ — zapragnatl by¢ orga-
nista. Idzie wiec do ,Marcina”, ktéry za wyz. wymieniona kwote podjat sie zrobic¢
z parobka organiste. Po 6 miesigcach otwiera sie¢ w sasiedniej parafii posada orga-
nisty, na ktéra sie podal zdolny organista i oméwiony parobek. Ksiadz proboszcz
przyjal parobka, a organista rozzalony, poszedl w swiat szuka¢ chleba?,

A zatem, zdaniem Witeszczaka i wspotpracujacych z nim organistéw publi-

kujacych na tamach ,Glosu Organistowskiego”, wyksztalcenie i umiejetnosci
nie mialy wiekszego znaczenia dla przysztosci muzyka koscielnego. Zdecydo-
wanie wazniejsze byly postuszenstwo i pokora wzgledem pracodawcy®, czyli
miejscowego proboszcza:

Donosza nam, Zze w Polomyi organista zamiast pracowac nad dalszem swem wy-
ksztalceniem wypelnia na plebanii najnizsze ustugi. Jego gra organowa i spiew —
nizej krytyki®.

Informacje te znajduja potwierdzenie w innych Zrédtach. Przeprowadzone

przez autora niniejszego tekstu studium historyczne organistow w parafiach
wspolczesnego dekanatu tuchowskiego diecezji tarnowskiej (a zatem réwniez
na terenie Galicji) wykazalo, ze muzycy koscielni w drugiej polowie XVIII
i w XIX wieku byli réwnoczesnie dorgczycielami korespondencji parafialnej
czy nauczycielami?. Wskazywano przy tym, ze kler nie przywiazywat rowniez
nalezytej wagi do repertuaru liturgicznego:

23

24
25

26
27

W czasach Rzeczypospolitej Obojga Narodéw organisci co do zasady cieszyli si¢ wysoka po-
zycja wsréd spolecznosci lokalnej, przede wszystkim w matych miastach i wsiach. Zob. T. No-
wicki, Ministri ecclesiae. Stuzba koscielna i witrycy w diecezji wioctawskiej w XVIII wieku,
Lublin 2011, s. 123-124, 236.

GO, R. 2 (1904), nr 4, 1 marca, s. 5.

Wsréd cech charakteryzujacych organistéw, wspominanych w zwigzku z wizytacjami dzie-
kariskimi dekanatu bobowskiego prowadzonymi w latach 50. i 60. XIX wieku, najczesciej
wymieniane sg takie atrybuty, jak: trzezwy, przykladny, zgodny, moralny, przyzwoity, spo-
kojny, ulegly i postuszny. Zob. A. Gladysz, Organisci w kosciotach dekanatu bobowskiego
w swietle wizytacji dziekariskich ks. Stanistawa Baniaka (1856-1869), ,Annales Lublinenses
pro Musica Sacra”, R. 7 (2016), s. 67-82.

GO, R. 2 (1904), nr 4, 1 marca, s. 5.

A. Gladysz, Organisci w parafiach obecnego dekanatu tuchowskiego od XVII do XIX wieku,
»~Annales Lublinenses pro Musica Sacra”, R. 1 (2010), s. 75-82.
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W innej parafii ks. proboszcz kazat organiscie gra¢ podczas mszy sw. zamiast prelu-
dyj, piesni narodowe, mowiac: ,Niech organista gra ot tak po cichutko”. Organista
temu sie sprzeciwil, musiat wigec opusci¢ posade®.

Redakcja wskazywata takze na wplyw oséb trzecich na obsadzanie stano-
wiska organisty:

Organista W. byt przez péttorej roku na posadzie w miasteczku W. na Podolu. Byt
tam chlopiec, umiejacy Zle gra¢ gamy, ktéry biegat na probostwo, donoszac ksiezej
gospodyni rozmaite plotki z miasta.

Za przystugi, jejmos¢ gosposia, obiecata chlopcu, iz postara si¢ o zamianowanie
go organista w W. [...] Nic dziwnego, iZ nieznosne stosunki wytworzyly si¢ dla miej-
scowego organisty, tembardziej ze kiedy gosposia zaczela w tym kierunku dziata¢ —
ks. proboszcz jal organiscie niemitosiernie dokuczac.

W tem ks. proboszcz N. z bliskiej parafii wiejskiej napisat list do tegoz organisty,
proszac azeby jak najpredzej przyjechal w celu objecia posady w jego parafii.

Organista, nie namyslajac, sie pojechal, zawart z ksiedzem N. umowe, moca
ktorej od pierwszego miat obja¢ tamze posade. Uwolniwszy sie z zajmowanej po-
sady, w chwili kiedy wsiadal na woz, aby obja¢ nowa posade, dostaje od ks. N. list
Z propozycya zatrzymania si¢ jakis czas w miejscu.

Organista siedzacy na wozie postanowit pojecha¢ do ks. N. i prosi¢ o uszano-
wanie zawartej umowy. Lecz jakiez bylo jego zdziwienie, kiedy ks. N. zobaczywszy
go powiedzial:  Pisalem, zeby sie zatrzymac — organisty nie potrzebuje, bo spro-
wadzilem sobie syna siostry”. To powiedziawszy, wyszedt do drugiego pokoju, za-
mykajac za soba drzwi. Organista, rozzalony, musial probostwo opusci¢ i do dnia
dzisiejszego jest bez posady®.

Opisana niechec¢ i deprecjonowanie wartosci nauczania prywatnego na fa-
mach czasopisma redagowanego przez Feliksa Witeszczaka sa zaskakujace,
gdyz jak nadmieniono w szkicu biograficznym, sam redaktor i wydawca ,Glosu
Organistowskiego” prowadzil dzialalnos¢ o takim charakterze juz w czasach
wydawania omawianego tytutlu prasowego. Mozna by wrecz posadzac go o nie-
uczciwg walke z konkurencja, toczong na tfamach poczytnego wsréd galicyj-
skich organistéw periodyku, wydaje si¢ jednak, ze bardziej prawdopodobna jest
realna troska Witeszczaka o jakos¢ ksztalcenia, ktére prowadzone bylo czesto
przez organistow samoukow, nieposiadajacych zadnego przygotowania peda-
gogicznego, a nierzadko rowniez muzycznego.

Tymczasem uzyskanie odpowiednich kompetencji i umiejetnosci wynikajg-
cych z praktyki zawodowej moglo przynies¢ wymierne efekty, zaréwno srodo-
wiskowe, jak i indywidualne® (zob. ilustracja 4).

28 GO, R. 2 (1904), nr 4, 1 marca, s. 6.
29 Tamze, s. 5.
30 GO, R. 2 (1904), nr 6, 1 maja, s. 7.
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llustracja 4. Fragment dziatu ,Rozmaitosci” z ,Glosu Organistowskiego” z 1 maja 1904. Re-
produkcja za: ,Glos Organistowski”, R. 2 (1904), nr 6, s. 7, Jagielloriska Biblioteka Cyfrowa,
[online:] https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/6583/edition/2598/content [21.05.2021]

A zatem dobre wyksztalcenie mogto stac si¢ przepustka nie tylko do zatrud-
nienia w bardziej prestizowych osrodkach muzycznych, lecz takze do repre-
zentowania stanu organistowskiego wobec hierarchii koscielnej czy tez wiadz
Swieckich.

Ponadto przynosito satysfakcje wynikajaca z jakosci swiadczonych przez
organistow ustug muzycznych, co pozwalalo ze spokojem oczekiwac na oglo-
szenie zalozeri zapowiadanej w tym czasie reformy muzyki koscielne;j.

Organisci przygotowuijcie sie do reformy muzyki kosc. Niech kazdy stara si¢ dobrze
gra¢ na organach i Spiewac, potem nietrudno Wam bedzie wykonywa¢ muzyke
koscielng?!.

,Glos Organistowski” wielokrotnie podejmowat tematyke prywatnego na-
uczania organistow, uznajac je za powazny problem srodowiskowy, zwlaszcza
ze czesto dochodzito do naduzy¢ na tym tle. Dzialalnos¢ pedagogiczna prowa-
dzili niewyksztalceni (lub stabo wyksztalceni) organisci, ktérzy skupiali si¢ na
wilasnym zysku, a nie na jakosci procesu edukacyjnego. Przyczyn takiej sytuacji
upatrywano przede wszystkim w stosunku wladz koscielnych do postugi orga-
nistéw. Mialy one w sposéb lekcewazgcy traktowad umiejetnosci artystyczne
i znajomosc liturgii, zwracajac uwage gléwnie na postuszeristwo wzgledem
wlodarzy parafii i tania, lub wrecz nieodplatna, asyste muzyczng.

Zwazywszy na wyraznie socjalistyczny, wrecz komunizujacy, charakter mie-
siecznika, nalezy ostroznie podchodzi¢ do publikowanych na jego tamach in-
formagji i zarzutow. Wiele z tych relacji mozna okresli¢ mianem plotek, gdyz
brak w nich podstawowych danych, tj. nazwiska, miejscowosci czy terminu
opisywanych zdarzeri. Niewatpliwie jednak czasopismo wskazuje na troske
srodowiska galicyjskich organistow o jakos¢ muzyki koscielnej oraz o warunki
bytowe jej wykonawcow?.

31 GO, R. 2 (1904, nr 9, 1 sierpnia, s. 7.

32 Problem nie zostal w pelni rozwigzany takze po odzyskaniu niepodleglosci, mimo wpro-
wadzenia wielu dokumentéw koscielnych poswieconych m.in. zagadnieniu wynagradzania
stuzby koscielnej. G. Misiura, dz. cyt., s. 198-218.
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Najlepszym podsumowaniem donkiszotowskiej walki Feliksa Witeszczaka
z prywatnym, nieprofesjonalnym przysposabianiem do zawodu muzyka bedzie
cytat z sierpniowego numeru miesiecznika z 1904 roku dotyczacy koniecznosci
przeprowadzenia reform muzyki koscielnej, obejmujacych réwniez zagadnienie
ksztalcenia organistow: ,naréd polski dlugo takiego partactwa znosi¢ nie bedzie-
1”33, A zatem, tak wowczas, jak i wspolczesnie aktualne jest wezwanie: uczmy sie
i nauczajmy, by doskonali¢ jakze wazng dla Liturgii Swietej postuge organisty.
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Problem prywatnego nauczania organistéw w pierwszeij
dekadzie XX wieku na tamach , Gtosu Organistowskiego”

,Glos Organistowski” wielokrotnie podejmowatl tematyke prywatnego nauczania orga-
nistow, uznajac je za powazny problem srodowiskowy, zwlaszcza ze czegsto dochodzito
do naduzy¢ na tym tle. Dziatalnos¢ pedagogiczng prowadzili niewyksztatceni (lub stabo
wyksztalceni) organisci, ktérzy skupiali si¢ na wlasnym zysku, a nie na jakosci proce-
su edukacyjnego. Przyczyn takiej sytuacji upatrywano przede wszystkim w stosunku
wiadz koscielnych do postugi organistéw. Mialy one w sposéb lekcewazacy traktowad
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umiejetnosci artystyczne i znajomos¢ liturgii, zwracajac uwage gldéwnie na postuszen-
stwo wzgledem wilodarzy parafii i tanig, lub wrecz nieodplatna, asyste muzyczng.

Zwazywszy na wyraznie socjalistyczny, wrecz komunizujacy, charakter miesiecznika,
nalezy ostroznie podchodzi¢ do publikowanych na jego tamach informacji i zarzutéw.
Wiele z tych relacji mozna okresli¢ mianem plotek, gdyz brak w nich podstawowych
danych, tj. nazwiska, miejscowosci czy terminu opisywanych zdarzen. Niewatpliwie
jednak czasopismo wskazuje na troske Srodowiska galicyjskich organistéw o jakos¢
muzyki koscielnej oraz o warunki bytowe jej wykonawcow.

Stowa kluczowe: ,Glos Organistowski”, organiSci, prywatne ksztalcenie, kwalifikacje
zawodowe, muzyka liturgiczna

The Problem of Private Teaching of Organists in the First Decade
of the 20th Century in the Gfos Organistowski Monthly Journal

Abstract

Glos Organistowski has repeatedly taken up the subject of private teaching of organ-
ists, which was considered to be a serious community problem, especially as it was
an area rife with abuse. Pedagogical activity was carried out by uneducated (or poorly
educated) organists who focused on their own profit, and not on the quality of the
educational process. The reasons for this situation were seen primarily in the attitude
of church authorities to the ministry of organ players. Those in charge were said to
disregard artistic skills and knowledge of the liturgy, paying attention mainly to the
obedience of the church staff to the parish authorities and looking for cheap, or even
unpaid, musical service.

Considering the clearly socialist, even communist, character of the journal, the in-
formation and accusations published in it should be approached with caution. Many
of them can be regarded as gossip, as they lack basic data, such as names, places or
dates of the events described. Undoubtedly, however, the journal shows the concern of
the community of Galician organists for the quality of church music and for the living
conditions of its performers.

Keywords: Gfos Organistowski, organists, private teaching, professional qualifications,
liturgical music
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Rola $piewu gregorianskiego
w formacji muzyka koscielnego.

W 55 rocznice Musicam sacram
oraz w pieciolecie ogtoszenia Instrukcji
Konferenciji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej

Muzyka w swietej liturgii pomimo soboréw, reform i zmian byla istotnym czyn-
nikiem wplywajacym na duchowos¢ i wiare zaréwno uczestnikow, jak i wyko-
nawcow. Misje te Kosciol wypetnial zgodnie z poleceniem zalozyciela — Jezusa
Chrystusa. W VI wieku zrozumial jednak takze swoja wazng role formacyjno-
-edukacyjna, wprowadzajac do swietych obrzedéw profesjonalna grupe Spie-
wakow, ktorzy ,edukowali” wiernych, uczac, ze Pana Boga chwali si¢ tylko,
uzywajac mozliwie najlepszych sposobow.

Ostatni sobor powszechny — Sobér Watykariski 11 (1962-1965) — w szcze-
g6lny sposob zwrdcil uwage na fakt oddziatywania muzyki liturgicznej na jej
uczestnikow, odczytujac tresci i sens liturgii pierwszych chrzescijan w kontek-
Scie wyzwan obecnych czasow. Takie zalozenie byto novum z punktu widzenia
liturgicznego; poprzednie sobory rozpatrywaly jedynie 6wczesny stan liturgicz-
ny bez podejmowania refleksji o przesztosci.

Pryncypialne zalozenia liturgiczno-muzycznej reformy Kosciota rzymskoka-
tolickiego zostaly wylozone w Kownstytucji o liturgii Swietej ,, Sacrosanctum con-
cilium”, opublikowanej 4 grudnia 1963 roku. W szostym rozdziale tego doku-
mentu w punktach 112-121 ojcowie soborowi wyrazili wielka troske o muzyke
liturgiczna w swietych obrzedach. Przypomniano integralnos¢ spiewu i muzyki
z liturgig, dostrzezono rolg Spiewu i jego wykonawcow, ktérym powinna by¢
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zapewniona odpowiednia formacja, zwrécono uwage, ze Spiew gregorianski
jest wlasnym i pierwszorzednym Spiewem liturgicznym, dlatego wyrazono za-
chete, aby doprowadzi¢ do korica prace wydawnicze nad ksiegami choralowy-
mi. Uswiadomiono jednoczesnie wiernym wartos¢ lokalnych tradycji ludowych,
uznano organy piszczatkowe za instrument wlasciwy dla towarzyszenia liturgii,
a takze — honorujac bogata spuscizne tradycji, zachecono do tworzenia nowych
kompozycji zgodnych z wymogami stawianymi muzyce koscielnej'.

Powyzsze fundamentalne tresci doczekaly si¢ uszczegétowienia w opubli-
kowanej instrukcji wykonawczej Soboru Watykanskiego II Musicam sacram
(z 5 marca 1967). Dokument w 69 punktach zebranych w dziewieciu roz-
dziatach po prezentacji ogélnych norm szczegétowo traktuje o wykonawcach,
omawia zasady wykonywania Spiewu podczas mszy Swietej i liturgii godzin,
podejmuje kwesti¢ muzyki podczas nabozeristw. Wyjasnia tez sprawe jezyka
w Spiewie i przypomina koniecznos¢ troski o dotychczasowsg spuscizne muzyki
koscielnej. Zwraca ponadto uwage na zasady opracowania melodii do tekstow
w jezykach narodowych, wyklada reguly dotyczace muzyki instrumentalnej
oraz wyjasnia role dzialajacych w diecezjach komisji czuwajacych nad stanem
muzyki liturgicznej*. Akomodacja zasad Musicam sacram z uwzglednieniem
tradycji i zwyczajéw na terenie Polski znalazta odzwierciedlenie w Instrukcji
Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej podpisanej przez Przewodniczacego
Konferencji Episkopatu Polski ksiedza kardynata Stefana Wyszyriskiego 8 lu-
tego 1979 roku?.

W 2022 roku mija zatem 55 lat od publikacji wspomnianej instrukcji uszcze-
gotowiajacej mysl ojcéw Soboru Watykanskiego 11, a jednoczesnie 5 lat od
dnia, w ktérym zatwierdzono Instrukcje Konferencji Episkopatu Polski o muzy-
ce koscielnej (14 pazdziernika 2017). Zasadniczo nie zostaly wprowadzone tu
nowe kwestie, ktore by nie byly wczesniej poruszone. W 66 punktach rozto-
zonych w 12 rozdziatach dokument raz jeszcze przypomina o obowiazujacym
prawodawstwie liturgicznym i aktualizuje zagadnienia. Po wstepie i zasadach
ogolnych instrukcja omawia kompetencje wszystkich postugujacych muzycznie
w liturgii. Nastepnie szczegdétowo opisuje zasady funkcjonowania muzyki w li-
turgii mszy swietej. Kolejne rozdzialy poswigcone sg muzyce w roku liturgicz-
nym, Spiewowi w liturgii godzin oraz w obrzedach sakramentéw. Nowoscia jest
szczegolowe nauczanie o transmisjach liturgii przez media. Nie zabraklo miejsca
dla okreslenia ram muzyki instrumentalnej w liturgii oraz kwestii korzystania
ze Spiewnikéw i innych tego typu pomocy. Ostatnie punkty dotycza organi-
zacji koncertéw religijnych w kosciotach, ksztalcenia artystycznego muzykow

Sobor Watykarnski II, Konstytucja o liturgii swietej ,,Sacrosanctum concilium” (dalej: KL).

2 Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce w swigtej liturgii ,Musicam sacram”
(dalej: MS).

3 Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej (dalej: IML).
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koscielnych i duchowienistwa oraz roli diecezjalnych komisji i innych organizacji
dbajacych o odpowiedni standard muzyki liturgicznejt.

Wszystkie przytoczone dokumenty Kosciota zaréwno powszechnego, jak
i partykularnego jednoznacznie wskazuja na gtos ludzki jako pierwszy sposrod
instrumentéw przeznaczonych dla swigtych obrzedéw. A skoro w tym ujgciu
Spiew jawi sie jako najwazniejszy, to mozna powtorzy¢ teze, ze szczegolne
miejsce zajmuje repertuar gregorianski’. Jak sie okazuje, jest on najdtuzej ist-
niejacym muzycznym fenomenem w dziejach sztuki: powstat w VIII i IX wieku,
funkcjonuje do dzis i wiele wskazuje, ze bedzie trwal przez kolejne lata.

Z analizy repertuaru gregorianiskiego wynikajg liczne wskazéwki dla wspotcze-
snej muzyki liturgicznej. Cechy charakterystyczne Spiewu gregoriariskiego, takie
jak ,swietos¢” tekstu literackiego, funkcjonalnos¢ formy liturgiczno-muzycznej,
linearnos¢ przebiegu interwalowego melodii, specyficzne walory interpretacyjne:
wazkos¢ sSpiewanego stowa, wlasny rytm, symbioza stowa i melodii, wykonawstwo
w stylu koscielnym, okreslone srodowisko wykonawcze oraz duch modlitwy — sta-
ja sie narzedziami weryfikacyjnymi, wskazaniami wykonawczymi oraz wytycznymi
kompozytorskimi dla tworzonych wspoétczesnie utworéw  liturgicznych®. Ranga
repertuaru gregorianiskiego pozwala réwniez na dostrzezenie jego funkgji forma-
cyjnej w ksztalceniu muzyka koscielnego. W tym kontekscie nalezaloby postawic
pytanie: do jakiego stopnia i w jaki sposob Spiew gregoriariski moze wplywac na
formacje profesjonalnego kantora, organisty, dyrygenta? Dziesie¢ przytoczonych
ponizej aspektow moze poméc w probie odpowiedzi na to pytanie.

7 )

Chwali Boga i uswieca wiernych?

Zasada Spiewu gregorianiskiego, od poczatku stanowiacego integralng czes¢ litur-
gii Kosciota rzymskokatolickiego, byta jego funkcja uzytkowa — zostat skompono-
wany na potrzeby mszy swietej oraz liturgii godzin. A skoro jednym z gtéwnych
zalozen samej liturgii od poczgtku byto oddawanie chwaly Bogu, to i wszystkie
jej elementy, w tym takze muzyka, maja te laudacyjna funkcje niejako narzucona.

Kosciot stosunkowo szybko zrozumial, ze oddawac¢ chwale Bogu mozna
tylko za posrednictwem sztuki, czyli przez najdoskonalsze kompozycje i najlep-
sze wykonania. Widzimy to juz w VIII wieku, za pontyfikatu papieza Stefana II
(752-757), ktéry podczas wizyty u frankijskiego kréla Pepina Malego w celu

4 Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej (dalej: IMK).

KL, pkt 116; MS, pkt 4b oraz 50a; IML, pkt 3 i 17; IMK, pkt 4.

6 M. Biatkowski, Spiew gregoriariski archetypem muzyki liturgicznej Kosciota rzymskokatolic-
kiego, [w:] Kulturowe i edukacyjne konteksty muzyki religijnej, red. E. Szczurko, Bydgoszcz
2016, s. 21-33.

7 KL, pkt 112; MS, pkt 4; IML, pkt 3; IMK, pkt 6.
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zapewnienia obrony Rzymu przez najazdami Longobardéw zachwycit sie ga-
lijskimi melodiami dworskimi, a nastepnie postanowil przysta¢ tam rzymskich
kantoréw, aby zaznajomili si¢ z nowymi wzorcami i zachowujac tekst oraz for-
my Spiewu starorzymskiego, nadali im nowa szat¢ melodyczng. W ten sposéb
powstatl Spiew romano-frankijski, nazwany pozniej gregorianiskim, ktérego czas
komponowania zakoriczyl si¢ w IX wieku.

Rozbudowana melika przebiegéw melizmatycznych réznych gatunkéw cho-
ralowych polaczona z bardzo precyzyjnie ustalonym rytmem nie miata sobie
rownej, ani w Sredniowieczu, ani w kolejnych wiekach, ktére — notabene —
L2uwspolczesnialy” oryginalne melodie, w rzeczywistosci je znieksztalcajac.
Trudny i wyrafinowany material muzyczny byl prawdziwym wyzwaniem dla
wykonawcow, od ktorych oczekiwalo sie wokalnego profesjonalizmu i pelnej
dyspozycyjnosci (warto zwréci¢ uwage chociazby na liczbe godzin kanonicz-
nych oficjum odprawianych zaréwno w ciagu dnia, jak i w nocy).

Wspomniane parametry, jakimi byty wysoka jakos¢ kompozycji oraz znakomi-
ty poziom wykonawczy, stawaly sie warunkami koniecznymi do chwalenia Pana
Boga i uswiecania zgromadzonych wiernych. W takim ujeciu cala chwata liturgii
koncentrowala sie na Bogu, ktéry przemawia przez swoje Stowo (takze to Spiewa-
ne); uczestnicy, wykonawcy i kompozytorzy zas stawali si¢ swoistymi narzedziami,
przez ktére uobecnia sie misterium liturgii, dokonuje sie ,wyrwanie” wszystkich
uczestnikéw z codziennosci i przeniesienie ich w swiat obcowania z Bogiem.

Zdaniem autora Spiew gregoriariski jest doskonatym sposobem realizowania
omawianego postulatu Konstytucyi o liturgii ze wzgledu na mozliwos¢ korzy-
stania z wlasciwie dobranego bogatego repertuaru oraz koniecznos¢ ciggltego
doskonalenia wiasnych umiejetnosci wykonawczych przy jednoczesnym mu-
zycznym prowadzeniu liturgii w taki sposéb, aby ta postuga skupiata uwage
wszystkich uczestnikéw na Bogu. Wobec tych zatozen w liturgii nie moze by¢
bowiem mowy ani o ,koncertowo-estradowym” nastawieniu wykonawcow, ani
o skupianiu uwagi stuchacza na samej muzyce czy jej wykonawstwie. Dotyczy
to takze udzialu solistow w powszechnym tego stowa znaczeniu — tylko Bog
odbierac¢ winien caty splendor i chwate.

Zwraca uwage na jezyk tacinski®

Lacinski tekst literacki jest fundamentalnym elementem Spiewu gregoriariskie-
go, ktérego tozsamosci nie gwarantuje wylacznie melodia (jak sie powszechnie
rozumie), lecz dopiero melodia Scisle zlaczona ze stowem, a ono z kolei deter-
minuje wszystkie muzyczne parametry interpretacyjne.

8 KL, pkt 36; MS, pkt 47; IML, pkt 17 i 18; IMK, pkt 15.
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Sprawa wyboru jezyka Swietej liturgii nie byla oczywista. We wczesnym
chrzescijaristwie w Kosciele zachodnim istnialy tzw. tres linguae sacrae, zgodnie
z tradycja siegajaca wielojezycznego napisu na krzyzu Jezusa. Dopiero w VI wie-
ku oficjalnie przyjeto tacine, jako wyraz jednosci wspolnoty?. Przyczynit sie do
tego fakt, ze nieco wczesniej swiety Hieronim (ok. 347-420) dokonat thuma-
czenia — podstawowej dla chrzescijan ksiegi — Pisma Swietego (m.in. z greckie-
go, aramejskiego, hebrajskiego) na jezyk taciriski, uznawany wtedy za vulgaris
(powszechny). I dopiero do tej wersji jezykowej Biblii zostaly skomponowane
melodie, najpierw Spiewu starorzymskiego, a pozniej gregorianskiego.

Koscidt (i nie tylko on) trwal przez wieki przy jezyku laciriskim, ktéry dosc
szybko przyjat jako wilasny — w przestrzeni nie tylko liturgicznej, lecz takze
urzedowej — czego nie zmienil nawet fakt powstania i rozwoju jezykéw na-
rodowych, ktére wydawalyby sie w uzyciu liturgicznym bardziej oczywistym
wyborem (pamigtajmy, ze podstawa ruchu luteraniskiego byta wtasnie lektura
Biblii po niemiecku). Nalezy doceni¢ madros¢ Kosciota, ktéry w XVI wieku
uznal, ze lud pod wieloma wzgledami nie byl przygotowany, aby studiowac
i rozumie¢ Pismo Swiete, nawet jesli jego tekst bytby w jezyku narodowym. To
stato sie mozliwe dopiero w XX wieku, kiedy zniknat analfabetyzm i dokonat
si¢ odpowiedni rozwéj teologii, historii i archeologii biblijne;.

Ciekawy jest fakt, ze na Soborze Trydenckim niektére sSrodowiska byty prze-
konane, iz podobnie jak we wspdlnotach protestanckich tacina zostanie porzu-
cona na rzecz jezykoéw narodowych. Dlatego przygotowywano juz wéwczas
tlumaczenia niektoérych ksigg. Przyktadem tego niech bedzie przechowywana
w Bibliotece Jagielloniskiej Agenda Lwowska z 1564 roku (tkps BJ 99/57), napi-
sana w jezyku polskim i gotowa do uzycia, nigdy jednak niewprowadzona do
liturgii; a jej stan wskazuje, ze wrecz nie zostata otwarta.

Pomimo dopuszczenia do liturgii jezykéw narodowych przez Sobér Waty-
kanski II Kosciot nie zrezygnowat z taciny, ktéra stanowi o jego powszechnosci
i ponadczasowosci. Jezyk ten dotyka bowiem perspektywy, ktérej nie ogranicza
jakas lokalna lub narodowa tradycja ani nawet jeden dziejowy okres.

I w te historie wpisuja si¢ kompozycje gregoriariskie. W wypadku rozwinig-
tych utworéw w stylu neumatycznym i melizmatycznym opatrzone melodiami
teksty Hieronimowej Wulgaty do dzisiaj pozostaly niezmienne. Obecna psal-
modia natomiast sigga po teksty tzw. Neowulgaty, wspolczesnego thumacze-
nia taciriskiego, od 1979 roku bedacego oficjalna podstawa przektadéw Pisma
Swietego na jezyki narodowe.

Z perspektywy czasu widac, jak wielka wartoscia jest utrzymanie laciny
w liturgii, juz niemal przez okres pottora tysiaclecia. Przyczynito si¢ to do
umocnienia postulatu powszechnosci Kosciota i uwalnialo od odniesieri do
lokalnych lub narodowych tradycji wykonawczych. tacina wiernie i zwieZle

9 B. Nadolski, Jezyk liturgiczny, [w:] Leksykon liturgii, red. B. Nadolski, Poznari 2000, s. 588.
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oddaje liturgiczne tresci, nie jest tez podatna na czeste zmiany jezykowe. Te
mysl potwierdzaja takze posoborowe dokumenty: ,w obrzadkach taciriskich
zachowuje si¢ uzywanie jezyka facinskiego, poza wyjatkami okreslonymi przez
prawo szczegotowe”!?. Duszpasterze winni troszczy¢ sie réwniez o to, by wier-
ni umieli wspélnie odmawia¢ lub spiewac stale czesci Mszy Swietej dla nich
przeznaczone, nie tylko w jezyku ojczystym, lecz takze w jezyku facinskim”!'.
Przez reformy Vaticanum IT Kosciol umozliwit wprowadzenie jezykéw naro-
dowych, majac na wzgledzie pozytek wiernych, z wielu powodéw nieustannie
pragnie jednak zachowac facine.

Z tego wzgledu w procesie ksztalcenia muzykéw koscielnych powinno sie
przywigzywac do nauki tego jezyka priorytetowsa wage, ukazujac jego wyjat-
kowos¢, w sposéb szczegdlny ujawniajaca si¢ wraz z gregoriariska melodia.
Przytacza on wykonawcow i wiernych do ogromnej tradycji, w ktorej kazdy
z nich uczestniczy. Dzieki niemu Kosciét doznaje liturgicznej i dogmatycznej
stabilnosci tresci przekazywanych nastepnym pokoleniom.

Mozna dzi$ niejednokrotnie usltyszec¢ glosy sprzeciwiajace si¢ utrzymywa-
niu czy przywracaniu taciny do liturgii, opierajace si¢ na absurdalnych argu-
mentach, jak nieznajomos¢ jezyka wsrod wiernych czy jego martwota. Obecne
technologie ttumaczenia tekstow przychodza jednak w tym zakresie z szybka
i wielokierunkowg pomocs.

Weryfikuje repertuar liturgiczny'2

Spiew gregoriariski uznawany jest przez Kosciét za whasny i dlatego ma pierw-
szenstwo w uzyciu. Istnieje mozliwos¢ wykonania innych Spiewéw, jak nazywa
to prawodawstwo: ,zastepowania Spiewow z Gradualu — na wejscie, przygoto-
wanie daréw i komunie — innymi piesniami”. Jest to oczywiscie dopuszczalne
,wedlug uznania kompetentnej wiadzy terytorialnej, byleby tylko tego rodzaju
piesni trescia odpowiadaly czesciom mszy, Swietu i okresowi liturgicznemu.
Wiadza terytorialna powinna zatwierdzi¢ teksty tych Spiewéw”'. Zatem, idac
za mySsla prawodawcy, nawet jesli nie wykonuje sie przypisanych na dany dzien
liturgiczny Spiewow gregoriariskich, to i tak stajg si¢ one elementem weryfiku-
jacym prawidlowy dobor utworéw.

Niestety, obecnie mozna sie spotka¢ z nagminnym zwyczajem wymiany
ugruntowanego tradycja repertuaru na mocno odbiegajacy od wyznaczonych

10 KL, pkt 36.
11 MS, pkt 47.
12 MS, pkt 32; IML, pkt 12; IMK, pkt 14 i 18a.
13 MS, pkt 32.
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choralem standardéw. Pierwszym elementem weryfikujacym — w wypadku
mszalnych Spiewéw procesyjnych — jest tekst, zawarty w mszale w postaci an-
tyfon i opisany siglami biblijnymi. Dokladnie ten sam musi si¢ znalezé w wy-
bieranym ,odpowiedniku”.

Przy okazji trzeba dopowiedzie¢, ze zalecenie: ,byleby tylko tego rodzaju
piesni trescia odpowiadatly czesciom mszy, Swietu i okresowi liturgicznemu™,
nie moze by¢ intepretowane na podstawie zdawkowej wiedzy z zakresu liturgi-
ki, co prowadzi do uproszczonych zatozen, ze np. w momencie, gdy przezywa
si¢ okres Bozego Narodzenia, ,mozna” wykonywac koledy, ktére opowiadaja
o narodzinach malerikiego Jezusa, a w okresie Wielkanocnym dobierac Spie-
Wy o pustym grobie. Poznawanie tresci okreséw liturgicznych powinno by¢ bo-
wiem oparte w pierwszej kolejnosci na tekstach antyfon procesyjnych (na wej-
Scie, na przygotowanie daréw i na komunie), a nie na ludowych przekazach®.

Kolejnym parametrem szczegolnie predestynujacym repertuar gregorianski
do weryfikowania innych Spiewéw mszalnych jest melodia, ktéra — jak zostato
juz powiedziane — nie moze nosi¢ znamion muzyki Swieckiej, ale ma chwali¢
Boga i uswigcac¢ wiernych (czyli winny to by¢ najlepsze pod wzgledem arty-
stycznym kompozycje i wykonania).

Wobec tego, co powiedziano, repertuar gregorianiski staje si¢ punktem od-
niesienia dla utworéw pretendujacych do towarzyszenia Swigtym obrzedom.
Wylozona w prawodawstwie hierarchia, ustalajaca porzgdek wykonywania mu-
zyki podczas liturgii, uczy muzykow koscielnych, w jaki sposéb weryfikowac
repertuar niegregorianski, oraz poprawnie edukuje o tresciach liturgicznych
danego dnia czy okresu.

Jest dostosowany takze do liturgii pozamszalneij'é

Spiew choratowy dotyka dwéch rzeczywistosci liturgicznych: mszalnej i godzin
brewiarzowych, ktére niestety obecnie zniknely z celebracji we wspdlnotach
parafialnych, mimo ze sa zalecane przez dokumenty Kosciota (np. odprawianie
niedzielnych nieszporéw).

Od poczatkéw chrzescijaiistwa msza Swieta byta bardzo rygorystycznie trak-
towana pod wzgledem stosowanych w niej tekstow i form. Liturgia godzin po-
wstata pézniej (jej Zrédet mozna szukac w Regule Swigtego Benedykta, zyjacego
na przetomie V i VI wieku), a jej odprawianie byto zasadniczo ograniczone do

14 Tamze.

15 J.B. Goschl, Das Kirchenjabr im gregorianischen Choral. Die Messgesdnge aller Sonn- und
hdchsten Festtage, Sankt Ottilien 2021.

16 MS, pkt 39; IML, pkt 22, 27; IMK, pkt 25.
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spotecznosci mnichow. W XI wieku wraz z rozwojem nowych charyzmatow
zakonnych kazde z powolanych zgromadzen réwniez wprowadzito celebracje
liturgii godzin, lecz z pewnymi modyfikacjami tekstowymi, wedtug wtasnych
potrzeb, co w efekcie doprowadzito do powstania znacznych réznic miedzy jej
wariantami, inaczej niz w wypadku stabilnej tradycji rytu mszalnego.

Studiujac historie Kosciota, mozna si¢ przekonad, ze idea wieczornej mo-
dlitwy byla w niej obecna od starozytnosci. Dlatego, wpisujac sie w tradycje,
Magisterium Kosciota przypomina i zacheca do odprawiania nie tylko mszy
swigtej, lecz takze nieszporow:

Wiernych nalezy zachecac [...] do wspdlnego odprawiania niektérych czesci swietego
oficjum, zwlaszcza Nieszporéw, albo innych godzin, stosownie do miejscowych czy da-
nej spolecznosci zwyczajow. [...] by w swoich modlitwach postugiwali sie psalmami'’.

Zatem intencjg jest zwrocenie uwagi na wazkosc¢ uwielbienia Boga psalma-
mi, ktérych tekst jest wyspiewywany na tonach gregorianiskich. Innym rodzajem
spotkan sa preferowane przez Sobér Watykanski II tzw. nabozeristwa stowa,
ograniczajace si¢ do proklamacji, komentarza, medytacji i oczywiscie Spiewu
tekstéw z Pisma Swietego.

Zmiany ksztattu liturgii, powodowane reformami, dotykaty takze repertu-
aru, co doprowadzalo de facto do usuwania niektérych kompozycji, takich jak
sekwencje czy offertoria. Zgodnie z obecnymi wytycznymi moga one znalez¢
swoje miejsce w tzw. koncertach muzyki religijnej, a te ze swojej natury winny
miec¢ forme nabozernstwa'®,

Réznorodnosé form, jakie mozna stosowaé w duszpasterstwie parafialnym,
daje wiernym wachlarz mozliwosci oraz sposobéw poglebiania wiary i ducho-
WOSCI.

Oddziela od swieckich form'®

Refleksja nad muzyka liturgiczna i proba jej scharakteryzowania pojawia sie
w nauczaniu Kosciota stosunkowo p6zno, bo tak naprawde dopiero w XX wie-
ku. Zasadniczo od chwili wprowadzenia Spiewu gregoriariskiego postawiono
na jakos¢, dotyczaca takze wypracowanego pézniej stylu polifonicznego. Wraz
z rozwojem instrumentéw i ,oddzieleniem si¢” muzyki od kosciota rozwinela sie
de facto tworczos¢ swiecka, niemajaca zwigzku w formami liturgicznymi w do-
tychczasowym rozumieniu. Kosciét najpierw, przygladajac si¢ temu zjawisku,

17 MS, pkt 39; IMK, pkt 25.
18 IMK, pkt 44.
19 MS, pkt 43; IML, pkt 10; IMK, pkt 7.
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zdawat si¢ akceptowac nowe trendy, ale z poczgtkiem XX wieku zrozumial, ze
idac tg droga, utracit wlasna ,muzyczng tozsamos¢”. W konsekwencji papiez
Pius X w motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines (z 22 listopada 1903)
jednoznacznie wyjasnil, ze muzyka liturgiczna winna ,by¢ swieta, a wiec wyklu-
cza¢ wszelkg swieckosé, nie tylko w samej sobie, ale tez i w sposobie, w jaki
zostaje przez wykonawcoéw oddang”®. Pézniejsze dokumenty potwierdzaja to
stanowisko, podkreslajac wazkos¢ Spiewu gregoriariskiego i polifonii, ganiac
zas wplywy muzyki Swieckiej na liturgie.

W historii rozwoju kompozycji gregorianiskich mozna znalez¢ co praw-
da pewne préby rozpowszechniania form, ktére poczatkowo byly uzywane
w pozareligijnym kontekscie, a po modyfikacji tekstu zostaly zaadaptowane
do liturgii. Przykladem moze by¢ utwor Christus vincit, nalezacy formalnie do
tzw. Laudes Regiae. Znane sa one z dworu galijskiego, wykonywano je na czes¢
krola, wychwalajac jego przymioty i dokonania. W pewnym momencie (okoto
VIII/IX wieku) zamieniono w tekscie zwroty dotyczgce imperatora, zastepujac
je wyrazeniami wskazujacymi na Chrystusa Kréla, a Spiew ujeto w forme mo-
dlitwy za rézne stany KoSciota. Interesujace jest takze to, ze angazuja one az
trzech wykonawcow: soliste, schole oraz wszystkich wiernych, co dla klasycz-
nego gregorianiskiego repertuaru jest nietypowe. Utwor pochodzi z VIIT wieku,
nie odnaleziono jednak jego sladéw w zadnych czeSciach proprium missae.
Wedlug wydawcy Cantus selecti?* Spiew Christus vincit powinien by¢ wyko-
nywany po blogostawienstwie koricowym, czyli zasadniczo po Swigtej liturgii.
Mozna wnioskowacd, ze wlasnie ze wzgledu na swiecki rodowod formy nie byt
on nigdy Spiewany podczas mszy sSwiete;.

W wypadku wspomnianego utworu mozna méwic takze o potgpianej przez
Kosciot kontrafakturze — adaptagcji tekstow liturgicznych do istniejacych juz me-
lodii sakralnych badZ niesakralnych?. Ta technika kompozytorska nie byla do-
puszczana do obrzedéw liturgii — dlatego nawet klasycznym kompozycjom gre-
goriariskim obca jest forma hymnu, w ramach ktérej nowym odcinkom tekstu
(np. zwrotkom) byly przyporzadkowywane te same melodie. Wspomniana forma
dala jednak poczatek piesni zwrotkowej z refrenem, a ta znalazta swoje miejsce
w repertuarze religijnym (nieliturgicznym!) i gosci w nim do dzisiaj.

Zasadniczo poczatki gatunku piesni zwigzane sa z poboznoscig ludowa,
ta odnalazta w nim bowiem sposéb na szybkie i skuteczne pamieciowe opa-
nowywanie repertuaru. Szczegélnie bujny rozkwit piesni i hymnow z tekstem
w jezykach narodowych nastapit w czasach reformaciji i silnie oddziatywat takze
na wspolnoty rzymskokatolickie. Z racji nominalnego ,,odlaczenia” wiernych od

20 Pius X, Motu proprio ,Inter pastoralis officii sollicitudines”, pkt 2.

21 Cantus selecti ex Libris Vaticanis et Solesmensibus excerpti, Solesmes 1949, s. 262.

22 Zjawisko znane i potepiane przez nauczanie Kosciota juz od XIV wieku; o czym przypomina
takze IKL, pkt 23.
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aktywnego udzialu w liturgii na Soborze Trydenckim w wypadku braku odpo-
wiednich wykonawcow muzycznych — scholi gregoriariskiej lub chéru polifo-
nicznego (co zasadniczo dotyczyto wigkszosci miejsc kultu) — wierni sami badz
z akompaniamentem organisty wykonywali piesni ludowe o tematyce religijne;.
Zwrdécic¢ nalezy uwage, ze mimo iz nie mialy one rangi repertuaru liturgicznego,
w XVII i XVIII wieku tego rodzaju tworczos¢ dynamicznie si¢ rozwijala, nastep-
nie zas podejmowano préby jej systematyzowania i wydawania w réznego typu
Spiewnikach koscielnych.

Formy piesniowe sa catkowicie rézne od propriow gregorianiskich. Choc¢
w XIX wieku w srodowisku solesmeniskim pojawita si¢ praktyka komponowa-
nia ,piesni gregorianskich”, czesto wykorzystujacych np. teksty introitéw, trzeba
wiedzie¢, ze do dzi§ we wspdlnocie w Solesmes piesni te wykonuje sie tylko
podczas nabozenstw, nigdy podczas mszy swigte;.

Spiew gregorianiski przez wiele wiekéw bronit sie przed wplywem gatunkow
Swieckich, unikal takze form opierajacych sie na wielokrotnych powtérzeniach
takich samych schematéw melorytmicznych (strof). Utrzymanie klasycznego
repertuaru gregorianiskiego bylo styszalnym znakiem tozsamosci liturgiczne;j.
Dlatego tez i w dzisiejszych czasach ,zachwaszczanie” liturgii mszalnej ,nowo-
Sciami” ze Swiata Swieckiego winno by¢ traktowane jako krok w ztym i niewy-
chowawczym dla mlodego pokolenia kierunku.

Nie stosuje sSwieckich instrumentéw?3

Spiew gregoriariski jest monodig wokalng i od momentu swojego powstania
przez cale wieki byt wykonywany a cappella. Jedynym akceptowanym przez
Koscidt instrumentem, mogacym akompaniowac liturgicznej formie gregorian-
skiej lub uczestniczy¢ w liturgii na sposéb alternatim, sa organy piszczatkowe.
Znamy oczywiscie proby wilaczania do Spiewu gregoriariskiego innych instru-
mentow — fletéw czy liry korbowej, mozna bylo je jednak stosowac tylko pod-
czas prob Spiewu dla podtrzymania poprawnej intonagji.

Dla liturgii najwazniejszym i jedynym instrumentem od poczatku byt gtos
ludzki. Nawet w czasach, gdy budowano coraz to nowsze instrumenty muzycz-
ne (i zachwycano sie nimi) — w praktyce liturgicznej nie byto dla nich miejsca.
W XVIII wieku zauwazy¢ mozna pewien chwilowy podziw dla muzyki instru-
mentalnej w liturgii*, ale juz po dwach stuleciach zostaly wprowadzone w tym
zakresie obostrzenia®, ktére wyraznie wytyczaja granice miedzy uzyciem instru-

23 MS, pkt 63; IML, pkt 29; IMK, pkt 37b.
24 Zob. Benedykt XIV, Annus qui hunc, 1749.
25 Pius X, dz. cyt.
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mentéw (w tym organdw elektronicznych) na sposéb swiecki a ich naturalnym
brzmieniem zachowujgcym cechy i parametry sakralne.

Podsumowujgc, ze Spiewu gregoriariskiego nieustannie mozemy uczy¢ sie
wrazliwosci na piekno ludzkiego glosu oraz — i przede wszystkim — stuchania
Stowa Bozego, ktore ten Spiew zawiera.

Umiejscawia wykonawcow?¢

W momencie konstytuowania sie rytu mszalnego (w VI wieku) zaréwno zespot
spiewakow (schola), jak i Spiewacy (psalterzysta, kantorzy) nalezeli do asysty
biskupa. W szyku procesji wejscia zajmowali oni miejsce tuz za krzyzem, na-
tomiast po przyjsciu do prezbiterium — w nieduzej odlegtosci od celebransa.
To powodowalo, ze tak jak inni cztonkowie asysty (lektorzy, diakoni itp.),
sprawujac przypisane im funkcje, mogli jednoczesnie w pelni uczestniczy¢
w liturgii, tzn. przyjmowac komuni¢ swieta, o czym Swiadczy wiele opiséw
7 czasow wezesnochrzescijariskich?”. W prezbiterium mialy swoje miejsce na-
wet pierwsze polifoniczne choéry, obok stojacych tam pierwotnie instrumentow
organowych.

Rozbudowujace si¢ organy, od momentu kiedy zaczely imitowac brzmienia
orkiestrowe, musialy zmieni¢ swoje miejsce i przenies¢ sie na specjalna empo-
re — najczesciej wybudowana nad wejsciem do Swiatyni. Przy organach stanat
takze liczniejszy niz dotychczas choér, co uzasadnialy wzgledy akustyczne.

W obecnych celebracjach prawodawstwo sugeruje, by wszyscy muzycy
ustawieni byli w prezbiterium, co ma pokazac, ze sa oni czgscia liturgicznego
zgromadzenia. Dodatkowe wlaczenie ich w procesje wejscia wskazywatoby
na jednos¢ wszystkich postugujacych. Nalezy pamietac, ze kantor, psalterzysta
i schola maja w swietle dokumentéw t¢ sama range liturgiczna co akolita czy
ceremoniarz.

Jest powszechnym $piewem liturgicznym Kosciota?®

Z perspektywy czasu nalezy stwierdzi, ze spelnily si¢ marzenia papieza Stefa-
na IT o powszechnosci Spiewu gregoriariskiego, gdyz zaczat on obowiazywac
w calym Kosciele zachodnim, a wraz z ekspansja chrzescijaristwa obejmowat

26 MS, pkt 23; IMK, pkt 11a.
27 G. Conti, Sredniowieczne Zrédta dyrygentury, ,Studia Gregoriariskie”, R. 8 (2015), 5. 11-42.
28 KL, pkt 116; MS, pkt 50a; IML, pkt 17; IMK, pkt 8.
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swoim zasiegiem kolejne terytoria kulturowe i jezykowe, stajac si¢ narzedziem
scalajacym wspolnote. Poczgwszy od XVI wieku, w czasach wielkich wypraw
ewangelizacyjnych (odkry¢ geograficznych) liturgie, jezyk tacinski i Spiew gre-
gorianiski traktowano jako narzedzia tgczace caly Kosciot — do dzis spiew gre-
gorianski jest nazywany ,Spiewem wilasnym” calego Kosciofa.

Powszechnos¢ jako cecha choralu uwidacznia sie w jego zasiggu, obejmuja-
cym takze kraje i kultury pozaeuropejskie, okres funkcjonowania tego Spiewu
mozna natomiast okresli¢ najdtuzsza ,epoka” nie tylko w historii muzyki litur-
gicznej, lecz takze w historii muzyki w ogéle.

Chodzi bowiem o szczesliwe zestrojenie elementow sakralnych z duchem, tradycjami
i umystowoscia, wlasciwa danym krajom. Ci wiec, ktérzy sie tej pracy podejmuja,
powinni posiadac¢ wystarczajaca znajomos¢ zaréwno Liturgii i muzycznej tradycji Ko-
Sciola, jak i jezyka, spiewu ludowego, oraz innych charakterystycznych wiasciwosci
tego narodu, ktéremu pragna stuzyc®.

Widzimy zatem, ze ,europejski” Spiew gregorianiski stal si¢ uniwersalnym
Spiewem catego Kosciola. Nie jest ztaczony z zadnym z gatunkoéw czy stylow
muzycznych, poniewaz sam niejako zdefiniowat tzw. styl liturgiczny i dlatego
moze taczy¢ wszystkie kultury oraz by¢ ponadczasowy. Istotny jest ten ostatni
aspekt, stanowigcy takze gwarancje ciaglosci tradycji — choral wcigz jednoczy
pokolenia chrzescijan wykonujgcych ten sam repertuar.

Ta niezwykle trudna do osiagniecia cecha jest duzym wyzwaniem dla no-
wych kompozycji liturgicznych, ktére prébujg mu sprostac przez stosowanie
jezyka lacifiskiego. Pamietac nalezy jednak, ze obok tekstu takze i styl, cechy
melodii, harmonii, rytmu itd. powinny by¢ czytelne i zrozumiate dla wszystkich
kultur.

Jest wzorem dla nowych kompozyciji®°

Jak zostalo juz powiedziane we wstepie, repertuar gregorianiski pod wzgledem
zaréwno stylu, jak i sposobu traktowania stowa w przebiegu melodycznym i ryt-
micznym staje si¢ archetypem, a zarazem definiuje wytyczne dla wspotczesnych
kompozytoréw, ktérzy pretenduja do miana twoércow liturgicznych. Szczegoto-
we omowienie tych dziesigciu aspektéw czytelnik znajdzie w innych Zrédtach?.

29 MS, pkt 42.

30 MS, pkt 56, 59; IMK, pkt 42.

31 M. Biatkowski, Spiew gregoriariski archetypem muzyki liturgicznej, [w:] Kulturowe i eduka-
cyjne konteksty muzyki religijnej, red. E. Szczurko, Bydgoszcz 2016, s. 21-33.
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Jednoczesnie zauwazalna jest ciagla fascynacja monodig gregoriariska
w Swiecie profanum, w jej efekcie powstaja jednak utwory bynajmniej nie litur-
giczne*. Sieganie po popularne teksty, np. maryjne, eucharystyczne, czy mszal-
ne czesci ordinarium jest powszechne. W wielu wspoétczesnych kompozycjach
mozna dostrzec inspiracje, a nawet cytaty pochodzace z melodii gregorianiskich.
Jesli jednak nawet tekst jest liturgiczny i melodia nosi znamiona oryginalnej,
to czesto inne parametry utworu — forma, styl lub wykonanie — dyskwalifikuja
go jako liturgiczny. Ocena stopnia liturgicznosci powstajacych kompozycii jest
mozliwa tylko w §wietle repertuaru gregoriariskiego, bedgcego nieocenionym
skarbem Kosciofa.

Wymaga formac;ji33

Poznawanie repertuaru i podnoszenie swoich umiejetnosci to wyzwania stojace
przed kazdym muzykiem koscielnym, osoba, ktéra pragnie muzycznie stuzy¢
sSwietej liturgii. Wigksze zrozumienie i poglebiona refleksja czynig obrzedy bar-
dziej zrozumiatymi oraz prowadza do skuteczniejszej realizacji ich celow.

Ubiegly wiek przyniost zasadniczo spore zmiany w postrzeganiu Spiewu
gregorianskiego. Odkrycia ojca Eugene’a Cardine’a OSB udowodnity, ze chorat
to nie tylko melodia, ale przede wszystkim stowo, dlatego mozna stwierdzic¢, ze
Spiew gregorianski to stowo $piewane. Zyciowe motto wspomnianego badacza:
,aby umie¢ czytac i rozumiec najstarsze zapisy”*, zrewolucjonizowalo podejscie
do interpretacji repertuaru gregoriariskiego oraz otworzylo nowg perspektywe
badan nad kompozycjami. Rozwingly si¢ m.in.: kodykologia zajmujaca sie r6z-
nymi rodzinami neumatycznymi, modalnos¢, ktéra postawita hipotez¢ o ewo-
lucji moduséw, a takze historia z tezami oddzialywania repertuaréw réznych
obrzadkoéw Kosciota. Te wszystkie odkrycia pozwolily spojrze¢ caloSciowo na
ten rodzaj Spiewu, ktory dopiero w takim ksztalcie wyzwala najgtebsze ducho-
we poklady prowadzgce do mistycznych przezy¢ — ostatecznego celu zaréwno
badan muzykologicznych, jak i wykonawstwa.

Cardine’owskie odkrycia pozwalajg takze inaczej postrzega¢ wykonawstwo
muzyki w ogéle — u podstaw wokalnej i instrumentalnej sztuki dzwiekéw stoja
wszak wlasnie kompozycje gregorianiskie. Zatem kompleksowe gregoriariskie

32 Do dzis w wielu osrodkach akademickich cykl mszalny jest wymagany jako utwér na egza-
minach z kompozydiji.

33 MS, pkt 67; IMK, pkt 54.

34 E. Cardine, Granice semiologii w spiewie gregoriariskim, ,Studia Gregoriariskie”, R. 6 (2013),
s. 11.
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odkrycia rzucaja réwniez Swiatlo na cala histori¢ muzyki Starego Kontynentu®.
Odkrywanie tego skarbu Kosciota powinno by¢ zacheta do podobnego spojrze-
nia na wspolczesna muzyke: jej zalozenia, funkcje i zadania. Owoce badan nad
repertuarem gregoriariskim bez watpienia wzbogacajg obraz muzyki liturgiczne;j
i jej charakterystyczne cechy, dlatego nieodzowne jest, aby ksztalcenie i for-
macja muzyka (zwlaszcza) koscielnego byly oparte na Spiewie gregorianskim.

Zakonczenie

Odkrycia ostatnich lat dowodzg, ze Spiew gregorianski jest ciggle niedocenia-
ny. Choral wyrywa cztowieka z codziennosci i przybliza go do rzeczywistosci
boskiej. Na podstawie kompozycji choralowej mozna nie tylko zapoznac sie
z muzycznym stylem liturgicznym Kosciola, lecz takze zdefiniowac wazkie ce-
chy kultury gregorianiskiej, te maja zas formowac kazdego muzyka koscielne-
go realizujacego zadania Kosciota rzymskokatolickiego obrzadku laciriskiego.
Choral przypomina, ze praca muzykéw powinna w efekcie oddawac chwale
Bogu i stuzy¢ uswigcaniu wiernych, zwraca uwage na wartos¢ jezyka acirskie-
go, pozwala weryfikowac¢ wspélczesny repertuar liturgiczny, obejmuje swoim
zasiggiem liturgie pozamszalna, wykazuje rozdzielnos¢ swieckich i liturgicznych
form oraz instrumentéw, wlasciwie umiejscawia wykonawcéw, jest powszech-
nym liturgicznym spiewem Kosciota, a jednoczesnie wzorem dla nowych kom-
pozycji oraz wymaga doksztatcania i formacji.

Sigganie do przeszlosci, aby poszukiwac prawdy, okazuje si¢ bardzo sku-
tecznym narzedziem do duchowego prowadzenia i edukowania wiernych. Za-
chetg do ,prostowania drég” muzycznych sa stowa papieza Franciszka:

Nawet jeszcze dzis musimy popracowac w tym kierunku, zwlaszcza po to, by odkry-
wac motywy decyzji podjetych w ramach reformy liturgicznej, przetamujac nieuza-
sadnione i powierzchowne sady, czeSciowe odczytania zagadnieni i wypaczajace ja
praktyki. Nie chodzi o ponowne przemyslenie reformy, o analiz¢ podjetych decyzji,
lecz o to, by — takze dzieki dokumentom historycznym — lepiej poznac racje, ktére
lezaly u jej podstaw, i podstawowe zatozenia, na ktérych ja oparto. Po takich roz-
wazaniach, po przebytej dlugiej drodze mozemy z cala pewnoscia i przekonaniem
stwierdzi¢, ze reforma liturgiczna jest nieodwracalna®.

35 Autor jest czlonkiem dzialajacej przy Wspdlnocie Europejskiej komisji, ktéra opracowala
,NOWY” program nauczania Spiewu gregoriariskiego oraz historii muzyki w placéwkach aka-
demickich.

36 WypowiedZ Ojca Swietego Franciszka skierowana do uczestnikéw 68. Narodowego Tygodnia
Liturgicznego w Auli Pawla VI w Rzymie, czwartek 24 sierpnia 2017 roku: ,E oggi ¢’& ancora
da lavorare in questa direzione, in particolare riscoprendo i motivi delle decisioni compiute
con la riforma liturgica, superando letture infondate e superficiali, ricezioni parziali e prassi che
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Niech zatem zglt¢bianie repertuaru gregoriariskiego kazdemu muzykowi ko-
Scielnemu pozwoli ujrze¢ wlasciwa muzyczng droge, ktéra Kosciol przemierza
przez wieki, aby coraz bardziej sSwiadomie i glebiej oddawac¢ chwate Bogu.
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Rola spiewu gregorianskiego w formaciji muzyka koscielnego.
W 55 rocznice Musicam sacram oraz w pieciolecie ogtoszenia
Instrukcji Konferenciji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej

Chorat gregorianiski jest liturgicznym Spiewem Kosciola, ale staje sie takze narzedziem
edukacyjnym. Uczy, ze muzyka liturgiczna powinna wielbi¢ Boga i uswieca¢ wiernych,
zwraca uwage na wartosé jezyka tacinskiego, pozwala zweryfikowac¢ wspolczesny re-
pertuar liturgiczny, obejmuje swoim zasiegiem liturgi¢ poza msza Swieta, wskazuje na
rozdzielnos¢ swieckich i liturgicznych form i instrumentéw, wlasciwie umiejscawia wy-
konawcow, jest powszechnym Spiewem liturgicznym Kosciota oraz wzorem dla nowych
kompozycji, wzywa do ksztalcenia i formaciji.

Stowa kluczowe: Spiew gregorianiski, formacja, muzyk kosScielny, repertuar liturgiczny

The Role of Gregorian Chant in the Formation of a Church
Musician. On the 55th Anniversary of Musicam Sacram and
on the 5th Anniversary of the Instruction on Church Music
Published by the Polish Episcopal Conference

Abstract

Gregorian chant is the liturgical chant of the Church, but it becomes an educational
tool as well. The chant teaches that liturgical music should glorify God and sanctify the
faithful, draws attention to the value of the Latin language, enables verification of the
contemporary liturgical repertoire, and offers a liturgy outside the mass. It also shows
the divergence between secular and sacred forms and instruments, and properly places
the performers. Being the universal liturgical singing of the Church and a model for new
compositions, it calls for training and formation of church musicians.

Keywords: Gregorian chant, formation, church musician, liturgical repertoire
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Thesaurus musicae sacrae -
$piew gregorianski we wspdtczesnej
liturgii — miedzy teoriqg a praktykq

Tematyka Spiewu gregoriariskiego powraca zawsze wtedy, gdy méwimy o mu-
zyce w liturgii — jej przymiotach, miejscu, charakterze, a takze swoistej funkcj,
jaka petni. Spiew gregoriariski definiujemy jako wiasny jezyk liturgii Kosciota
Zachodniego, ale czy pamietamy i rozumiemy, co to dokladnie oznacza? Dlacze-
go w dzisiejszej rzeczywistosci stronimy od jezyka tacinskiego? Dlaczego cos, co
byto podstawa rozwoju zachodniej polifonii juz dzisiaj do nas nie przemawia?
Jakie miejsce zajmuje Spiew gregoriariski we wspolczesnej liturgii?

Ponizsze rozwazania sa proba odpowiedzi na pytanie o korzenie tozsamosci
kulturalnej Europy Zachodniej, chrzescijariskiej, widziane przez pryzmat spiewu
gregorianiskiego i monodii liturgicznej. Podstawg rozwoju tej tozsamosci byty
najstarsze i jednoczesnie najprostsze kompozycje, ktére Kosciot w XX wieku na
nowo zaproponowal po Soborze Watykariskim II, celem podtrzymania jedyne;j
autentycznej tradydji liturgiczno-muzycznej. Zrédlem authenticum fontium gre-
gorianorum oprocz Graduale Romanum sa Graduale Simplex i Iubilate Deo.
Przyjrzyjmy si¢ dokladniej tym dwoém malo znanym pozycjom.

1. Spiew gregorianski zrodtem
i inspiracjqg dla muzyki sakralnej

Spiew gregorianiski jest zrosniety z taciriska liturgia Kosciota nie tylko dlatego,
ze wykorzystuje jego jezyk czy tez jest szczegdlnie przydatny do muzycznego
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komentowania obrzedéw liturgicznych. Stanowi integralng czes¢ liturgii, po-
niewaz razem z nig powstawal w ciggu wiekow i nadal tworzy obrzedy, ktore
bez niego traca jakikolwiek sens (np. aklamacja przed ewangelia). Wreszcie ma
w sobie niezaprzeczalny pierwiastek sakralnosci. Nawet gdy tylko stuchamy,
otwieramy sie na Stowo, ktére przez ten Spiew do nas przemawia. Silg swojej
ekspresji oddzialuje nawet na osoby niewierzace.

Gdy przesledzimy histori¢ pierwszych ksigg liturgiczno-muzycznych, z pew-
noscig zauwazymy, ze czeS¢ z nich zostata napisana dla najbieglejszych w Spie-
wie cztonkéw scholi — dla solistow specjalizujacych sie w sztuce proklamacji
Stowa. Mam na mysli stynne sanktgalleriskie Cantatorium zawierajace kunsz-
towne kompozycje solistyczne — gradualy, tractusy, wersety solowe do Alleluia
i do offertoriow'. To wszystko Swiadczy o wielkiej wadze Spiewu sakralnego
w liturgii i dbaltosci naszych poprzednikéw o najdrobniejsze detale wykonania
artystycznego. W ztotych wiekach rozwoju repertuaru monodycznego (VIII-XI)
w zasadzie wszystko bylo spiewane, ale wraz z rozwojem polifonii, poczawszy
od tej najbardziej pierwotnej, a wigc szkoly Notre-Dame, przez dziatalnos¢ wiel-
kich kompozytoréw renesansu, tak naprawde rozpoczat si¢ proces stopniowego
wycofywania Spiewu gregoriariskiego z liturgiiz. Owszem, byl on wcigz obecny,
np. jako cantus firmus w dtugich wartosciach rytmicznych w jednym z gloséw,
ale jego pierwotna funkcja proklamacji Stowa zostata catkowicie zagubiona.
Nuty byly za dlugie, a kolejne sylaby nastepowaly w zbyt duzych odstepach,
aby mozna bylo poja¢ sens semantyczny. Liczyly si¢ nie tyle wyrazona za po-
moca wspolnego aktu woli kantoréw ekspresja tekstu i jego oddzialywanie, ile
kunszt kompozytorski.

Wraz z rozwojem muzyki poglebialo si¢ niezrozumienie dla form mono-
dycznych spiewu liturgicznego. Czesto jest tak, ze gdy zostanie wynalezione
cos nowego i rewolucyjnego, niechetnie powraca sie do rzeczy starszych, na-
wet gdy sgq uznane i od lat stosowane. Niemniej jednak w swietle dokumentéw
Spiew gregorianiski niezmiennie pozostawat i wcigz pozostaje oficjalnym gtosem
w kwestii muzyki sakralnej’. Obok niego zalecano styl palestrinowski w muzy-
ce polifonicznej. Wlasnie za czaséw dziatalnosci mistrza z Palestriny mieliSmy

1 Rekopis o sygnaturze ms. 359 z Stiftsbibliothek w Sankt Gallen (z lat 922-925), opublikowany
w drugim tomie drugiej serii ,Paléographie Musicale” (Tournai 1924) dostepny jest online
pod adresem https://www.e-codices.unifr.ch/it/list/one/csg/0359 [27.01.2019].

2 Wiecej na ten temat zob. E. Jaschinski, Breve storia della Musica Sacra, Brescia 2000, s. 60—63
(polifonia aquitanica, polifonia di Notre-Dame).

3 ,Spiew gregoriariski byt i pozostanie na zawsze najdoskonalszym wzorem muzyki kosciel-
nej, tak, iz Smialo postawi¢ mozna nastepujaca zasade ogolng: kompozycja koscielna tym
jest Swietsza, tym bardziej charakterowi liturgii bliska, im bardziej w budowie swojej, w na-
tchnieniu i w guscie orientuje sie wedlug choratu gregoriariskiego, odpowiada zas koscielnej
powadze tym mniej, im bardziej od pierwowzoru swego si¢ oddala”. Pius X, Motu proprio
Inter pastoralis officii sollicitudines”, pkt 3, [w:] A. Filaber, Prawodawstwo muzyki koscielnej,
Warszawa 2008, s. 11.
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do czynienia z pierwszg proba przerdbki repertuaru monodycznego w zgodzie
z nowg modg i wrazliwoscig epoki — tak naprawde nastapita jego korozja*. Po-
wstata obowiazujaca przez prawie 300 lat edycja medycejska (zob. przyktad 1),
podtrzymywana licznymi dekretami papieskimi’.

Przyktad 1. Offertorium Ave Maria (wydanie medycejskie). Reprodukcja za: Graduale de tem-
pore. Iuxta ritum Sacrosanctae Romanae Ecclesiae. Editio princeps (1614), a cura di G. Barof-
fio, M. Sodi, Libreria Editrice Vaticana, Citta del Vaticano 2001, s. 36. © Amministrazione del
Patrimonio della Santa Sede © Dicastero per la Comunicazione — Libreria Editrice Vaticana

Dzieki wieloletnim wysitkom benedyktynéw z Solesmes oraz powotane;j
przez papieza Piusa X komisji watykariskiej przywrécono melodiom gregoriar-
skim ich pierwotna forme, w zgodzie z najstarszymi zachowanymi rekopisami®.
Wydanie Graduale Romanum z 1908 roku to najlepsze, co przydarzylo sie
Spiewowi gregorianiskiemu od XIII wieku (zob. przyklad 2, s. 62), ale przywro-
cony repertuar byt trudniejszy od ,skorodowanego”, dodatkowo toczono boje

4 Dzialania Palestriny i Zoila, ktérym papiez Grzegorz XIII zlecit korekte” graduatu, miaty
zalozenia czysto renesansowe i polegaly na usunieciu, a gdzie to niemozliwe przynajmniej
skréceniu melizm i oczyszczeniu melodii .z licznych barbaryzméw, niejasnosci, sprzecznosci
i przetadowan”. Zob. R. Bernagiewicz, Wokdt wydania krytycznego ,Graduale Romanum”,
~Additamenta Musicologica Lublinensia”, R. 4 (2008), nr 1, s. 25; J. Harper, Formy i uktad
liturgii zachodniej od X do XVIII wieku, thum. M. Kowalska, Krakow 1997, s. 182.

5 Nazwa ,wydanie medycejskie” pochodzi od weneckiej drukarni Raimondiego, publikujacej
gradual dzigki znakomitemu wstawiennictwu i patronatowi kardynata Ferdinanda de’ Me-
dici. Zob. R. Bernagiewicz, dz. cyt.

6 Prace rozpoczely sie tak naprawde od Prospera Guérangera, ktéry nabywszy zrujnowany
solesmerniski klasztor, postanowit przywréci¢ w nim zycie monastyczne i zainspirowal prace
nad przywréceniem godnosci Spiewu gregoriafiskiego w liturgii. Zob. P. Combe, Histoire
de la restauration du chant grégorien, Solesmes 1969, s. 15.



o2 | Michat Stawecki

Przyktad 2. Offertorium Ave Maria z Graduale Romanum. Reprodukcja za: Graduale Sacro-
sanctae Romanae Ecclesiae de Tempore et de Sanctis SS. D. N. Pii X. Pontificis Maximi jussu
restitutum et editum, Typis Vaticanis, Romae 1908, s. 21. © Amministrazione del Patrimonio
della Santa Sede © Dicastero per la Comunicazione — Libreria Editrice Vaticana

o jego wykonawstwo’. Nic wigc dziwnego, ze Spiew gregoriariski na poczatku
XX wieku miat tyle samo zwolennikéw, co przeciwnikéw. Pamietajmy, ze caly
czas kwitla muzyka wielogtosowa i twoérczos¢ bedaca wyrazem poboznosci
ludowej, powstajaca w tzw. jezykach zywych.

2. Twérczos¢ muzyczno-liturgiczna
po Soborze Watykanskim |l

Mozliwosci, ktore dat Sobér Watykaniski II, wprowadzajac do liturgii jezyki na-
rodowe, wplynely — nawet jesli nie byto to celowe — na drastyczne ograniczenie

7 Wiecej na ten temat zob. A. Ogrodziniska, Solesmeriska odnowa choratu gregoriariskiego w XIX
i na poczqgtku XX wieku, W] Muzyka sakralna, cz. 2, red. J. Mastowska, Warszawa 2004, s. 17-19.
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w jej przebiegu jezyka tacinskiego oraz nieodlacznie z nim zwigzanego staro-
zytnego Spiewu gregorianskiego. Tym razem pretekstem do przerwania cig-
glosci tradycji wykonawczej byto przekonanie, ze cale zgromadzenie powinno
uczestniczy¢ w wykonywaniu Spiewu — twierdzenie to pokutuje zreszta do
dziS. Poniewaz repertuar gregorianski trwal przez wieki niezmiennie w trady-
cyjnym jezyku Kosciola, nie spetnial podstawowego kryterium dopuszczenia
do liturgii jezykéw narodowych. To réwniez przeszkadzato wielu postepow-
com, ktérzy naduzywajac soborowego zalecenia, w catosci przettumaczyli litur-
gie faciriska na jezyki lokalne. Co w tej sytuacji nieuniknione, zaczeto tworzy¢
nowe kompozycje w jezykach narodowych. Odejscie od taciny byto pew-
nym symbolem zerwania z tradycja, impulsem do poszukiwania nowych form
i treSci. Przywotam tu najbardziej znany w Polsce przyklad zmiany estetyki.
W parafii pw. sw. Krzysztofa w Podkowie Lesnej, przy aprobacie tamtejszego
proboszcza — ksiedza Leona Kantorskiego, wprowadzono Msze beatowa ,,Pan
przyjacielem moim” Katarzyny Girtner (muzyka) i Kazimierza Grzeskowiaka
(tekst), wykonywana przez zespot Czerwono-Czarni (rok 1968)%. Nie bylismy
krajem odosobnionym w podobnych dziataniach. W tym samym czasie na
szczycie liturgicznej listy przebojow” we Wloszech przez dlugi czas znajdo-
wala sie krytykowana przez pras¢ za bezczeszczenie muzyki sakralnej Msza
miodych (La Messa dei Giovani) Marcella Giombiniego, nieco wczesniejsza niz
polska, bo pochodzaca z 1966 roku.

Papiez Benedykt XVI przez caly swéj pontyfikat zwracat uwage na réznorod-
ne problemy muzyki sakralnej. Podkreslal odrebnos¢ kulturowa muzyki Europy
Zachodniej, jej przylgniecie do liturgii i zrozumienie istoty Swietych obrzedéw.
Nie mial oczywiscie na mysli najnowszych ,zdobyczy” kompozytorskich, tylko
retrospektywe, widzenie muzyki przesztosci w terazniejszosci. Przy okazji nada-
nia doktoratu honoris causa przez Uniwersytet Papieski Jana Pawta I w Krako-
wie i Akademie Muzyczna w Krakowie tak méwit w Castel Gandolfo:

W ramach najrézniejszych kultur i religii obecna jest wielka literatura, Swietna archi-
tektura, malarstwo i wspaniale rzezby. I wszedzie jest takze muzyka. [...] Muzyka
zachodnia jest czyms wyjatkowym, niemajacym sobie réwnych w innych kulturach.
To powinno skloni¢ nas do zastanowienia’.

8 Prawykonanie mialo miejsce 14 stycznia 1968 roku, mszy swietej przewodniczyt ksiadz Bro-
nistaw Piasecki. Rocznica 50-lecia prawykonania Mszy, obchodzona w roku 2018, zbiegta
sie rowniez ze 100-leciem urodzin ks. Leona Kantorskiego. Msze Swieta w podkowiariskim
kosciele sprawowat kardynat Kazimierz Nycz, metropolita warszawski. Wykonano Msze be-
atowgq. Zob. 50 lat od przewrotu w Kosciele, Portal Polskiego Radia, [online:] https:/www.
polskieradio.pl/7/5568/Artykul/2094947,50-1at-od-przewrotu-w-Kosciele [27.01.2019].

9 Przemowienie Papieza Benedykta XVI z okazji przyjecia doktoratu honoris causa Papieskie-
go Uniwersytetu i Akademii Muzycznej w Krakowie (Castel Gandolfo, 4 lipca 2015), ,Niedzie-
la. Tygodnik Katolicki”, [online:] http://niedziela.pl/artykul/16696/Benedykt-X VI-do-krakow-
skich-uczelni-o [20.02.2016].
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Zastandwmy sie zatem, na czym ta wyjatkowos¢ muzyki w kontekscie liturgii
polega. Niech nam w tym pomoga autorytety, ktére przywolam. Stosunkowo
nie tak dawno obchodzilisSmy pigcdziesigciolecie ogloszenia konstytucji Musi-
cam sacram. Do zgromadzonych na konferencji w Rzymie, 4 marca 2017 roku,
papiez Franciszek zwrdcit si¢ w nastepujacych stowach: ,Konieczne jest to, aby
muzyka sakralna i $piew liturgiczny w pelni inkulturowaly si¢ (zasymilowaly)
z jezykami artystycznymi i muzycznymi aktualnych czasow”'’. Co papiez mial
doktadnie na mysli? PrzesledZzmy dalsza czgs¢ jego wypowiedzi:

Spotkanie z nowoczesnoscia i wprowadzenie do liturgii jezykéw wspélczesnych
wywolalo szereg probleméw, gdy chodzi o jezyki, formy i gatunki muzyczne. Nieraz
przewazyla pewna przecietnosé, plytkosc¢ i banalnosé ze szkoda dla pickna i sily
wyrazu celebradji liturgicznych. Dlatego osoby zaangazowane na tym polu — muzycy
i kompozytorzy, dyrygenci i chérzysci w scholach cantorum, animatorzy liturgii —
moga da¢ cenny wkiad w odnowe, przede wszystkim jakosciowa, muzyki sakralnej
i spiewu liturgicznego. W tym celu trzeba promowac¢ odpowiednia formacje mu-
zyczna, takze tych, ktorzy przygotowuja sie do kaptaristwa. Nalezy to prowadzic¢
w dialogu z nurtami muzycznymi naszych czaséw, z wymogami réznych obszaréw
kulturowych i w postawie ekumenicznej''.

Czy te stowa mamy rozumie¢ jako przyzwolenie na obecnos¢ w liturgii mu-
zyki zaspokajajacej gusta i potrzeby naszych czaséw? Spojrzmy na nie bardziej
krytycznie — z jednej strony inkulturacja, z drugiej dialog. A gdzie w tym wszyst-
kim prawdziwy cel muzyki sakralnej, tak doskonale realizowany przez Spiew
gregorianiski? Nie ma juz mowy o uroczystej proklamacji Stowa, mieszamy poje-
cia i style muzyczne, zapominamy o odrebnej kulturowej tozsamosci. Te proble-
my dotyczace muzyki sakralnej w liturgii s zaledwie malg czastka prawdziwych
problemoéw Kosciola, ale stanowig odbicie dzisiejszej sytuacji kryzysu autoryte-
tow, poszukiwania tematoéw zastepczych, globalizacji i tym podobnych spraw.

Odpowiednia formacja muzyczna kandydatéw przygotowujacych sie do ka-
planistwa powinna obejmowac przede wszystkim Spiew gregoriariski, a tymcza-
sem wiemy dobrze, ze czgsto ogranicza si¢ ona do nauczenia wezwan, modli-
twy eucharystycznej i prefacji. To i tak niezle! W Polsce jestesSmy w szczesliwej
sytuacji, poniewaz nasze lokalne warianty melodyczne to dokladna adaptacja
recytatywow gregorianskich w tonach archaicznych DO i RE. Nawet jesli nie s3
oryginalnie gregoriariskie, to mozna je okresli¢ mianem monodii w stylu gre-
gorianskim. We Wtoszech do dzisiaj nie ma oficjalnych melodii do mszy swie-
tej, a we Frangji, dla przyktadu, skomponowano zupetnie nowe. Gdyby wigc
wszystkie msze byly spiewane przez samego tylko celebransa dialogujacego
z wiernymi, nasze koscioty bytyby pelne muzyki gregorianskiej.

10 Wyzwanie dla muzyki sakralnej, ,Gos¢ Niedzielny”, [online:] http://gosc.pl/doc/3730920.
Wyzwanie-dla-muzyki-sakralnej [10.12.2017].
11 Tamze.
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3. Idea Graduale Simplex

Niestety, muzyki gregorianiskiej w naszych kosciotach jest jak na lekarstwo. Dla-
czego tak sie stalo? Dlaczego ksieza nie potrafig nalezycie zaspiewac powierzo-
nych im w mszale partii? We wstepie do Graduale Simplex, ktory tu oméwig,
umieszczono adnotacje in usum minorum ecclesiarum — do uzytku mniejszych
kosciotéw, to znaczy takich, w ktérych nie ma wykwalifikowanych zespolow
Spiewaczych'. Ksiega ta zaklada, ze we wszystkich innych miejscach, tj. w ko-
Sciotach miejskich, klasztorach i w katedrach, takie grupy powinny istniec. Jak jest
w praktyce? Wielu powie, ze repertuar z Graduale Romanum jest trudny i niezro-
zumialy, ale Kosciét w inny sposéb wyrazit swoja troske o autentyczny skarbiec
muzyki sakralnej. Jest nim wlasnie Graduale Simplex z 1967 roku.

Trzeba tu nadmienic, ze stanowi on prawdziwy powrét do korzeni, poniewaz
siggnieto po najstarsze formy, pochodzace z oficjum, takie jak antyfony, psalmo-
dia in directum czy psalmodia responsoryjna'®. Repertuar ten lezy u poczatkow
ksztaltowania si¢ liturgii, ma wiec ogromna wartos¢ historyczna, a jednoczesnie
zostal dostosowany do wymogéw liturgii naszych czaséw. Pracowali nad nim
m.in. dwaj wielcy gregorianisci — ojciec Eugene Cardine OSB i ksiadz Luigi Agu-
stoni z Orseliny. Wybierali czgsto najprostsze, w zasadzie sylabiczne czgsci state,
aby umozliwi¢ ludowi spiew po jednokrotnym ustyszeniu (zob. przyktad 3).

Przyktad 3. Kyrie (49) z Graduale Simplex. Reprodukcja za: Graduale Simplex, editio typica,
Typis Vaticanis, Citta del Vaticano 1967, s. 30. © Amministrazione del Patrimonio della Santa
Sede © Dicastero per la Comunicazione — Libreria Editrice Vaticana

Aby maksymalnie wszystko uproscic, uzyto rowniez nieznanych dotad form,
ktére przeszczepiono na grunt mszalny: psalmus responsorius (responsorialnego

12 Konstytucja o liturgii swietej, [w:] Sobor Watykariski II. Konstytucje, dekrety, deklaracje, red. J. Gro-
blicki, E. Florkowski, Poznari 1968, s. 66, pkt 117b).

13 Najnowsze opracowanie dotyczace psalmodii zob. A. Turco, L'Antiphonale. La salmodia
solistica e corale in Gregoriano, Romano-antico, Milanese, [w serii:] ,Antiquae Monodiae
Eruditio”, t. 7, Verona 2015, szczegdlnie s. 9-19, 35-61, 77-97.
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Spiewu miedzylekcyjnego — zob. przyktad 4) i antiphona acclamationis (anty-
fony wykonywanej w miejscu tractusa w okresie wielkopostnym — zob. przy-
ktad 5). Spiewy pogrupowano w formularze, ale zaznaczono jednoczesnie, ze
poszczegdlne utwory moga by¢ wymieniane i stosowane dowolnie, w zalez-
nosci od potrzeb duszpasterskich.

Przyktad 4. Psalmus responsorius Eructdvit cor meum, fragm. Reprodukcja za: Graduale
Simplex..., s. 324. © Amministrazione del Patrimonio della Santa Sede © Dicastero per
la Comunicazione — Libreria Editrice Vaticana

Przyktad 5. Antiphona acclamationis Qui verbum Dei. Repordukcja za: Graduale Simplex.. .,
s. 105. © Amministrazione del Patrimonio della Santa Sede © Dicastero per la Comunica-
zione — Libreria Editrice Vaticana
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Graduale Simplex to w zasadzie idealne narzedzie, ktére zamiast wystuzo-
nego Liber Usualis powinno znaleZ¢ si¢ w dioni kazdego muzyka koscielnego.
Prosz¢ mi jednak pokazac, kto na co dzien uzywa tej drogocennej ksiggi! Publi-
kacja od chwili ukazania sig, a byly to czasy posoborowego rozluznienia i lanso-
wania pogladu, ze wszyscy wierni musza uczestniczy¢ w Spiewie liturgicznym,
nie zostala doceniona i nalezycie wykorzystana. Ze wzgledu na wprowadzone
.innowacje” spadla na nia nawet fala krytyki ze strony liturgistéw niezaznajo-
mionych z tematem autentycznych form Spiewu gregoriariskiego. Nie wyko-
rzystuje si¢ jej odpowiednio réwniez w seminariach duchownych, tymczasem
ksiedze tej nie brakuje niczego. Problemem jest chyba tylko nasza wrazliwosc¢
muzyczna i wygoda powodowana koniecznoscig literalnego rozumienia kazde-
go wypowiadanego stowa. Misja Graduale Simplex w pewnym sensie zakon-
czyla si¢ fiaskiem. By¢ moze dlatego, ze byl to zbior zbyt obfity — na niektére
okresy liturgiczne zawieral az po cztery formularze!

4. |ubilate Deo

W 1974 roku, w przededniu jubileuszu Roku Swietego, Kongregacja Kultu Bo-
zego wydata najmniejszy w historii ksiag liturgiczno-muzycznych zbiorek Spie-
wow lubilate Deo™, przygotowany z mysla o wspolnych celebracjach w bazylice
i na placu Sw. Piotra. Publikacja byla odpowiedzia na Zyczenie ojca Swictego
Pawla VI wyrazone wobec czlonkéw Migdzynarodowego Stowarzyszenia Mu-
zyki Sakralnej w 1973 roku®. Papiez chcial, aby podczas celebracji euchary-
stycznych Roku Swietego $piew gregorianiski brzmial w swojej czystej formie,
to jest w jezyku tacifiskim, bez przektadania na jezyki narodowe, jako wyraz
jednosci ludu Bozego'®.
We wstepie do ksigzeczki czytamy:

W ten sposéb spiew gregoriariski pozostaje wiezig jednosci, kiedy zgromadzony lud
jednoczy si¢ w imie Chrystusa sercem, umystem i gtosem. Pobudzony do jednosci,
zgodnym glosem, pomimo réznorodnosci jezykéw, rytméw i gestéw, cudownie
manifestuje jednos¢ Kosciota [...]"7.

14 Pelny tytul brzmi: Iubilate Deo: cantus gregoriani faciliores quos fideles discant oportet
ad mentem Constitutionis Concilii Vaticani Il de Sacra Liturgia, Citta del Vaticano 1974.

15 Papiez wyrazil to zZyczenie podczas audiencji generalnej 22 sierpnia 1973 roku, a nast¢pnie
raz jeszcze powtorzyt 12 pazdziernika tegoz roku.

16 To kontynuacja nauczania soborowego w Komnstytucji o liturgii swietej: ,Nalezy jednak dbac
o to, aby wierni umieli wspélnie odmawiac lub Spiewac state teksty mszalne, dla nich prze-
znaczone, takze w jezyku lacidskim”. Konstytucja o liturgii..., s. 54, pkt 54.

17 Tekst oryginalny: ,Itaque cantus gregorianus vinculum manebit, quod tot populos unam om-
nini gentem efficiat in nomine Christi uno corde, una mente, una voce, congregatam. Etenim
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Poniewaz publikacja jest malutka, sita rzeczy zawiera bardzo ograniczony
repertuar. Znamienne jest to, jak zmienial siec on w ciggu XX wieku pod wzgle-
dem ilosciowym, od Graduale Romanum z 1908 roku, przez Graduale Simplex
z 1967 roku, az do Iubilate Deo z 1974 roku.

Spis zawartos¢ publikacji, ktora miesci sie na 41 stronach formatu A6, przy-
tocze w catosci. Ksigzeczka sklada sie z dwoch rozdziatow.

Rozdzial I — Cantus Missae — zawiera:

> Kyrie XVI (Vap)'®®,

> Gloria VIII (Vat) — notabene jest to monodia w stylu gregoriariskim,

» odpowiedzi do liturgii stowa,

> Credo III (Vat),

> wezwanie modlitwy wiernych,

» odpowiedzi do dialogu przed prefacjg,

> Sanctus XVIII (Vat),

» aklamacje po konsekradiji,

» obrzedy komunii — Modlitwe Pariska,

» aklamacje po Libera nos,

> Agnus Dei XVIII (Vat),

» obrzedy zakoriczenia — [te missa est.

Rozdzial 11 — Cantus varii— to zbiér 14 Spiewow!:

» H. O salutaris hostia,

» H. Adoro te devote,

> H. Tantum ergo sacramentum,

»  Ps. 116 Laudate Dominum w VI tonie,

» C. Parce Domine,

> Ant. Da pacem Domine,

> C. Ubi caritas — tylko refren,

» H. Veni creator,

> Ant. Regina caeli (tonus simplex),

> Ant. Salve Regina (tonus simplex),

» H. Ave Maris stella,

> Magnificat w VI tonie psalmowym,

> Ant. Tu es Petrus,

» H. Te Deum laudamus.

Jak widac, z authenticum fontium gregorianorum (to jest z najstarszego
i autentycznego Zrodia Spiewu gregorianskiego) pozostaly zaledwie dwie anty-
fony: Da pacem Domine oraz Tu es Petrus. Pozostale utwory to hymny z oficjum

motus ad unitatem, concordia vocum in varietate sermonum, rhythmorum, modulorum signa-
tus, mirifice varium concentum unius Ecclesiae manifestat” (ttum. M.S.). Zob. Iubilate. .., s. 6.
18 Skrét (Vav) po cyfrze rzymskiej sugeruje numeracje formularzy mszalnych (ordinarium mis-
sae) wedlug edycji watykanskiej, tj. Graduale Romanum.
19 H. — hymnus, C. — cantus, Ant. — antiphona, Ps. — psalmus.
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i kompozycje pozniejsze — Te Deum, Ubi caritas oraz tworczos¢ dziewietnasto-
wieczna: Salve Regina, Regina caeli czy Parce Domine.

Niestety, pomimo wielu wzniostych idei wyrazonych przez Swiatte autorytety
ta pomoc liturgiczna, podobnie jak Graduale Simplex, nie zostala wystarczajaco
rozpowszechniona ani w Srodowiskach muzykéw koscielnych, ani wsréd sa-
mych wiernych. Powodow jest wiele, ale przewazyt najbardziej prozaiczny. Ce-
lebracji ze zgromadzeniem wielonarodowym jest tak niewiele, ze szkoda uczy¢
wiernych Spiewu w jezyku lacifiskim, skoro mozna zadowoli¢ sie twérczoscia
rodzimg. Szkoda traci¢ czas na cos, co nie przynosi od razu widocznych efek-
tow (a jedynie korzysci duchowe) i czego sie poZniej nie wykorzysta w liturgii.

5. Obecny stan muzyki liturgicznej

Dlaczego tyle miejsca poswiecitem opisowi dwdéch ksiag liturgiczno-muzycz-
nych? Z prostej przyczyny — sa one podstawg, na ktérej powinnismy budowac
nasz powrdt do korzeni kultury muzycznej Europy Zachodniej. Metoda ma-
lych krokéw, rozpoczynajac od najprostszych, ale autentycznych i historycznie
zroSnigtych z liturgia form. Do dzisiejszej rzeczywistosci pastoralnej, do ktore;j
wkrada si¢ protestancki nurt pentekostalny, zainicjowany przez tzw. Toronto
blessing, Spiew gregorianski nie przystaje. Podczas spotkan mlodych, co zna-
mienne — zwlaszcza w trakcie liturgii, wykonuje si¢ utwory nawigzujace estetyka
do muzyki popularnej, relaksacyjnej, muzyke rockowa, bitowa, a w skrajnych
wypadkach réwniez twérczos¢ noszaca znamiona psychomanipulacji. Dla Sle-
dzgcych wydarzenia na Swiecie ostatnie Swiatowe Dni Mlodziezy w Panamie sg
znakiem czaséw. Spiew gregoriariski nie pojawit sie na zadnej oficjalnej liturgii
z udzialem Ojca Swietego.

Ksigdz profesor Valentino Miserachs Grau, emerytowany wykladowca i wie-
loletni prezydent Papieskiego Instytutu Muzyki Sakralnej w Rzymie, wielokrot-
nie zwracal uwage na ten problem:

Czesto w kosciele gra sie pioseneczki nieodpowiednie ze wzgledu zar6wno na
muzyke, jak i na tekst. [...] Powodéw tego stanu jest wiele. Jednym z nich, ale nie
jedynym, jest wolontariat — prosze wybaczy¢ poréwnanie — pozadany w opiece spo-
fecznej, ale nie w muzyce. W parafiach, ze wzgledéw ekonomicznych, w kwestii wy-
konania i wyboru muzyki zostawia si¢ otwarte pole do dzialania. [...] Innym aspek-
tem jest rozluzniajacy si¢ klimat liturgiczny, w ktéry wkrada sie modne zubozenie,
dotykajace rowniez muzyki. [...] Dochodza do tego problemy inkulturacji wynikajace
nie z ducha Soboru Watykarskiego II, ale raczej z jego blednych interpretacji®.

20 L'esperto di musica sacra Miserachs: ,Spesso, piit che in chiesa sembra di stare in osteria”,
La Fede Quotidiana, [online:] http://www lafedequotidiana.it/lesperto-di-musica-sacra-mise-
rachs-spesso-piu-che-in-chiesa-sembra-di-stare-in-osteria/ [10.12.2017] (thum. M.S.).
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Wigkszosci tzw. tworczosci nowej praktycznie nikt nie kontroluje. Wystar-
czy, ze ,utwor” bedzie mial zatwierdzony przez komisje diecezjalna tekst, na
muzyke nikt nie zwréci uwagi (w polskich realiach zdarzaja sie bardzo nielicz-
ne chlubne wyjatki). A przeciez wedlug papieza Benedykta XVI trzy czynniki:
tekst, kompozycja i wykonanie, musza by¢ doskonale, zeby w ogdle mowic
o muzyce liturgicznej. I tu wiasnie pozostaje, lub przynajmniej powinno pozo-
stawac, wielkie pole do dzialania dla Spiewu gregoriariskiego, gdyz doskonale
spetniaja sie w nim dwa z wymienionych kryteriow?!. Stowa pochodzg z Pisma
Swietego i z pism Ojcéw Kosciola, tekst muzyczny — dzieki krytycznym bada-
niom ostatnich lat zostal odrestaurowany (w pazdzierniku 2018 ukazat sie drugi
tom Graduale Novum, a wigc dysponujemy juz kompletem odnowionych Spie-
wow mszalnych). Otwartg kwestia pozostaje wykonanie, ale i tu mamy liczne
wskazowki naukowe, nie musimy wiec kierowac sie tylko intuicjg czy punktem
widzenia*. Dlaczego wigc w Kosciele wciaz kréluje tworczos¢ niespetniajaca
podstawowego kryterium Pigkna?

W pewnym sensie odpowiedzi na to pytanie udziela Valentino Miserachs:

Celem piosenek jest to, zeby sie wszystkim podobaly. W takiej optyce niewazna
jest jakos¢, a raczej poszukiwanie atrakcyjnosci i przyzwolenia spotecznego, ale my
nie jestesmy w cyrku. Rezultatem jest postepujacy upadek istoty sacrum i przez to
nie tylko nie przyciaga si¢ mtodych do kosciofa, ale traci si¢ wiernych zwigzanych
z tradycja. [...] Czesto si¢ wydaje, ze zamiast w kosciele jestesmy w barze?.

W tekscie jednego z muzykéw z diecezji w Cremonie (Wiochy), poswigcone-
mu jubileuszowi piecdziesigciolecia Mszy beatowejMarcella Giombiniego, czytamy:

Uzycie ,lekkiej” muzyki liturgicznej — nawet jesli nigdy oficjalnie nie zostala do-
puszczona przez Kosciol — jest prawie norma i nie budzi najmniejszych sprzeciwow
wsrod wioskich katolikow (nie tylko nastolatkéw, lecz takze ich piecdziesiecio-
letnich rodzicéw)... jedynymi, ktérzy maja z tym problem, sa muzycy ,klasyczni”,
wsroéd nich oczywiscie organisci (dyplomowani i dyletanci). Nimi sie akurat nikt
nie przejmuje, bo bycie organista to wolontariat. Moment oficjalnego zatwierdzenia
takiej muzyki przez Kosciot wloski jest bliski. Dzisiejsza regula jest jedna: kazdy
modli si¢ i celebruje tak, jak czuje, bez zasad ogdlnych. Czy to jest aby na pewno
najwlasciwsza droga?*

21 Wiecej na ten temat zob. M. Stawecki, O kanonach piekna w interpretacji spiewu grego-
riariskiego, [w:] Muzyka sakralna. Pigkno ocalone i ocalajgce, [w serii:] ,Musica Sacra”, t. 12,
red. J. Bramorski, Gdarisk 2016, s. 129-142.

22 Najcenniejszg z takich wskazéwek jest praca Dom Eugene’a Cardine’a Semiologia gregoriana
z 1968 roku. Prace semiologiczne kontynuuja jego uczniowie, wsréd nich: Nino Albarosa,
Johannes Berchmans Goschl, Alberto Turco, Alfon Kurris.

23 L'esperto di musica...

24 P. Bottini, 27 aprile 2016: cinquantesimo della cosidetta ,Messa beat” di Marcello Giombini,
Liturgia & Musica, [online:] http://liturgiaetmusica.blogspot.com/2016/04/cinquantesimo-del-
la-messa-beat-di-giombini.html [22.11.2018] (ttum. M.S.).
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Najbardziej ucierpial na tym Spiew gregorianiski...

Na zakoriczenie jeszcze jedna refleksja. Cytowany fragment pochodzi z oswiad-
czenia Cantate Domino canticum novum napisanego przez muzykow, duszpa-
sterzy, nauczycieli, naukowcow i mitosnikow muzyki sakralnej na catym Swiecie:

Niegdys Kosciol nie gonit za najnowszymi modami, ale byl twoérea i arbitrem kul-
tury. Brak zaufania do tradycji skierowal Kosciot i jego liturgie na niepewne i krete
Sciezki. Préba oddzielenia Vaticanum II od wczesniejszego magisterium to Slepy
zaulek, a jedynym rozwiazaniem jest hermeneutyka ciagtosci, do ktérej zachecal
papiez Benedykt XVI. Odzyskanie jednosci, spéjnosci i harmonii nauki katolickiej
jest warunkiem przywrocenia zaréwno liturgii, jak i jej muzyki do godnego stanu®.

Dzis potrzeba zalozenia, jakie przyjat Dom Prosper Guéranger OSB, odno-
wiciel francuskiego monastycyzmu, pierwszy porewolucyjny opat w Solesmes.
Liturgia nie bedzie na wiasciwym miejscu, dopoki wszystkie elementy tworzace
ja i jej towarzyszace nie bedg na wlasciwym miejscu, w tym Spiew?. Potrze-
ba nam zatem pracowac nad wykonaniem repertuaru Spiewu gregoriariskiego
i monodii liturgicznej, bo tekst i melodia, jak zauwazyliSmy, sa juz doskonate.
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Tekst jest proba odpowiedzi na pytanie o korzenie tozsamosci kulturalnej chrzescijari-
skiej Europy Zachodniej, widziane przez pryzmat Spiewu gregoriariskiego i monodii li-
turgicznej. Autor stawia liczne pytania dotyczace historycznego i obecnego ksztaltu oraz
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miejsca Spiewu w liturgii, a nastepnie odpowiada na nie w odniesieniu do wspdtczesne;j
praktyki. Zrédtem authenticum fontium gregorianorum, z ktérego powinno sie czer-
pacé utwory gregorianiskie, oprocz Graduale Romanum, sa dwie publikacje: Graduale
Simplex i Iubilate Deo. Zawieraja one zestaw Spiewow w jezyku laciriskim niezbedny
do wypekienia postulatéw wiekszosci dokumentéw liturgiczno-muzycznych. Liturgia
wroéci do swojej autentycznej formy — wedlug opata Prospera Guérangera — jesli wszyst-
kie jej elementy, w tym $piew, zajma nalezyte im miejsce.

Stowa kluczowe: Spiew gregoriariski, authenticum fontium gregorianorum, tradycja
muzyki koscielnej, Graduale Romanum, Graduale Simplex, Iubilate Deo

Thesaurus musicae sacrae — Gregorian Chant
in Contemporary Liturgy — Between Theory and Practice

Abstract

The text is an attempt to answer the question about the roots of cultural identity of
Christian Western Europe from the perspective of Gregorian chant and liturgical mono-
dy. The author poses numerous questions concerning the historical and present shape
and place of Gregorian chant in the liturgy and answers them with reference to con-
temporary practice. The authenticum fontium gregorianorum, which is the source of
Gregorian chant, includes — in addition to the Graduale Romanum — two publications:
Graduale Simplex and Iubilate Deo. They contain a set of chants in Latin which fulfil the
postulates of most liturgical-musical documents. The liturgy will return to its authentic
form — according to Abbot Prosper Guéranger — if all its elements, including singing,
take their rightful place in it.

Keywords: Gregorian chant, authenticum fontium gregorianorum, church music tradi-
tion, Graduale Romanum, Graduale Simplex, Iubilate Deo
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Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores
w frosce o stan wspotczesnej
muzyki koscielnej

Przedstawiane w niniejszym artykule ujecie wspolczesnej muzyki chéralnej
funkcjonujgcej w Kosciele powszechnym zostanie nakreslone na przykladzie
jednej z organizacji dzialajacych wilasnie z koscielnego upowaznienia i mandatu.
Obraz, jaki wylania si¢ z perspektywy 13 lat postugi autora w Miedzynarodowe;j
Federacji Pueri Cantores (Foederatio Internationalis Pueri Cantores — FIPC)', jest
niewatpliwie dzietem ludzi, ktorzy ,przejeci” sprawa choralistyki (jako dyrygen-
ci czy prezesi chéréw lub jako chérzysci) do dzis dbaja o jej wlasciwe miejsce
w liturgii i — ujmujac rzecz ogolniej — o jej wlasciwe miejsce w zyciu Kosciota.
Niewatpliwie Pueri Cantores, dzialajaca w wielu krajach swiata, to w dzisiej-
szych czasach wspdlnota wyjatkowa, ze wzgledu na swoje duchowe i muzyczne
walory edukacyjne ukierunkowane na mtodych ludzi.

Rozpocznijmy nasze rozwazania od istotnego punktu odniesienia, jakim dla
cztonkéw Federaciji jest fundament historyczny — zgodnie z mysla zatozyciela
Pueri Cantores, ksiedza Ferdinanda Mailleta?. Jego doswiadczenie, leZzace u pod-
staw idei Federacji, a opisane przez Henriego Leclere’a — ucznia i wspotpracow-
nika, do dzis jest zywo w tej wspolnocie obecne. T tak — od samego poczatku
szczegblng forma wystepow ,matych spiewakow” byly koncerty dawane dla
jeicéw wojennych od przelomu marca i kwietnia 1943 roku.

1 Autor dzialal w strukturach miedzynarodowych Federacji Pueri Cantores w latach 2004-2017.
2 Ks. Ferdinand Maillet byt pierwszym prezydentem Federacji, funkcje te sprawowal w latach
1944-1963.



74s) | Robert Tyrata

Pomyst zrodzit si¢ podczas jednej z podrézy do Szwajcarii na poczatku lat 40. Nie-
daleko Zurychu znajdowal si¢ obéz internowanych. Na wies¢ o tym wystarano si¢
o mozliwos¢ koncertu. Zacheceni wzruszajacym przyjeciem zgotowanym przez
tesknigcg za krajem publicznosé Mali Spiewacy zdecydowali o programowym nie-
sieniu nadziei tym, ktérzy w nazistowskich Niemczech przezywali swoja niewole.
W tym celu w 1941 roku rozpoczeto starania o wydanie stosownych pozwoler.
Negatywne odpowiedzi odlozyly zamiar w czasie. Dwa lata pézniej powrécono
do negocjacji i ustalono Scisle zasady przedsiewziecia. Po dopieciu szczegotow
20 marca 1943 roku zespol wyruszylt na swoja misje. Pod czujnym okiem Niemcow,
przy licznych przeszkodach i niedogodnosciach, chér dat 11 koncertéw w stalagach
i w odrutowanych obozach pracy oraz 14 dla robotnikéw w ich barakach. Dra-
maturgie spotkan powigkszat fakt, iz posrod wigezniéw chlopcy spotykali swoich
starszych kolegéw, zmobilizowanych na poczatku wojny. Prezentowany repertu-
ar, okraszany przez ks. Mailleta pelnymi aluzji komentarzami, poruszat stuchaczy,
wzbudzatl w nich rados¢ i placz, a nade wszystko zapewnial o pamieci i glebokiej
solidarnosci®

Od samego poczatku gléwng idea Federacji mialo by¢ zatem gloszenie
przestania pokoju tak w wymiarze indywidualnym, jak i globalnym. Innym
waznym zadaniem, jakie nakreslit ksiadz Maillet, bylo wychowywanie mtodych
Spiewakéw przez stojaca na wysokim poziomie muzyke i przez chrzescijariskie
wartosci. Poruszajaca jest odpowiedzialnos¢, z jaka zalozyciel Federacji myslat
o powierzonych jego pieczy dzieciach:

[...] gdybyscie wiedzieli, czym jest dusza! Gdybyscie wiedzieli, co jest boskiego
w duszy dziecka z Belleville, chcialbym powiedzie¢, zwlaszcza w tej wlasnie duszy!
Zrozumielibyscie wtedy naszg dume, kiedy widzimy, kim moze stac si¢ dziecko, jesli
chce..., dziecko, ktére widzimy skaczace przed nami. Jesli chce uzy¢ bogactw, jakie
ma w swojej naturze, formowac swoje tak wrazliwe serce, skierowac si¢ w strong
dobra, upartos¢ moze stac si¢ nieugieta wola; jesli chce skierowac w kierunku praw-
dy te pelna inicjatywy inteligencje! Jakimze cztowiekiem i chrzescijaninem mogtby
stac sie jutro!

[...] [chtopcy] bedg mieli tendencje do wegetowania, my chcemy sprawic, by zylif.

Ferdinand Maillet patrzyl rownoczesnie w przysztosc¢ i zdawat sobie sprawe
z tego, ze jego ,mali Spiewacy”, jak ich nazywal, to zwyczajni chlopcy, petni
dziecigcej energii, wlasnych marzen, szukajacy Boga i wiary:

[...] widze ich, moich mlodych zakonnikéw, wyprostowanych w swoich jakze bia-
tych albach, w duchu nakierowanych na ,dobra robote”, tak skupionych i gorliwych
w $piewie, ze zapominam o psotliwych chlopcach z przedmiescia, jakimi byli przed

3 P. Radzikowski, wystapienie w ramach Polskiej Federacji Pueri Cantores na temat dziatalnosci
ksiedza F. Mailleta, Krakéw 2016. Archiwum Polskiej Federacji Pueri Cantores w Krakowie.
4 H. Leclere, Préface, [wi] tegoz, Monseigneur Maillet parmi nous, Lyon 1964, s. 36 (ttum. R.T.).
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chwila. Wiem, ze za chwile, kiedy zniknie magia §piewu, stana si¢ ponownie krzy-
kliwymi dzieciakami z usmiechem na twarzy.

[...] Zeby utwér miat dusze, trzeba, Zeby dyrektor chéru dzieciecego czul w sobie
realnie, jak gdyby to bylo za kazdym razem nowe odkrycie, to, co chce przekazac
swojemu matemu ludowi. Ale to réwniez wazkosc¢ jego roli: naprawde dobrze beda
zaspiewane utwory, ktére on lubi i lubiane przez niego w momencie, gdy nimi dy-
ryguje. Mogtby oszukiwac z chérem dorostych, ale nie oszuka zadziwiajacej dzie-
cigcej intuicjil®

Wydaje sie, ze stabilnie potozone fundamenty staly si¢ tajemnica nieustan-
nego rozwoju i Swiadectwa, jakie niestrudzenie od kilkudziesieciu lat daje Pueri
Cantores. W tym miejscu warto przywotac glos Jana Pawla II, ktéry w swoim
przeméwieniu do cztonkéw stowarzyszenia, na spotkaniu, jakie odbylo si¢
w Rzymie 31 grudnia 1999 roku, zawart calg istote dzialalnosci Federacji oraz

podsumowat jej wyjatkowa role w Kosciele i na Swiecie:

[...] macie wazna role do spelnienia w zyciu Kosciola. Jestescie malymi postaricami
piekna [...] wy, ktérzy kochacie muzyke, wysilajcie si¢, by Spiewac zawsze lepiej,
by Ewangelia dotarla glebiej do waszego ducha i takze do os6b, ktérym pomagac
bedziecie w modlitwie. Bedziecie wtedy postanicami pokoju i dobra [...], wy jeste-
Scie takze postaficami wiary. Nie wystarczy, abyscie przez jakoS¢ waszego Spiewu
wprowadzali stuchaczy w modlitwe [...], wasz spiew pomaga wiernym zwrdcic si¢
do Boga w czasie celebracji eucharystycznej. Spiewajac na chwate Boga, jestescie

pomocnikami Eucharystii. Aby wasz $piew byl zawsze nowy, poniewaz Spiewajac

dla Pana, spiewacie nowosc¢ laski Pana, niewyczerpane 7rédlo radosci i pokoju®.

Dlatego tez w Federacji Pueri Cantores uwaza si¢, ze wartosciowa muzyka
jest niewatpliwie wyrazem troski o stan dziedzictwa KoSciola, a jednoczesnie
narzedziem jednosci i pokoju oraz sposobem gloszenia ewangelii.

Ponizej przedstawione zostana fakty pokazujace, w jaki sposdb rozwijata
si¢ Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores, dzialajaca obecnie w 43 krajach
Swiata (przez lata istnienia w 84 krajach podjeto prébe jej zalozenia), zrzeszajaca
chory chlopiece, chlopieco-meskie, dziewczece 1 mlodziezowe. Jej aktywnos¢
udowadnia, Ze zyjac wartosciami chrzescijaiiskimi i propagujac dobra muzyke
koscielng (a tym samym ewangelizujac Swiat przez piekno i gloszac idee poko-
ju), mozna by¢ autentycznym chrzescijaninem. By lepiej doceni¢ powszechnos¢
tej wspolnoty, trzeba przyjrzec sie jej dziatalnosci w réznych krajach Swiata, na
niemal wszystkich kontynentach.

5 Tamze, s. 60.

6 Udienza di Giovanni Paolo II ai partecipanti al Congresso promosso dalla Federazione In-
ternazionale dei Pueri Cantores, Venerdi, 31 Dicembre 1999, [online:] http://www.vatican.
va/content/john-paul-ii/it/speeches/1999/december/documents/hf_jp-ii_spe_31121999_pu-
eri-cantores.html [25.10.2017] (ttum. R.T).
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Dla czytelnoSci warto juz na poczatku uscisli¢ pewne zasadnicze pojecia,
ktore sformutowane zostaly w statucie’ organizacji. Migdzynarodowa Fede-
racja Pueri Cantores sklada si¢ z oddzialéw (federacji lub korespondentow®)
krajowych. Warunkiem zaistnienia federacji w danym kraju musi by¢ realna
dziatalnos¢ co najmniej trzech zespoléw choéralnych, ktére akceptujg i realizuja
federacyjna misje pielegnowania spiewu liturgicznego. Konieczne jest zatwier-
dzenie krajowego statutu przez lokalng Konferencje Episkopatu, mianowanie
asystenta koscielnego oraz ustanowienie krajowego prezydenta danego oddzia-
tu. Po wypetnieniu tych warunkéw zarzad Miedzynarodowej Federacji Pueri
Cantores dokonuje formalnego przyjecia w poczet cztonkéw.

Status korespondenta nadaje si¢, gdy w danym kraju funkcjonuje co naj-
mniej jeden choér. Juz wéwczas mozliwe jest rozpoczecie federacyjnej dziatalno-
Sci, wszystkie dzialania traktuje si¢ jednak jako przejSciowe i przygotowawcze,
z mysSla, ze docelowo ma zosta¢ utworzona bardziej stabilna struktura organi-
zacyjna. Nie jest przy tym okreslone, w jakim czasie ma si¢ to dokonac.

1. Azja, Australia i Oceania

Na terenie Azji Federacja dziata dzisiaj w Korei Poludniowej, Japonii, Indiach oraz
w Sri Lance. I tam, pomimo wyraznych wplywéw muzyki rodzimego kontynentu,
chory nie stronia od repertuaru europejskiego, zwlaszcza tradycji choratu grego-
riaiskiego czy polifonii palestrinowskiej. W Sri Lance chory zrzeszone w federacji
to przede wszystkim zespoly z placéwek szkolnych dla chtopcéw lub dziewczat.
W Indiach, w Mumbaju od wielu lat organizowany jest Festiwal Muzyki Sakralnej,
stawiajgcy sobie za cel propagowanie idei Pueri Cantores. W stolicy Japonii, Tokio,
od 100 lat dziata jeden z chéréw — aktualnie korespondentow Federaciji, prezentujac
bardzo wysoki poziom wykonawczy lokalnego i Swiatowego repertuaru. Podobnie
aktywnym cztonkiem Federaciji jest Korea Potudniowa, gdzie choralistyke uprawia
sie z duzym powodzeniem. Poza wspomnianymi oddziatami federacyjnymi znaj-
dujemy réwniez korespondenta, ktéry dziata w Azji Mniejszej — w Libanie.

Tabela 1 ukazuje szczegdly dzialalnosci choréw zrzeszonych w Miedzyna-
rodowej Federacji na terenie krajow azjatyckich, a tabela 2 (s. 80) — dzialania
w Australii i Oceanii’.

7 Zob. Statut Miedzynarodowej Federacji Pueri Cantores, art. 1, strona internetowa Foedera-
tio Internationalis Pueri Cantores, [online:] https://www.puericantores.org/wp-content/up-
loads/2018/03/statutes_FIPC_polish.pdf [25.10.2017].

8 W dalszej czesci artykutu nazwa  federacja” pisana wielka litera oznacza Miedzynarodowsg
Federacje Pueri Cantores, malg zas — oddziat krajowy.

9 R. Tyrata, Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores w latach 1944—2017. Historia, ludzie,
idee, Krakow 2019, s. 484—485.
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Tabela 1. Federacje i korespondenci Pueri Cantores na terenie Azji. Oprac. wilasne

Lp. | Kraj Data rozpoczecia | Uwagi
dzialalnosci
Japonia luty 1955 > status korespondenta
2. |Indie styczeri 1965 > pierwszy etap dzialalnosci do
1970 r.
» odnowiona dziatalnos¢ w 2005 r.
v > od 2015 r. jako federacja
£ | 3. |sriLanka (do 1967 » niewielka aktywnosc¢ zespolow
E‘ 1972 r.: Cejlon) ozywiona po 2000 r.
< > w 2009 r. zostaje utworzona fede-
%‘ racja
:.g 4. |Liban 1998 > dzialalnos¢ stabo udokumento-
'8 wana
> proby aktywizacji zespotéw
w 2006 i 2017 r.
» nadal status korespondenta
5. |Korea 2008 > status federacji
Potudniowa
6. |Tajlandia marzec 1952 > dzialalnos¢ udokumentowana do
1966 r.
> bezskuteczna préba nawigzania
kontaktow w 2010 r.
7. |Macao 1962 » Slady korespondencji do 1992 r.
8. | Filipiny 1963 » slady dzialalnosci tylko w 1963 r.
> proba nawigzania kontaktow
o w 1979 r. oraz w latach 1987-1994
g » kolejne bezskuteczne préby kon-
E taktu w 2010 i 2017 r.
=4
g | 9. |lzrael 1966 » kontakt zwigzany z pielgrzymka
g Pueri Cantores do Ziemi Swietej
%‘ » koniec dzialalnosci oddziatu
BN w 1967 r.
=}
'8 10. | Pakistan 1966 » ostatni slad dziatalnosci w 1971 r.
11. | Birma 1967 > brak sladow dziatalnosci
12. | Hong Kong 1971 > brak sladow dziatalnosci
13. | Kambodza 1976 > brak sladéw dzialalnosci
14. | Malezja brak danych > brak sladéw dziatalnosci
15. | Nowa brak danych > brak sladow dziatalnosci
Kaledonia
16. | Chiny 2013 > brak sladéw dzialalnosci
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Tabela 2. Proby podejmowania dziatalnosci przez Pueri Cantores w Australii i Oceanii.
Oprac. wlasne

Lp. |Kraj Data rozpoczecia | Uwagi
dzialalnosci
%. é 17. | Australia grudzien 1963 » §lady dziatalnosci do lat 70.
§ = 18. |Nowa Zelandia |1966 » slady dziatalnosci do 1973 r.
°© 'g 19. |Indonezja 1987 > brak sladow dziatalnosci

2. Afryka

Afryka jest niewatpliwie niezwyklym terenem dzialalnosci Pueri Cantores,
ze wzgledu na powszechnie znana muzykalnos¢ jej mieszkancow. W Afry-
ce oddziaty Federaciji istnieja dzisiaj w szesciu krajach: w Rwandzie, Burundi,
Demokratycznej Republice Konga oraz w Gabonie, do ktérych stosunkowo
niedawno dolgczyly Uganda i Kamerun. Repertuar wigkszosci chéréw z oczy-
wistych wzgledéw oscyluje wokét rodzimej muzyki sakralnej, cho¢ widoczne
sa silne wplywy europejskie: choratu gregoriariskiego oraz polifonii klasycz-
nej. Niewatpliwie zauwazy¢ mozna takze oddzialywanie wspolczesnej muzyki
sakralnej, szczegdlnie tej, ktora jest promowana w ramach Federacji podczas
miedzynarodowych kongresow. Szczegétowe dane dotyczace cztonkostwa kra-
jowych oddzialow afrykarnskiego kontynentu w strukturach FIPC zawarte sa
w tabeli 3'.

Tabela 3. Federacje i korespondenci Pueri Cantores na terenie Afryki. Oprac. wlasne

Lp. | Kraj Data rozpoczecia | Uwagi
dzialalnosci

20. | Kongo 1963 > status federacji
8 (1971-1997: Zair)
E 21. |Rwanda 1966 » 7z przyczyn obiektywnych utrzy-
= mywany nadal status korespon-
> denta
-g 22. |Uganda 1969 » bezskuteczna préba zatozenia
s oddziatu w 1969 r.
o > dopiero w 2017 r. mianowany

korespondent

10 Tamze.
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Lp. | Kraj Data rozpoczecia | Uwagi
dzialalnosci
23. | Kamerun 1979 » pierwsza faza dzialalnosci obej-
g mujaca tylko jeden rok
5 > mianowanie korespondenta Pu-
=z eri Cantores w 2017 r. jako owoc
; kolejnych dziatan
8 | 24. | Burundi 1985 > od poczatku mianowany kore-
§ (data niepewna) spondent
© | 25. | Gabon 1990 > brak systematycznego kontaktu
z Federacja Miedzynarodowa
20. | Tunezja 1950 > slady dziatalnosci do lat 70.
27. |Madagaskar 1964, 1966 » zachowane listy dokumentujace
dwie proby zatozenia oddziatu
g > informacje o Pueri Cantores ak-
E tualne do 1973 r.
2 | 28.|Senegal 1966 > ostatnie dane dotyczace dziatal-
B nosci z 1967 .
; 29. | Egipt 1967 > ostatnia korespondencja z 1973 r.
.g 30. | Republika 1967 > pierwszy etap dzialalnosci od
= Potudniowe;j 1967 do 1972 r.
=] . L
o} Afryki > bezskuteczna préba ozywienia
dziatalnosci w 2012 r.
31. | Pretoria 1967 » bezskuteczne préby kontaktu
32. | Sudan 2013 » bezskuteczne proby kontaktu

3. Ameryka Potudniowa i Srodkowa

Niezwykle ciekawa jest sytuacja w Ameryce Potudniowej i Srodkowej. W lu-
tym 2017 roku autor niniejszego opracowania mial zaszczyt otworzy¢ federacje
w Haiti. Niezapomniane wrazenie wywarla na wszystkich liturgia w stolicy kraju
Port-au-Prince odprawiana w ruinach kosciota (trzesienie ziemi zniszczyto wiek-
sza czeS¢ miasta), podczas ktérej chory zaspiewaly Alleluja Georga Friedricha
Hindla z wielka nadzieja i moca. W repertuarze chéralnym zespotéw, obok
sztandarowych przyktadow muzyki klasycznej, nie brakuje oczywiscie muzyki
karaibskiej. W Wenezueli, kraju przezywajacym wielkie trudnosci polityczne,
w Maracaibo mozliwe bylo otwarcie federacji tylko dzieki wytezonej pracy

11 Na poczatku funkcjonowaly dwie oddzielne federacje — w Pretorii oraz w Republice Potu-
dniowej Afryki.
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tamtejszej szkoly choéralnej, ktéra wyksztalcita Spiewakéw dziatajacych obecnie
w réznych krajach Ameryki. W lipcu 2017 roku w Rio de Janeiro (Brazylia) FIPC
przezywala XLI Miedzynarodowy Kongres Pueri Cantores, co stato si¢ takze wy-
raznym i nowym impulsem do rozwijania dziatalnosci chéralnej w tym rejonie
Swiata. Obecnie, poza wspomnianymi juz Haiti, Wenezuelg oraz Brazylig, praca
choralna w ramach FIPC podejmowana jest tam w Argentynie, Chile, Kolumbii
oraz w Panamie (Ameryka Srodkowa). Bez wielkiej przesady mozna stwierdzic,
ze Federacja sprowokowala prawdziwa ,eksplozje” w chéralistyce tej czesci
Swiata. Przypuszcza¢ mozna, ze dla przysziosci Pueri Cantores to wilasnie ten
rejon stanie si¢ bardzo istotnym obszarem funkcjonowania. Obecny stan tam-
tejszych oddzialéw FIPC przedstawiono w tabeli 4.

Tabela 4. Federacje i korespondenci Pueri Cantores w krajach Ameryki Poludniowej
i Srodkowej. Oprac. wlasne

Lp. | Kraj Data rozpoczecia | Uwagi
dzialalnosci
33. | Haiti marzec 1952 > pierwszy etap dzialalnosci do 1953 r.
» ponowne powolanie federacji
w 2017 r.
34. | Brazylia lipiec 1953 > status federacji
35. | Argentyna | sierpieri 1953 > pierwszy etap dzialalnosci do lat 70.

» préba powolania korespondenta za-
koriczona powodzeniem w 2017 r.

36. | Peru pazdziernik 1953 | > pierwszy etap dzialalnosci do lat 80.
> ozywienie dziatalnosci w 2016 r.

37. | Kolumbia |listopad 1953 > pierwszy etap dziatalnosci — lata
1953-1968

> koniec istnienia federacji po bezsku-
tecznej probie ozywienia dziatalnosci
w 1987 r.

» odnowiona dziatalnos¢ w 2016 r.

> status korespondenta nadany
w 2017 r.

38. | Ekwador listopad 1953 » pierwszy etap dzialalnosci do 1969 r.
> status korespondenta nadany
w 2017 r.

39. | Wenezuela |grudzien 1953 > pierwszy etap dzialalnosci do 1976 r.
> odnowiona dzialalnos¢ w 2005 r.

Oddzialy aktywne

40. |Panama 2016 > status korespondenta nadany
w 2017 r.

12 R. Tyrala, dz. cyt.
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Lp. Kraj Data rozpoczecia | Uwagi
dzialalnosci

41. | Urugwaj 17 listopada 1952 | > pierwszy etap dziatalnosci do 1967 .
> w 2016 r. bezskuteczna proba ozywie-
nia dziatalnosci

v

idea federacji zywa do 1966 r.
» bezskuteczna ponowna proba zatoze-
nia oddziatu w 2017 r.

42. |Boliwia sierpieri 1953

v

43. | Chile wrzesiefi 1953 proby aktywizacji dziatalnosci federa-
cji do 1974 r. zakoriczone niepowo-
dzeniem

» bezskuteczna ponowna préba zaloze-

nia oddziatu w 2017 r.

44. |Paragwaj listopad 1953 > ostatni $lad dziatalnosci w 1966 r.

45. | Gwatemala |1968 > proba zaloZenia federacji w 1968 r. za-
koriczona niepowodzeniem

> bezskuteczna ponowna préba zaloze-
nia oddzialu w 2017 r.

Oddzialy nieaktywne

46. |Nikaragua |1968 » proba zalozenia federacji zakoriczona
niepowodzeniem

47. |Kuba 2004 > préba zalozenia federacji zakoriczona
niepowodzeniem

48. |Kostaryka |2016 » proba zalozenia federacji zakoriczona
niepowodzeniem

4. Ameryka Pétnocna

Aktywnos¢ Migdzynarodowej Federacji Pueri Cantores w poszczegolnych krajach
Ameryki Pélnocnej jest mocno zréznicowana — zaleznie od lokalnych tradycji
i wplywow kulturowych. W Meksyku na przyklad spotykamy si¢ z silnym oddzia-
tywaniem muzyki europejskiej (szczegolnie wloskie)), przenikajacej i wzbogaca-
jacej tradycyjne, rodzime kompozycje. W Stanach Zjednoczonych Spiew choréw
jest czesto przesiakniety tradycja kowbojskich i traperskich ballad, lecz oczywiscie
wykonuje si¢ takze muzyke koscielng (tradycyjna i nowa polifonie). W Kanadzie
wyraznie styszalne sg wplywy choralistyki europejskiej, a szczegdlnie muzyki
francuskiej. W tym miejscu nalezy podkresli¢ niezwykle wazne swiadectwo, jakim
jest dziatalnos¢ prezydenta federacji w Quebecu, ksiedza Claude’a Thompsona,
ktérego intensywna praca zaowocowala licznymi kompozycjami. Tabela 5 (s. 84)
ukazuje dziatalnos¢ chérow w ramach FIPC w Ameryce Poinocnej®.

13 Tamze, s. 481-482.
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Tabela 5. Federacje Pueri Cantores dzialajace w krajach Ameryki Péinocnej. Oprac.
wlasne

Lp. | Kraj Data rozpoczecia | Uwagi

dzialalnosci
g 49. |Kanada [1950 > status federacji
E. 50. |USA luty 1953 > status federacji
<
_;, 51. |Meksyk |1960 > federacja w pierwotnym ksztalcie do
8 lat 70.
S » odnowiona i ozywiona dzialalnos¢ po
© 2007 .

5. Europa

Jak mozna si¢ domysla¢, dzialania europejskich federacji Pueri Cantores s3
najszerzej zakrojone, cho¢ poszczegolne krajowe oddzialy musza respektowac
zroznicowane lokalne realia. Jedne pracujg z wielka determinacja, pomimo
braku lub niewielkiego wsparcia w ramach funduszéw koscielnych, taky sy-
tuacje mamy np. w Hiszpanii, Katalonii, Portugalii, Belgii, Szwajcarii, Danii,
Holandii, Polsce, na Lotwie, w Szwecji czy we Wloszech. Inne — np. federacje
francuskie czy niemieckie — wsparte finansowo przez Kosciét (np. uposazeniem
dyrygenta) — dzialajg dla sprawy pigkna liturgii niezwykle owocnie. Oczywiste
jest, ze chory europejskie wykazuja wieksza znajomos¢ Spiewu oraz tradycji
muzycznej Kosciota rzymskokatolickiego. Najlepszy pod tym wzgledem stan
rzeczy utrzymuje si¢ w Kosciele niemieckim, gdzie jakis czas temu Episkopat
zaaprobowat formacje w ramach Pueri Cantores, wskazujac na nig jako na dro-
ge ewangelizacyjna.

W Europie Srodkowo-Wschodniej sytuacja jest obecnie niezwykle ciekawa.
Nalezy podkresli¢, ze najsilniejszymi osrodkami w tym regionie Europy okazuja
si¢ Lotwa i Polska, w ktérych czynne sg krajowe federacje Pueri Cantores. Po-
dejmowane préby rozpropagowania dziatalnosci organizacji na Litwie, w Ukra-
inie, Estonii, Czechach, Chorwagcji, Stowenii i na Bialorusi nie przynosza jak
dotad wigkszych owocow, ale by¢ moze w przyszitosci i tam zostang zalozone
oddzialy. Bardzo wazny jest w tym wzgledzie wplyw Polskiej Federacji Pueri
Cantores, w ramach ktérej aktualnie dziata az 37 chorow.

Tabela 6 prezentuje oddziaty FIPC dzialajace w krajach europejskich'.

14 Tamze, s. 479-482.
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Tabela 6. Federacje i korespondenci Pueri Cantores w poszczegolnych krajach Europy.
Oprac. wlasne

Lp. | Kraj Data rozpoczecia | Uwagi
dzialalnosci
52. | Francja listopad 1944 az trzech prezydentow miedzy-
narodowych pochodzacych z tej
federacji
53. | Belgia marzec 1950 niegdys dwa oddzialy (Flandria
(Flandria/ i Walonia), flandryjski obecnie
Walonia) w sytuacji wielkiego kryzysu
54. | Wlochy kwiecieri 1950 jeden z prezydentéw miedzynaro-
dowych pochodzacy z tej federacji
55. | Szwajcaria 1950 status federacji
56. | Hiszpania pazdziernik 1950 dziatalnos¢ federacji z matymi
przerwami, ostatecznie odnowiona
w 2005 r.
57. | Niemcy 23 sierpnia 1951 jeden z prezydentow miedzyna-
rodowych wywodzacy sie z tej
o federacji
g ss. Portugalia pazdziernik 1951 intensywna dziatalnos¢ federaciji
E w latach 1951-1973
« proba ozywienia dziatalnosci pod-
% jeta w 2008 r.
:‘é‘ odnowiona dzialalnos¢ od 2015 r.
8 | 59. | Anglia listopad 1951 od 2000 r. kryzys federacji
60. | Holandia czerwiec 1952 jeden z prezydentéw miedzynaro-
dowych pochodzacy z tej federacji
obecnie federacja w stanie kryzysu
61. | Austria czerwiec 1953 status federacji
62. |Irlandia pazdziernik 1954 od 1997 r. kryzys federacji
63. | Polska 1963 poczatki kontaktéw siegajace
lat 60.
oficjalne zatozenie federacji
w 1992 r.
jeden z prezydentéw miedzynaro-
dowych pochodzacy z federacji
64. | Szwecja marzec 1964 pierwszy etap dzialalnosci federa-

cji do 1973 r.
powotanie na nowo federacji
w 2000 r.
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Lp. | Kraj Data rozpoczecia | Uwagi
dzialalnosci
65. | Wegry 1964 > pierwsza proba zalozenia oddziatu
zakonczona niepowodzeniem
> odnowiona dziatalnos¢ w 2005 r.
» status korespondenta nadany
w 2017 r.
66. | Dania 1965 > préby zalozenia oddzialu od lat
1965-1973
> nowo podjeta préba w 2011 r.,
skutkujgca mianowaniem kore-
g spondenta
E 67. |Jugostawia / 1970 » dzialalnos¢ w Jugostawii do korica
7] Bosnia lat 70.
‘; i Hercegowina > po zmianach politycznych dzia-
8 (od 1992) falnos¢ w Bosni i Hercegowinie
S odnowiona w 2017 r.
=]
© | 68. |Katalonia 1988 » status korespondenta od 1988 r.,
pomimo podjetych w latach 2006
i 2017 préb aktywizaciji zespolow
> jeden z prezydentow miedzy-
narodowych pochodzacy z tego
oddziatu
69. | Stowacja 1990 > od 2007 jako federacja
> obecnie status korespondenta
70. |Eotwa 2004 » sporadyczne kontakty z Federacja
Migdzynarodowa
71. | Grecja lipiec 1954 > od 1991 r. brak sladéw dziatalno-
Sci
72. | Turcja lipiec 1954 > bezskuteczna préba aktywizacji
g 73. |Norwegia 1964 > bezskuteczna préba aktywizacji
E w 2010 r.
= 74. | Monaco 1964 > bezskuteczna préba aktywizacji
-g 75. | Luksemburg sierpiet 1966 > brak sladéw dziatalnosci po
E 76. | Malta 1970 > bezskuteczna préba aktywizacji
§ 77. |Litwa 1971 » bezskuteczne préby zaszczepie-
nia idei Federacji podejmowane
w 1971, 2005 i 2010 .
78. |Czechy 1991 » bezskuteczna préba aktywizacji

w 2010 r.
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Lp. | Kraj Data rozpoczecia | Uwagi
dzialalnosci
79. | Ukraina 1991 > brak oficjalnej relacji z Federacja
Miedzynarodowa poza udzialem
v chérow w kongresach
g
80. | Stowenia 2006 > brak kontaktu z Federacja Miedzy-
narodowa
<
'g 81. | Biatorus 2010 > bezskuteczna préba aktywizacji
"E' 82. | Finlandia 2010 > bezskuteczna préba aktywizacji
]
< | 83 |Rumunia 2010 > poczatkowo aktywny korespon-
Qo dent, dzisiaj juz niestety niedzia-
tajacy
84. | Chorwacja 2017 > bezskuteczna préba aktywizacji
6. Kongresy

Jednym ze sposobéw aktywizacji dzialalnosci Pueri Cantores w Swiecie, oczy-
wiScie poza regularng pracag w swoich regionach, sg kongresy, ktére majg
wyjatkowe zadanie. Odbywajg si¢ one na kilku poziomach: migedzynarodo-
wym, regionalnym oraz krajowym, ale zawsze sg czasem jednosci i umacniania
wspolnoty idealow. Wydarzenia, w ktérych uczestnicza zagraniczni goscie,
stwarzaja niepowtarzalne okazje do spotkan mtodych choérzystow z réznych
stron $wiata, do nawigzania nowych kontaktow, ktére potem nierzadko owo-
cuja wzajemna wymiang zespolow. Giéwnym punktem kazdego kongresu jest
uroczyscie sprawowana msza Swigta, podczas ktorej wszystkie uczestniczace
chory polaczone w jeden, liczgcy kilka tysigcy Spiewakow, ogromny zespot
wspolnie wykonuja spiew liturgiczny. Uroczysty koncert galowy, bedacy cen-
tralnym wydarzeniem artystycznym wszystkich zjazdow, stanowi okazje do
prezentacji muzyki religijnej réznych krajéw, narodéw i tradycji muzycznych.
Bardzo waznym elementem podczas kongresow jest modlitwa o pokdj — to
podnioste w swej wymowie wielonarodowe, wielorasowe, wielokulturowe,
ale wspdlne i wznoszace si¢ ponad granice wolanie o pokdj na Swiecie. Nie-
zwykle istotne sa takze msze w jezykach narodowych oraz koncerty kazdego
z chorow.

W latach 1944-2017 w r6znych krajach swiata odbylo sie 41 kongreséw mie-
dzynarodowych. Po zakoriczonej kadencji prezydenckiej autora niniejszego opra-
cowania, do 2020 roku odbyt si¢ jeszcze jeden — w 2018 roku. Dla czytelnosci
ukazano wszystkie te wydarzenia w zestawieniu (zob. tabela 6, s. 88-89).
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Tabela 6. Migdzynarodowe kongresy federacji Pueri Cantores. Oprac. wiasne

Lp. |Miasto Kraj Termin kongresu
1. |Paryz Francja 6-13 lipca 1947
2. |Rzym Wiochy 21-25 kwietnia 1949
3. |Rzym Wtochy 28 marca — 1 kwietnia 1951
4. |Kolonia Niemcy 6-12 kwietnia 1953
5. |Rzym Wtochy 20-25 kwietnial954
6. |Paryz Francja 4-10 lipca 1956
7. |Lourdes Francja 4-7 lipca 1958
8. |Rzym Wiochy 28 grudnia — 2 stycznia 1960/61
9. |Santiago de Compostela Hiszpania |2-9 lipca 1963
i Madryt
10. |Loreto i Rzym Wiochy 1-7 kwietnia 1964
11. |Rzym Wiochy 4-9 lipca 1967
12. |Guadalajara Meksyk 27 grudnia 1969 — 1 stycznia 1970
13. | Wirzburg Niemcy 23-27 lipca 1971
14. |Bois le Duc Holandia 5-9 lipca 1972
(s Hertogenbosch)
15. |Rzym Wtochy 28 grudnia 1974 — 1 stycznia 1975
16. |Londyn Anglia 7-11 lipca 1976
17. | Tokio Japonia 15-19 lipca 1977
18. | Wieden Austria 13-16 lipca 1978
19. | Maracaibo Wenezuela |27 grudnia 1979 — 1 stycznia 1980
20. |Rzym Wiochy 27 grudnia 1980 — 1 stycznia 1981
21. |Bruksela Belgia 17-22 lipca 1982
22. |Paryz Francja 2-7 lipca 1985
23. |Rzym Wtochy 28 grudnia 1987 — 1 stycznia 1988
24. |Maastricht Holandia 5-8 lipca 1990
25. |Salamanka Hiszpania | 10-14 lipca 1991
26. |Rzym Wiochy 28 grudnia 1993 — 1 stycznia 1994
27. | Trois-Rivieres—Québec— Kanada 30 czerwca — 7 lipca 1995
Montréal
28. |Salzburg Austria 10-14 lipca 1996
29. |Barcelona Katalonia | 7-12 lipca 1998
30. |Rzym Wtochy 29 grudnia 1999 — 2 stycznia 2000
31. |Lyon Francja 10-15 lipca 2002
32. |Kolonia Niemcy 14-18 lipca 2004
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Lp. |Miasto Kraj Termin kongresu

33. |Rzym Wiochy 28 grudnia 2005 — 1 stycznia 2006
34. | Krakéw Polska 10-15 lipca 2007

35. | Sztokholm Szwecja 8-12 lipca 2009

36. |Rzym Wtochy 28 grudnia 2010 — 1 stycznia 2011
37. |Granada Hiszpania |11-15 lipca 2012

38. | Waszyngton USA 3-7 lipca 2013

39. | Paryz Francja 9-13 lipca 2014

40. |Rzym Wiochy 28 grudnia 2015 — 1 stycznia 2016
41. |Rio de Janeiro Brazylia 17-22 lipca 2017

42. | Barcelona Katalonia | 11-15 lipca 2018

Moze warto wspomnie¢ takze i o tym, ze w Polsce niedawny kongres na
poziomie krajowym odbyt sie¢ w Rzeszowie, we wrzesniu 2017 roku. Byl to
IX Kongres Krajowy Pueri Cantores z udzialem chéréw z Ukrainy, Litwy, Lo-
twy i z Wegier, pod hastem Da pacem Domine (,obdarz nas, Panie, pokojem”).
Kolejny, X Kongres Pueri Cantores odbyt sie w lipcu 2019 roku w Lublinie
z udzialem, podobnie jak w latach poprzednich, chérzystéw z Europy Srodko-
wo-Wschodniej.

W liscie intencyjnym do metropolity lubelskiego Mateusz Prendota, 6wcze-
sny prezydent Polskiej Federacji, napisat:

W naszym zalozeniu Kongres ten miatby sie¢ odby¢ w ramach Obchodéw 450-lecia
podpisania Unii Lubelskiej, i zgromadzi¢ okoto 2000 uczestnikéw — Matych Spiewa-
kow — z calego regionu pomiedzy basenami mérz Adriatyckiego, Baltyckiego i Czar-
nego (Estonii, kotwy, Litwy, Polski, Biatorusi, Ukrainy, Moldawii, Czech, Stowacj,
Austrii, Wegier, Rumunii, Bulgarii, Stowenii, Chorwacji, Bosni i Hercegowiny, Serbii,
Czarnogory, Macedonii i Grecji) oraz z Rosji®.

Mozna tym samym zauwazy¢, ze Polska Federacja Pueri Cantores odgrywa
nadal wazng role na arenie miedzynarodowej choralistyki mlodziezowe;.

Zakonczenie

Obecnie w Miedzynarodowej Federacji Pueri Cantores, obejmujacej swym zasie-
giem 42 kraje Swiata, dziata przeszto 1000 zespotéw choéralnych. W wigkszosci

15 M. Prendota, list do abp. Stanistawa Budzika, metropolity lubelskiego, w sprawie I Miedzyna-
rodowego Kongresu Europy Srodkowej i Wschodniej Federacji Pueri Cantores, 1 lipca 2017.
Archiwum Polskiej Federacji Pueri Cantores w Krakowie.
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s3 to chory postugujace w srodowiskach katedralnych, ale nie brakuje i takich,
ktére funkcjonuja w zwyczajnych parafiach, w szkotach lub w osrodkach kul-
tury. To dzialanie, czesto niezwykle zdeterminowane, jest okupione rzetelna
praca i prowadzone z duzg Swiadomoscia tego, co mozna nazwac misjg Pueri
Cantores — potrzeby ewangelizacji Swiata za pomocg wartosciowej muzyki. Po
Soborze Watykanskim IT zalegalizowana zostala mozliwos¢ uczestnictwa w cho-
rach dziewczat i kobiet, co stalo sie bodZcem dla jeszcze silniejszego rozwoju
Federacji i rozpowszechnienia jej dziatalnosci.

Ksztaltowanie duchowe chorzystow Pueri Cantores dokonuje sie, co warto
podkresli¢, przez prace asystentéw na szczeblu miedzynarodowym'®, krajowym,
a czesto takze przez postuge duchownych w konkretnej wspélnocie parafialne;.
Jednym ze skutecznych sposobéw oddzialywania na rozwéj duchowy kazdego
z cztonkow choréw staja sie listy kierowane do nich przez asystentéw. Sa one
przesytane bezposrednio do chérzystow, umieszczane na stronach interneto-
wych lub w portalach spolecznosciowych.

Niewatpliwie bardzo istotna kwestig jest troska o jak najwyzszy poziom arty-
styczny muzycznego wykonawstwa. Federacja stawia sobie wazny cel wychowa-
nia mlodych ludzi przez dobra jakosciowo muzyke, tylko takg Kosciol bowiem
pragnie dopuszczac do celebragji liturgicznych. To, co jest i moze by¢ wazne
dla przysztosci muzyki chéralnej w Kosciele, to z calg pewnoscia odpowiednie
ksztalcenie dyrygentéw. W obliczu powszechnie znanej zasady, ze nie ma ztych
choréw, sa jedynie stabi dyrygenci, bardzo wazna staje si¢ dobra edukacja mu-
zyczna i liturgiczna dyrygentéw, a takze chorzystow — i to wlasnie ona wydaje sie
wyzwaniem chwili. Potrzebna jest troska o muzyke w Kosciele i o osoby ja two-
rzace, duszpasterze natomiast powinni si¢ zaja¢ formacja duchowa muzykéw.
W tym kontekscie bardzo wazne jest niewatpliwie odpowiednie podejscie do
sprawy zatrudniania we wspdlnocie Kosciota nie tylko dobrze wyksztalconych,
lecz takze wierzacych dyrygentéw. Niewykluczone bowiem, ze w niedhugim cza-
sie takze i w Polsce zaistnie¢ sytuacja, w ktorej jedynym wazkim bodZcem gro-
madzacym miodych ludzi w swiatyni stanie sie piekno przezycia estetycznego.

By mozna bylo mowic o akceptacji przez wiernych uczestniczacych w litur-
gii dawnego i wspolczesnego Spiewu choéralnego, potrzebna jest takze rzetelna
formacja przysztych duchownych. Ci ostatni bowiem maja szanse zaprezen-
towac wartosciowag muzyke przybywajacym do ich kosciotéw wiernym. Zda-
wac by sie moglo, ze istnieja ku temu skuteczne narzedzia — Polska jest nadal
jedynym krajem, w ktorym w seminariach duchownych edukacja z zakresu
muzyki koscielnej trwa przez szes¢ lat studiéw'’. Sytuacja niestety moze si¢

16 Zob. Pueri Cantores, wy jestescie iskrg mitosci Boga!: listy Asystenta Koscielnego Miedzyna-
rodowej Federacji Pueri Cantores w latach 2004-2009, red. R. Tyrala, ttum. A. Rychlewska-
-Delimat i in., [w serii:] ,Pro Musica Sacra”, t. 6 (nadzwyczajny), Krakoéw 2009.

17 Zob. Zasady formacji kaptariskiej w Polsce, red. K. Klauza, Czgstochowa 1999.
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pogorszy¢ — mowi si¢ o nowym ratio studiorum dla przysztych duchownych,
w ktoérym ksztalcenie muzyczne ma zosta¢ ograniczone do minimum. Moze
wiec warto zapytac: czemu to stuzy?

Wolno z cala pewnoscia stwierdzi¢, ze w dzisiejszym Swiecie przysztosc¢
muzyki koscielnej (w tym choralistyki) zalezy od wszystkich wiernych. Trud-
nosci beda pojawialy sie zawsze, trzeba jednak pilnie pracowac, by je pokony-
wad, poniewaz sprawa jest bardzo wazna. Zasada participatio actuosa, przy-
pomniana wspolczesnie przez papieza Benedykta XVI'®, wskazuje, ze aktywne
uczestnictwo wiernych w liturgii polega takze na stuchaniu. Spiew chéréw
Pueri Cantores w trakcie nabozenstw to sposéb na gloszenie ewangelii przez
muzyke, a o identyfikacji stowarzyszenia z idea muzyki liturgicznej wedle za-
leceni ostatniego soboru swiadcza takze dokumenty Federacji®, ktére pokazuja
wiasciwe kierunki rozwoju tej wspdlnoty.

Konkludujgc, mozna wiec stwierdzi¢, ze ,narzedzia” oddzialywania na spra-
we muzyki koscielnej, jej integralnosc z liturgia i potencjat gloszenia kerygmatu
wiary nadal w Kosciele istnieja i s3 ,zywe”, wazne jest jednak, by z nich nale-
zycie korzystac. Jestem przekonany, ze wiasnie dziatalnos¢ Miedzynarodowej
Federacji Pueri Cantores daje na tym polu mozliwosci, ktére Kosciét powinien
rozwijac.
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Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores
w trosce o stan wspoétczesnej muzyki koscielnej

Abstrakt

Obecnie Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores zrzesza ponad 1000 chérow dzia-
ajacych w 42 krajach swiata. Wiekszos¢ z nich jest zwiazana z katedrami, ale niektére
funkcjonujg takze przy parafiach, szkotach czy innych instytucjach kultury. Dzialalnos¢
Pueri Cantores jest czesto naznaczona ogromng determinacja i ideg ewangelizowania
Swiata przez wartosciowa muzyke, co mozna okresli¢ jako jej gtéwna misje. Do rozwoju
Pueri Cantores przyczynito sie takze zalegalizowanie przez Sobér Watykanski 1T udziatu
dziewczat i kobiet w chérach.

Warto zauwazy¢, ze formacja duchowa chérzystow Pueri Cantores dokonuje sie dzie-
ki pomocy asystentéw koscielnych na szczeblu miedzynarodowym i krajowym, a takze
klerykow reprezentujacych poszczegolne parafie. Listy asystentéw koscielnych wysyta-
ne do wszystkich chérzystow, a od niedawna zamieszczane takze w mediach spotecz-
nosciowych, sa sposobem wplywania na rozwéj duchowy kazdego czlonka organizacii.

Niewatpliwie podnoszenie poziomu muzycznego jest dla Pueri Cantores sprawa
duzej wagi. Gtoéwny cel Federacji to formowanie miodych ludzi przez muzyke wyso-
kiej jakosci, jako jedyna dopuszczana do celebraciji liturgicznych. Tym, co wazne dla
przysztosci muzyki chéralnej w Kosciele, jest z pewnoscia odpowiednie ksztalcenie
chorzystéw. Zgodnie ze znana maksyma, Ze nie ma zlych chéréw, sa tylko stabi cho-
rzysci, istotna sprawa to zapewnienie dobrego wyksztalcenia muzycznego i liturgicz-
nego zaréwno chorzystom, jak i dyrygentom. Trzeba, by we wspoétczesnym Kosciele
zwrocono szezegdlng uwage na muzykow i na sama muzyke, duszpasterze zas powin-
ni bardziej troszczy¢ sie o formacje duchowa swoich wspotpracownikéw. Ta ostatnia
kwestia pociaga za soba postulat zatrudniania odpowiednio wyksztatconych, dobrze
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umuzykalnionych i wierzacych chérmistrzéw. Moze si¢ bowiem zdarzy¢, ze w nieda-
lekiej przyszlosci, takze w Polsce, jedynym argumentem zachecajacym miodych ludzi
do gromadzenia si¢ w Swigtyniach bedzie piekno muzyki.

Aby zapewni¢ akceptacje — przez wiernych — chéréw w czasie liturgii oraz utwo-
row sakralnych, zaréwno dawnych, jak i wspélczesnych, potrzebna jest odpowiednia
formacja przysztych kaptanéw. To wiasnie oni moga by¢ dla wiernych przewodni-
kami ukazujgcymi wartosciowa muzyke. Istniejg ku temu narzedzia, gdyz Polska jest
wciaz jedynym krajem, w ktorym ksztalcenie w zakresie muzyki koscielnej znajduje sie
w szescioletnim programie studiow teologicznych dla przysztych kaptanéw. Niestety,
wspomniany program nauczania moze ulec zmianie, gdyz ostatnio moéwi si¢ 0 nowym
ratio studiorum dla przysztych klerykéw, w ktérym ksztalcenie muzyczne zostanie
ograniczone do minimum. Mozna wiec zapytac: czemu to ma stuzy¢?

Nie ma watpliwosci co do szczegolnej roli wiernych w przysztosci muzyki kosciel-
nej i chéralistyki. Cho¢ trudnosci beda sie zawsze pojawiac, powinniSmy pracowac,
poniewaz jest to sprawa wielkiej troski. Participatio actuosa, jak trafnie przypomniat
papiez Benedykt XVI, to czynny udzial wiernych w liturgii takze przez stuchanie. Spiew
Pueri Cantores podczas liturgii daje wielka szans¢ gloszenia ewangelii przez muzyke.
Zagadnienie samoidentyfikacji przez muzyke liturgiczna, zgodnie z zaleceniami ostat-
niego Soboru, jest podkreslane w dokumentach Federacji Pueri Cantores, wskazujacych
réowniez kierunki jej przyszlego rozwoju.

Kosciol ma wiec narzedzia oddzialywania na muzyke koscielng, tak aby byla ona
zintegrowana z liturgig, aby umozliwiala gloszenie kerygmatu, i te utensylia sa ciggle
,2ywe”, chodzi tylko o to, aby méc je odpowiednio wykorzystac. To wlasnie Migdzy-
narodowa Federacja Pueri Cantores daje szanse, ktore Kosciot powinien wykorzystac.

Stowa kluczowe: Pueri Cantores, ruch koscielny, kultura, muzyka koscielna, idea po-
koju, wychowanie przez wartosci chrzescijariskie, muzyka koScielna na wysokim po-
ziomie, Federacja

International Federation of Pueri Cantores and Its Regard
for the Condition of Contemporary Church Music

Abstract

Currently, the International Federation of Pueri Cantores comprises over 1,000 choirs,
and its community operates in 42 world countries. Most Pueri Cantores choirs are af-
filiated with cathedrals, but some are also active at parishes, schools, or other cultural
institutions. The Pueri Cantores activity is very often marked with huge determination
and with the idea of evangelising the world through valuable music, which may be
described as its main mission. The legalisation by the Second Vatican Council of the
participation of girls and women in choirs fostered the development of Pueri Cantores
as well.

It is noteworthy that the spiritual formation of Pueri Cantores choristers is achieved
through the contribution of ecclesiastical assistants on international and national lev-
els, as well as of clerics representing particular parishes. Letters of the ecclesiastical
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assistants sent out to all choristers, recently also posted in social media, are the means
of influencing spiritual development of every Pueri Cantores member.

Unquestionably, enhancing the musical level is the key thing for Pueri Cantores. The
main aim of the Federation is to form young people through high-quality music as the
only one to be accepted for liturgical celebrations. What seems also important for the
future of choral music in the Church is certainly proper training of choirmasters. So as to
follow the old maxim that there are no bad choirs, only bad choirmasters, it is extremely
important to ensure good musical and liturgical education of both, choirmasters and
choristers. It is necessary to pay special regard to musicians and to music itself in the
perspective of the modern Church, and clerics should give a more thorough concern for
spiritual formation of their associates. The latter implies advocating the employment of
well-educated, high-moraled and believing choirmasters within the church community.
It might be so that in the near future, also in Poland, the only argument to encourage
young people to gather in temples will be the beauty of music.

So as to ensure the acceptance — by the faithful — of choirs during liturgy and of
sacred, both old and contemporary, compositions, we need decent formation of future
priests in this respect as well. It is the priests who may provide the faithful with good
guidelines and style. There are instruments to accomplish this, as Poland is still the
only country in which church music education is included in the six-year syllabus of
theological studies for future priests. Sadly, the above-mentioned curriculum might be
changed as there have been talks recently on a new ratio studiorum for future clerics
in which the musical education will be minimised. Perhaps it is reasonable to ask: what
purpose does it serve?

It leaves no doubt as to the special role of the faithful in the future of church music
and choral arts. There is no point in complaining about difficulties as they will always
occur. Rather, we ought to work hard since it is a matter of great concern. Participatio
actuosa, aptly reminded by Pope Benedict XVI, perfectly demonstrates that the active
participation of the faithful in liturgy also means listening. Certainly, Pueri Cantores’
singing during liturgy gives a great chance to proclaim the Gospel through music. The
issue of self-identification by means of liturgical music, as defined by the last Council, is
presented in the documents of the Pueri Cantores Federation. It also shows the courses
of future development of the Federation.

The Church, thus, has ‘the instruments’ of influencing church music, to make it inte-
grated with liturgy, to enable the proclamation of kerygma, and these instruments are
still ‘living’, the only thing is to use them suitably. It is the International Federation of
Pueri Cantores which offers the opportunities the Church should develop.

Keywords: Pueri Cantores, church movement, culture, church music, idea of peace,
education through Christian values, high-standard church music, Federation

(ttum. Agnieszka Stariczyk)
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,Dominikanska” muzyka liturgiczna -
zrédia, charakterystyka i wyzwania przysztosci

W charakterze wstepu pozwole sobie na dwie uwagi. Pierwsza dotyczy samego
tytutu artykulu, moggcego budzi¢ uzasadnione watpliwosci. Mianowicie, uzy-
wajac sformutowania ,dominikaniska” muzyka liturgiczna, nie mam na mysli
odrebnej tradycji Spiewu liturgicznego, ale potoczny i powszechnie stosowany
termin, okreslajacy krotkie kompozycje, przeznaczone na chér mieszany. My-
Sle o bez mala trzydziestoletniej tradycji wykonywania tych Spiewéw w Sro-
dowiskach skupionych wokoét klasztoréw dominikariskich nie tylko na terenie
Polski, ale takze za granica — w Rosji, na Litwie, Bialorusi, w Ukrainie, Stanach
Zjednoczonych czy w Wielkiej Brytanii. Ten rodzaj muzyki wpisuje si¢ zatem
w bogata palete spiewu liturgicznego Kosciola.

Uwaga druga odnosi si¢ do charakteru opisywanego zjawiska. Nie jest ta-
jemnica, ze tzw. Spiew dominikarski niemal od poczatku budzit wielkie emo-
cje oraz prowokowal dyskusje, co nadal si¢ obserwuje. Ma on tym samym
zaréwno zagorzatych zwolennikéw, jak i spora grupe krytykéw. Niezaleznie
od tego, czy krytyka ta dotyka kwestii merytorycznych, czy jest raczej natury
emocjonalnej; niezaleznie réwniez od rozmaitych postaw entuzjastow tego ro-
dzaju Spiewu (czes¢ nie widzi niczego wiecej poza nim), trzeba przyznad, ze
dominikarska tradycja jest pewnym fenomenem, ktéry wniost do swiata muzyki
liturgicznej swego rodzaju ,ozywienie”, wrecz — nie waham si¢ powiedzie¢ —
powiew Swiezosci, i na stale zagoscit w naszych kosciotach. Trzeba w tym
miejscu rowniez wspomnie¢ o waznym elemencie pastoralnym Spiewu ,,domi-
nikariskiego”, w szczegolny sposob pociagajacym serca wielu mtodych ludzi
do Boga, otwierajacym ich na piekno, na zywe doswiadczenie wiary, a nawet
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sktaniajgcym do wstgpienia na droge swietego Dominika (do takich oséb zali-
cza sie takze piszacy te stowa). Spiew ten przyczynit sie réwniez do wiekszego
zaangazowania wiernych w postuge liturgiczng. Powstajace przy naszych klasz-
torach schole zaczely pehic funkcje formacyjna, a takze edukacyjna, stajac sie
miejscem zdobywania wiedzy oraz praktyki muzycznej dla uzdolnionej w tej
dziedzinie mlodziezy, ktora czesto nie miala wczesniej mozliwosci rozwijania
swych umiejgtnosci.

Mimo opisanej tu sytuacji omawiane w niniejszym tekscie zagadnienie, i to
po uplywie bez mata 30 lat od jego zaistnienia, nie doczekalo sie do tej pory
powaznego studium naukowego. Powodem takiego stanu rzeczy jest w duzej
mierze brak Zrodet pisanych, zmuszajacy do opierania si¢ gléwnie na Swia-
dectwach braci dominikanéw, ktérzy zapoczatkowali Spiewy dominikanskie
i doprowadezili do ich rozprzestrzeniania, oraz na analizie samych utworéw.

Zrédta’

Gdzie zatem szukac Zrédet spiewu ,dominikariskiego™ Swiadkowie s3 zgodni,
ze jego korzenie siegaja repertuaru wspolnoty ekumenicznej z Taizé oraz twor-
czosci André Gouzes’a®.

Swiadczy o tym juz sama lektura pierwszego, nieoficjalnego wydania Spiew-
nika Niepojeta Trdjco’, z pierwszej potowy lat dziewiecdziesiatych XX wieku,

1 Niniejszy tekst zostal wygloszony 23 listopada 2018, podczas XII Ogélnopolskiego Sympo-
zjum i Warsztatow dla Organistéw pt. ,Ruch odnowy w muzyce liturgicznej — historia a dzieri
dzisiejszy” w Akademii Muzycznej we Wroctawiu. W maju 2022 roku francuski dziennik
,La Croix” opublikowal informacje o rozpoczeciu przez francuska prokurature sledztwa
wobec 0. A. Guozes'a OP, na podstawie zarzutu o czyn bedgcy przestepstwem o charakte-
rze seksualnym. Promotor liturgii Polskiej Prowincji Dominikanéw w porozumieniu z Kurig
Prowincjalng w dniu 11 maja 2022 roku opublikowal oswiadczenie usilnie rekomendujace
,zrezygnowanie z wykonywania utworow autorstwa o. A. Gouzes'a podczas liturgii, dopoki
nie zapadnie wyrok sadu w tej sprawie”. W oswiadczeniu opublikowane zostaly réwniez
wszystkie tytuly utworéw znajdujacych sie¢ w Spiewniku Niepojeta Trdjco. TreS¢ oswiadcze-
nia zob. Oswiadczenie ws. muzyki o. André Gouzes a, [online:] https://liturgia.dominikanie.
pl/2022/0swiadczenie-ws-muzyki-o-andre-gouzesa/ [18.07.2022]. W chwili przygotowywa-
nia i wyglaszania tekstu oskarzenia nie byty znane opinii publicznej. Potepiajac zarzucone
0. A. Gouzes’'owi czyny, autor postanawia opublikowac niniejszy artykul, patrzac na omawia-
ny repertuar francuskiego dominikanina z perspektywy czysto historyczno-muzykologicz-
nej. Zarzucane o. Gouzes'owi czyny nie zmieniaja faktu, ze jego repertuar byl adaptowany
i wykonywany w kosciotach na terenie Polski i ze w sposéb zasadniczy wplynal na ksztatt
»2dominikanskiej” muzyki w Polsce.

2 André Gouzes — urodzony 6 czerwca 1943 roku francuski dominikanin, kompozytor i dyry-
gent.

3 Pierwszy Spiewnik Niepojeta Trdjco, stanowigcy zbiér kompozycji wykonywanych podczas li-
turgii w bazylice pw. Sw. Tréjcy w Krakowie, wydany przez braci dominikanéw w 1992 roku.
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w ktérym blisko 50% zawartosci to ostinata lub kanony Taizé oraz kompozycje
wspomnianego dominikanina.

Adaptacja repertuaru z Taizé nie byla procesem kiopotliwym. Wiekszos¢
bowiem kompozydji, z racji ekumenicznego charakteru wspélnoty, miata kil-
ka wersji jezykowych, w tym faciriskg i polska. Trudnos¢ stanowita natomiast
adaptacja tworczosci Gouzes’a, utrzymanej w calosci w jezyku francuskim. Nie-
moznos¢ dostownego przektadu sprawila, ze praktykuje sie¢ porzucanie stow
oryginalnych i zastgpowanie ich tekstami polskimi, majacymi swoje zZrédlo w Pi-
$mie Swietym (gléwnie w Psalmach) oraz w poezji wczesnochrzescijariskiej’.
W zwigzku z tym repertuar francuskiego dominikanina funkcjonuje w literaturze
polskiej jako specyficzna kontrafaktura.

Nie jest rzecza prosta ustalenie, kiedy i gdzie po raz pierwszy zabrzmia-
ty w swiatyniach dominikariskich kompozycje Gouzes’a (bracia nie pamigtaja
albo nie sa w tej kwestii ze sobg zgodni). Pewng wskazowka jest adnotacja za-
mieszczona w wydaniu Spiewnika Niepojeta Trdjco. Mianowicie na stronie 102,
pod adaptacja jednego z utworéw Gouzes’a zatytulowana Dajesz Jezu Ciato
swe, pojawia si¢ informacja, ze zostala ona opracowana przez braci nowicjuszy
rocznika 1988/1989 (zob. przyklad 1, s. 98). Jest to najstarsza data, ktéra moze-
my znaleZ¢ w tym Spiewniku. Wzmianka ta pozwala postawic teze, ze po raz
pierwszy kompozycje francuskiego duchownego zostaly wykonane w Pozna-
niu, gdyz tam wiasnie miescit si¢ nowicjat Polskiej Prowincji. Daje tez dowod
na to, ze osobg, ktéra najprawdopodobniej zainicjowala na polskim gruncie
wykonywanie muzyki dominikanina, byl mieszkajagcy wowczas w poznanskim
klasztorze ojciec Jan Gora.

W trakcie procesu adaptacji repertuaru Taizé i tworczosci André Gouzes'a
zaczynaja powstawac inspirowane nimi pierwsze kompozycje rodzime. Mozna
zatem Smialo postawic teze, ze w poczatkowym okresie byly to utwory nasla-
dujace styl francuski oraz majace charakter kompozycji tworzonych w srodowi-
sku Taizé. Dopiero z czasem kompozytorzy wyksztalcili swoj wlasny, wiasciwy
sobie jezyk muzyczny, zachowujac jednak podstawowy idiom repertuaru fran-
cuskiego, bedacy odtad cecha rozpoznawalng dominikanskiego repertuaru —
typowa dla niego budowe formalng i liturgiczne zastosowanie.

Pierwszy raz na wicksza skale nowe Spiewy zostaly wykorzystane w liturgii
Triduum Paschalnego w bazylice pw. sw. Tréjcy oo. dominikanéw w Krakowie
w 1990 roku. W nastepnym roku dokonano fonograficznej rejestracji liturgii Tri-
duum i wydano ja w formie dwoch kaset magnetofonowych, wprowadzonych
do oficjalnej sprzedazy.

Bylo to tzw. wydanie studyjne w postaci faksymiliow. Nie zostalo ono przeznaczone na
sprzedaz, lecz stuzylo jako ,wewnetrzny” spiewnik, uzywany podczas celebracii liturgicznych.
4 W doborze tekstow do artykutu korzystano z antologii zawierajacej poezje wczesnochrze-
Scijaniska pt. Muza chrzescijariska (red. M. Starowieyski; t. 1, Warszawa 1985; t. 2, Warszawa

1992).
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Przyktad 1. Dajesz Jezu Ciafo swe, muzyka: A. Gouzes OP, adaptacja polska: bracia nowicju-
sze rocznika 1988/1989. Reprodukcja za: Niepojeta Trdjco (wydanie studyjne), Dominikariski
Osrodek Liturgiczny, Krakéw 1992, s. 102
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Charakterystyka

Charakterystyke Spiewéw opieram na analizie zawartosci pierwszego, nieoficjal-
nego wydania Spiewnika Niepojeta Trdjco. Warto wspomnied, ze wszystkie za-
mieszczone w nim kompozycje wykonywano podczas liturgii. Nie byl bowiem
wylacznie propozycja zwyklych spiewow, ale zbiorem kompozycji juz wyko-
nywanych podczas mszy swietych w klasztorach krakowskim i poznariskim.
Pierwsza grupe podstawowg Spiewow stanowig te zawarte w formie krot-
kich (zazwyczaj osmiotaktowych) ostinat, nawiazujacych do repertuaru Taizé.
Melika omawianej grupy Spiewoéw jest prosta, prowadzona najczesciej po sa-
siednich stopniach skali, pozbawiona duzych skokéw interwatowych. Jezyk
harmoniczny tych kompozycji ma ,ascetyczny” charakter. Opiera si¢ na pod-
stawowym schemacie harmoniki funkcyjnej — relacji T-S-D-T. Stosunkowo
niewielka czgs¢ utworéw zawiera Smielsze rozwigzania harmoniczne, jak cho-
ciazby kompozycja Jacka Sykulskiego Chwate Pana gloscie (zob. przyktad 2).

Przyktad 2. J. Sykulski, Chwate Pana gloscie. Na podstawie: Niepojeta Trdjco (wydanie stu-
dyjne)..., s. 97°

Druga grupe podstawowa Spiewdw stanowia kompozycje inspirowane twor-
czoscia wspomnianego juz Gouzes'a. Ich budowa takze jest prosta. Opiera sie
na schemacie refren — recytatyw. Krotkie — cztero-, szescio- lub osmiotakto-
we — refreny przez swoja powtarzalnos¢ pozwalaja (nawet przy braku wydru-
kowanych lub wyswietlanych tekstéw) wiaczac sie zgromadzonej wspdlnocie
w Spiew. Recytatywy zgodnie z francuska praktyka powierzano prowadzgcej
Spiew scholi. Niewatpliwg wartoscig tego rodzaju kompozycji byla warstwa
stowna. Wykorzystanie bogatego skarbca starozytnej poezji chrzescijanskiej,
tekstow takich tworcow, jak swiety Efrem czy Rabbulas z Edessy, to krzewienie
nie tylko pieknej poezji, ale takze dobrej teologii.

Obok wspomnianych dwéch grup podstawowych w Spiewniku mozna zna-
lez¢ kilka kompozycji trudniejszych, o bardziej rozbudowanej formie i bogat-
szym jezyku harmonicznym, przeznaczonych do wykonania przede wszystkim

5 Utwor znalazt sie w pierwszym oficjalnym wydaniu Spiewnika, zob. Niepojeta Trdjco, Kra-
kow 1998, s. 267.
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przez zespot spiewakéw. Dobrym przyktadem jest chociazby kompozycja Jacka
Gatuszki pod tytutem Misererd (zob. przyklad 3).

Przyktad 3. ]. Galuszka, Miserere. Reprodukcja za: Niepojeta Trdjco (wydanie studyjne)..., s. 1207

6 Utwor wykonano po raz pierwszy podczas liturgii Meki Pariskiej w 1991 roku w bazylice
pw. sw. Tréjcy oo. dominikanéw w Krakowie.

7 Kompozycje zamieszczono w pierwszym oficjalnym wydaniu Spiewnika, zob. Niepojeta
Trdjco, Krakow 1998, s. 98—99. Ponadto zostata zarejestrowana na plycie kompaktowej pod
tytutem Niepojeta Trdjco (DOL), Krakow 2000, Sciezka 7.



~Dominikanska” muzyka liturgiczna...

W pierwszym wydaniu Spiewnika Niepojeta Trdjco znalazly si¢ rowniez in-
nego typu utwory — psalmy (Mikotaja Gomoiki, jak réwniez te z Kancjonatu
brzeskiego), czteroglosowe opracowania Spiewow tradycyjnych oraz pewna
grupa Spiewow gregoriariskich.

Popularnos¢ ,dominikanskich” spiewow?, liczne listy, prosby o udostepnie-
nie nut, doprowadzity po dlugich staraniach do wydania drukiem w 1998 roku’
kolejnego Spiewnika. Jego zawartos¢ niemal nie réznita si¢ od roboczego pier-
wowzoru. Usunieto jednak znaczng liczbe kompozycji wspolnoty z Taizé,
ze wzgledu na koniecznos¢ ptacenia wysokich tantiem. W trakcie prac nad pu-
blikacjg przy krakowskim klasztorze dziatato juz — ujmijmy to roboczo — drugie
pokolenie tworcow Spiewu ,dominikanskiego”'®. W zwiazku z tym w zbiorze
znalazlo si¢ kilka nowych kompozycji. Byly one jednak kontynuacja stylu Spie-
wow powstatych na poczgtku lat dziewiecdziesigtych.

Wyzwania przysztosci

W mojej ocenie po 20 latach od wydania nieoficjalnego Spiewnika Niepojeta
Trojco dato si¢ odczuc kryzys w tworzeniu nowych Spiewow liturgicznych.
Zbiegt sie on z procesem przygotowania drugiego tomu zbioru, ktéry miat za-
wierac¢ zupelnie nowe i niepublikowane dotad kompozycje liturgiczne. Wyda-
nie to, pomimo wielu znajdujacych sie¢ w nim dobrych kompozydji, z perspek-
tywy czasu oceniam krytycznie, gtéwnie z dwéch powodow.

Po pierwsze w projektowaniu Spiewnika zostal popetniony btad dotyczacy
koncepcji doboru repertuaru. Jak wspomnialem wyzej, poprzednie wydanie
bylo niejako ,zapisem liturgii”, siegnieto wowczas po Spiewy juz funkcjonujace,
od dituzszego czasu wykorzystywane w modlitwach wspolnoty. Tworzgc drugi
tom zbioru, wybierano Spiewy nowe, czesto takie, ktére nie zostaly wczesniej
L=zweryfikowane”. Nie byly tez — co istotne — ,omodlone”. Umieszczono w nim
zatem pewna liczbe stabych kompozycji, niejednokrotnie nieudolnych harmo-
nicznie, a takze takich, ktére ze wzgledu na swoj charakter — wedlug mojej
opinii — absolutnie nie nadaja si¢ do celebrowania liturgii.

W pamigci zostala mi rozmowa z jednym z krakowskich organistow, ktory —
stusznie — zwrécit uwage, ze po utwory ze Spiewnika siggaja nie tylko zespoty
wokalne, ale takze — i moze znacznie czgsciej — organisci. Wspomniany rozmow-
ca zdradzil, ze nierzadko wykonujac pewne kompozycje, zmienia (poprawia)

8 Znane s3 wypadki swego rodzaju ,pielgrzymek” do krakowskiej bazyliki pw. sw. Tréjcy na
poczatku lat dziewigcdziesiatych XX wieku.

9 Spiewnik zostat wydany przez Dominikariski Osrodek Liturgiczny. Redaktorem $piewnika
byt (niewymieniony w stopce redakcyjnej) Pawel Guzyriski OP.

10 Byli to Piotr Patka i Pawel Bebenek.
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uktad harmoniczny, gdyz zastosowane w nich rozwigzania, ktére w muzyce
wokalnej wydaja si¢ ,przyzwoite”, na organach brzmia po prostu ,falszywie”.

Po drugie — pierwsza dekada XXI wieku to nienazwany, ale jednak ,pod-
skornie” odczuwany kryzys tworczy srodowiska. Uwidacznia sie on w tym, Ze
sami ,dominikaniscy” kompozytorzy zaczynaja opracowywac na rozlegla i nie-
spotykana wczesniej skale piesni tradycyjne. W drugim tomie Spiewnika Niepo-
Jeta Trdjco jest ponad 90 takich wypadkéw. Oczywiscie — co chciatbym w spo-
sob szczegdlny podkreslic — nie mam nic przeciwko piesniom tradycyjnym,
nierzadko odznaczajacym sie szczegdlnym picknem i gleboka trescia. Pragne
tylko postawic teze, ze sieganie po gotowe juz melodie moze swiadczy¢ o wy-
czerpaniu si¢ pewnej formuly i w jakiejs mierze takze twoérczych mozliwosci.

Powtérze w tym miejscu to, o czym pisatlem przed kilkunastu laty na stronie
internetowej Dominikariskiego Osrodka Liturgicznego. Juz wtedy zaznaczatem,
Ze stoimy na zakrecie.

Chociaz ciagle powstaja nowe utwory, pojawiaja si¢ nowi, mtodzi kompozytorzy, .. ],
mam wrazenie, ze cos powoli si¢ wyczerpuje. Ula pisata o zaletach i wadach budowy
naszych utworéw''. Bez watpienia wielka zaleta jest to, ze umozliwiaja one czynne
uczestnictwo w liturgii wiernym; Kosciot spiewa — powiedzielibysmy. Krytyce poddata
potencjalne niebezpieczeristwo ,znuzenia schematem w melodii”. Mysle, ze w jakims
sensie to juz sie dokonuje; podobnie w harmonii: opéznienia w kadencjach z 4 na 3 sa
piekne, ale mam juz ich przesyt. Pisze szczegdlnie o sobie. W moim komputerze mam
katalog pt. ,NViedokoticzone’, a w nim krocie zaczetych piesni, ktérych juz pewnie
nie skoricze. Mam wrazenie nieustannego powtarzania, ze juz gdzies to styszatem'.

Nie mozna przeciez przez 30 lat poruszac si¢ w matych, zamknietych, czte-
ro- lub osmiotaktowych formach bez narazenia si¢ na powtarzalnos¢ melo-
dyczna czy statych harmonicznych pochodéw. Te osmiotaktowe formy staly sie
za ciasne, za duszne i tym samym niepozwalajace na zaczerpnigcie Swiezego,
muzycznego ,oddechu”.

W opisanej krytyce autor nie jest odosobniony. W 2015 roku Fundacja Domi-
nikariski Osrodek Liturgiczny zorganizowala w Krakowie sesj¢ popularnonau-
kowsg pod tytutem ,Idealna muzyka liturgiczna”. W jej trakcie zostal wygltoszony
bardzo ciekawy referat doktora habilitowanego Michata Staweckiego z Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, bedacy muzykologicz-
ng analiza wybranych kompozycji zawartych w dwoéch Spiewnikach Niepojeta
Trdjcot. Warto odnotowac kilka kwestii zasygnalizowanych przez prelegenta.

11 Mowa o Urszuli Rogali, warszawskiej kompozytorce i dyrygentce, dzialajacej przy domini-
kariskim klasztorze na Sluzewie w Warszawie.

12 Tekst ten zostal opublikowany na stronie internetowej Dominikarskiego Osrodka Liturgicz-
nego w 2008 roku, na nieistniejacym juz blogu autora.

13 M. Stawecki, Analiza wybranych kompozycji z repertuaru spiewnika ,, Niepojeta Trdjco”, [online:]
https://liturgia.dominikanie.pl/projekt/idealna-muzyka-liturgiczna [18.07.2022].


https://liturgia.dominikanie.pl/projekt/idealna-muzyka-liturgiczna

~Dominikanska” muzyka liturgiczna... [0}

Stawecki na poczgtku swojego wystapienia zwrécit uwage, ze najnowszy re-
pertuar zbioru jest ,homogeniczny”, utwory majg podobng budowe, ekspresje,
linie melodyczng i zblizony ambitus, sa jednorodne pod wzgledem zastosowa-
nej harmonii oraz technik kompozytorskich. Wskazat tez na wadliwa tendencje
eksponowania na dtugich odcinkach skrajnych dzwigkéw niskich, szczegélnie
w glosie altowym i basowym przy réwnoczesnym prowadzeniu glosu teno-
rowego i sopranowego w duzych interwatach (do nony wiacznie). Wedhug
prelegenta taki sposéb prowadzenia gtoséw w wielu wypadkach wplywa ne-
gatywnie na brzmienie utworu, a u samych wykonawcow powoduje trudnosci
intonacyjne. Stawecki zwrocit uwage, ze harmonika zastosowana w utworach
czgsto pelna jest rownolegtosci i paralelizméw. Sygnalizowane bledy harmo-
niczne sa w jego opinii swoistym ,podpisem kompozytorow dominikanskich”.
Stusznie — wedlug mnie — podkreslil, ze taki Srodek jest usprawiedliwiony w wy-
padku kompozycji bedacej swiadoma stylizacjg muzyki dawniejszych epok,
natomiast jesli utwér nie ma znamion stylizacji (a takie kompozycje w obu
tomach $piewnika sg liczne), stosowanie wymienionych srodkéw nic do nie-
g0 nie wnosi i jest zwyczajnym kompozytorskim bledem. Do czestych btedow
harmonicznych nalezy rowniez wadliwe rozwigzywanie akordéw septymowych
oraz dwojenie tercji w akordach o charakterze dominantowym. W konkluzji
wystgpienia Stawecki podkreslil, ze repertuar Spiewnika jest Zrodlem inspira-
¢ji dla wielu stawiajacych pierwsze kompozytorskie kroki mtodych muzykéw,
ktorzy — niestety — w swoich kompozycjach czy opracowaniach beda powielac
wspomniane bledy.

Dlatego nalezy postawi¢ sobie dzi§ pytanie: co dalej? Jest to niewgtpliwie
problem zlozony, a omdéwienie go zajeloby z pewnoscig wiele czasu. Mozna
oczywiscie otworzy¢ sie na wigksze formy oraz trudniejszg muzyke, kompono-
waé¢ monumentalne i rozbudowane harmonicznie dziela. Jednakze — w moim
odczuciu — utracilibySmy wéwczas to, co jest wazne i charakterystyczne dla do-
minikanskich osrodkéw — zaangazowany Spiew wiernych. Bez zbednej skrom-
nosci cheialbym podkresli¢, ze koscioly dominikariskie sa w sposob szczegdlny
rozSpiewane, co jest niewatpliwie zastuga wykonywanego repertuaru.

Jesli wigc chcemy pozostac przy tradycyjnych, krétkich, kilkutaktowych osti-
natach i §piewach antyfonalnych, musimy sie zastanowic, w jaki sposéb zaradzic¢
powtarzalnosci i szeroko rozumianemu znuzeniu. Oto kilka moich propozyciji:

1. Nie zatrzymywac si¢ na utartych schematach. Kompozytor powinien nie-

ustannie poszukiwac. Tworcza eksploracja to etos kompozytora. Obra-
cajac sie w prostej harmonice funkcyjnej, mozna znaleZ¢ nowe, intere-
sujace rozwigzania, ktére nie pojawily sie w dotychczasowej praktyce
(zob. przyktady 4 i 5, s. 104). Pojawia si¢ zatem postulat nieustannego
szkolenia kompozytoréw. Nie kazdy jednak ma mozliwos¢ studiowa-
nia tego trudnego i wymagajgcego kierunku. Dlatego tez w Srodowisku
dominikanskim coraz czesciej mowi si¢ o organizowaniu warsztatow
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specjalistycznych, nie tylko z zakresu szkolenia chérzystéw i dyrygentéw
(kantorow), ale takze z zakresu kompozycji.

Przyktad 4. D. Kusz OP, Tylko w Bogu znajdzie— kadencja koriczaca utwor (wersja ze Spiew-

nika Niepojeta Trdjco). Na podstawie: Niepojeta Trdjco, t. 2, Dominikariski Osrodek Litur-
giczny, Krakéw 2010, s. 242

Przyktad 5. Propozycja innego zastosowania w kadencji opdznienia 4 na 3, przeniesionego
z altu do basu. Oprac. wiasne

2. Wzbogaci¢ jezyk harmoniczny. Przyktadowo: nie bac si¢ dysonanséw,
stosowac divisi, przy zachowaniu prostej melodii dostepnej dla ogétu
wiernych (zob. przyklad 6). Nie ma bowiem nic pi¢kniejszego niz so-
czyste, pelne brzmienie choéru, ktérego Spiew moze zapalac¢ innych do
modlitwy i kontemplowania pickna.

Przyktad 6. Przyklad tej samej kadencji, przy zastosowaniu nowej harmonii (por. przyktad 4).
Oprac. wilasne

3. Tworzy¢ piesni zbudowane z prostych refrenéw, a poszukiwac¢ nowych
i cieckawych rozwigzan w recytatywach.



+Dominikanska” muzyka liturgiczna... [1[0)s)

Podsumowujac powyzsze postulaty, pragne zilustrowac je specjalnie opra-
cowanym utworem do tekstu zaczerpnigetego z modlitwy celebransa podczas
przygotowania daréw', z nadzieja, ze moze on stanowi¢ przykltad ,nowej”
muzyki (zob. przyktad 7).

Przyktad 7. D. Kusz OP, In spiritu bumiliatis

14 W duchu pokory i z sercem skruszonym; niech nasza Ofiara tak si¢ dzisiaj dokona przed
Toba, Panie, aby si¢ Tobie podobata”.
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LDominikanska” muzyka liturgiczna -
zrédta, charakterystyka i wyzwania przysztosci

Artykul poswiecony jest wieloglosowej muzyce liturgicznej wykonywanej w dominikari-
skich kosciotach, od 30 lat stanowiacej wazny element zycia liturgicznego, muzyczne-
go i kulturalnego Kosciola w Polsce i za granicg. W pierwszej czesci tekstu zwrécono
uwage na fenomen francuskiej muzyki liturgicznej (zwlaszcza ojca André Gouzes'a OP),
bedacej bezposrednim Zrédtem inspiracji dla utworéw powstajacych i wykonywanych
przy krakowskim i poznarskim klasztorze dominikanéw, a nastepnie dokonano prezen-
tacji wybranych kompozycji. Obszerna czes¢ artykulu poswiecono omoéwieniu dwéch
tomow Spiewnika Niepojeta Trdjco, zawierajacych repertuar muzyki liturgicznej tworzo-
nej od lat dziewigcdziesiatych XX wieku. Charakteryzujac repertuar (zwlaszcza najnow-
szy), zwrécono uwage na pewne niepozadane tendencje, jakimi sa przede wszystkim
bledy harmoniczne. Podjeto rowniez prébe wskazania nowych kierunkéw, w ktérych
mogtaby zmierza¢ muzyka ,dominikariska”.

Stowa kluczowe: dominikanie, Krakow, Spiewnik Niepojeta Trdjco, Spiew dominikariski

‘Dominican’ Liturgical Music -
Sources, Characteristics and Future Challenges

Abstract

The article is devoted to polyphonic liturgical music performed in Dominican churches,
which for 30 years has been an important element of liturgical, musical, and cultural life
of the Church in Poland and abroad. In the first part of the text, attention is drawn to
the phenomenon of the French liturgical music (especially by Father André Gouzes OP)
which was a direct source of inspiration for the works created and performed at the
Dominican monasteries in Krakoéw and Poznan, and then selected compositions are
presented. An extensive part of the article is devoted to an overview of two volumes of
the Niepojeta Trdjco songbook, which contain the repertoire of liturgical music created
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since the 1990s. In the discussion of the repertoire (especially the latest one), some
undesirable tendencies have been pointed out, mainly harmonic errors. An attempt
has also been made to indicate new directions in which ‘Dominican’ music could go.

Keywords: Dominican, Krakéw, Niepojeta Trdjco songbook, Dominican chant
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Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Wieloaspektowos¢ gry

na instrumentach klawiszowych w edukacii
muzyka koscielnego na przyktadzie
ksztatcenia organistdw w specjalnosci
muzyka koscielna w Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Specjalnos¢ muzyka koscielna w Akademii Muzycznej w Gdarisku powstata
w 2003 roku na 6wczesnym Wydziale Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Muzycz-
nej i Rytmiki. W jej tworzeniu brali udziat brali profesorowie Marek Roctawski,
Marcin Tomczak, Henryk Gostomski, Bogustaw Grabowski oraz ksigdz doktor
Robert Kaczorowski. W trakcie ostatnich 15 lat byta ona wielokrotnie modyfi-
kowana i reorientowana. W niniejszym artykule chcialbym przedstawi¢ obecny
stan ksztalcenia organistow na tej specjalnosci.

Od samego poczatku do gtéwnych celow specjalnosci nalezy edukacja or-
ganistow i przygotowanie ich do pracy w parafiach. Jest to zadanie wieloaspek-
towe, uzaleznione nie tylko od mozliwosci samego adepta zawodu, ale przede
wszystkim od uwarunkowan zewnetrznych zwiazanych z terenem konkretnej
parafii, np. instrumentu, tradycji wykonawczej, form liturgicznych i muzycz-
nych realizowanych w tym miejscu, istnienia oséb badz grup, ktére biora udziat
w sprawowaniu liturgii, np. chéréw, scholi, zespotow instrumentalnych, kanto-
row. Te i inne uwarunkowania wymagaja, aby organista w zakresie gry na in-
strumencie umial poradzic¢ sobie w ré6znych sytuacjach muzycznych. W tabeli 1
(s. 110) prezentuj¢ obszary, w ktérych od muzyka koscielnego wymagana jest
umiejetnos¢ gry na instrumentach klawiszowych.
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Tabela 1. Obszary wykorzystania instrumentéw klawiszowych w dziatalnosci muzyka
koscielnego. Oprac. wiasne

Rodzaj dzialalnosci Wymagane umiejetnosci

wspolpraca z celebransem | » harmonizacja melodii

i kantorem » akompaniament liturgiczny

wspolpraca z wiernymi > harmonizacja melodii, akompaniament liturgiczny

> realizacja tekstu muzycznego

> improwizacja

» wprowadzanie nowych Spiewéw/piesni do liturgii

» inne formy realizacji muzycznej w liturgii — np. alter-
natim

gra solowa > prezentacja literatury organowej
> improwizacja
» aranzacja tekstu muzycznego

wspolpraca z solistami > realizacja tekstu muzycznego
i zespoltami muzycznymi | > realizacja basso continuo

> improwizacja

> transponowanie

> aranzacja tekstu muzycznego

obstuga instrumentu » wiedza z zakresu techniki i serwisowania organéw
> strojenie

> znajomos¢ historii wykonawstwa muzycznego

> znajomos¢ praktyki wykonawczej

> znajomos¢ zasad registracji

» znajomos¢ form i styléw muzycznych

Powyzsza tabela pokazuje wiele réznych aspektow wykorzystania instru-
mentéw klawiszowych w dziatalnosci muzyka koscielnego. Przede wszystkim
nalezy zaznaczy¢, ze organista jest nie tylko odtwoéreg zadanych tresci muzycz-
nych, ale réwniez, a czasem przede wszystkim, tworcg warstwy muzycznej
liturgii oraz animatorem zZycia muzycznego parafii. Dodatkowym elementem,
ktory wyréznia go sposrdd innych grup muzykéw, jest kontakt i wspotpraca tak
z amatorami, jak i z profesjonalistami muzycznymi, z pojedynczymi osobami,
a takze z duzymi grupami wykonawczymi. Niebagatelna role w prawidtowym
sprawowaniu funkcji organisty odgrywa tez fundament teoretyczny i wiedza
z zakresu technologii instrumentu oraz historii muzyki, nie wspominajgc o prak-
tycznej i teoretycznej znajomosci liturgiki oraz dotyczacych jej przepiséw i do-
kumentéw koscielnych. Im bardziej eksponowane i prestizowe w hierarchii
struktur koscielnych jest miejsce, w ktérym muzyk pracuje, tym bardziej wiedza
ta i umiejetnosci sa potrzebne i wykorzystywane.

Muzyk koscielny to zawod, ktory wymaga duzo wiecej anizeli tylko umiejet-
nosci gry na instrumencie. Prowadzenie zespotéw wokalnych i chorow, Spiew
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liturgiczny, dyrygowanie zespotami instrumentalnymi, a takze wymagajaca zmy-
stu organizacyjnego odpowiedzialnos¢ za funkcjonowanie szeroko pojetej mu-
zyki w parafii to kolejne istotne elementy nalezace czestokro¢ do zakresu obo-
wigzkéw muzyka koscielnego. Rozpatrujac umiejetnosé gry na instrumencie,
nalezy wiec uwzgledni¢ bardzo rozlegly kontekst, w ktérym rola ta, by¢ moze
najbardziej eksponowana, jest jednak tylko jedna z wielu rodzajéw dziatalnosci
wymaganych od wspomnianego pracownika.

Model ksztalcenia organistéw w specjalnosci muzyka koscielna w gdariskiej
Akademii Muzycznej uwzglednia opisane aspekty, pozwala na uzyskanie umie-
jetnosci zawodowych i daje fundament umozliwiajacy dalszy rozwéj wlasny.
W ponizszym opisie ogranicze sie tylko do elementéw ksztalcenia zwigzanych
Scisle badZ posrednio z umiejetnosciami gry na instrumentach klawiszowych,
pomijajgc zupehie trzy inne rownowazne i zréznicowane obszary, w ktérych na
naszej specjalnosci ksztalci si¢ muzykow koscielnych, tj. dyrygenture chéralng,
Spiew i edukacje artystyczna.

Egzaminy wstepne

W zwigzku z obowigzujacym na naszej uczelni dwupoziomowym modelem
ksztalcenia — tzw. systemem boloriskim — egzaminy wstgpne obowigzuja kan-
dydatéw na studia zaréwno pierwszego (licencjackie), jak i drugiego stopnia
(magisterskie). Wymagania dotyczace obu egzaminéw sa zréznicowane, ale oba
majg formute dwuetapows.
Na egzaminach wstepnych na studia pierwszego stopnia (licencjackie) kan-
dydatom stawia si¢ nastepujace wymagania:
» Etap I: wykonanie na instrumencie gléwnym przygotowanego progra-
mu — trzech utworéw o roznej stylistyce.
> Etap II: wykonanie na fortepianie dwoch utworéw — utworu technicz-
nego oraz barokowego lub klasycznego (nie dotyczy pianistéw, nie jest
wymagane wykonanie z pamieci).
Dla poréwnania wymagania na egzaminy wstgpne na studia pierwszego stop-
nia na Wydziale Instrumentalnym w specjalnosci organy wygladajg nastepujgco:
> Studia I stopnia — organy (dopuszcza sie mozliwos¢ wykonania programu
na fortepianie i klawesynie): 1) utwor przedbachowski, 2) jedna z So-
nat triowych Johanna Sebastiana Bacha — czes¢ 1 i III (decyzja komisji),
3) dowolne preludium i fuga Johanna Sebastiana Bacha 4), utwor z epoki
romantyzmau.

1 Rekrutacja. Akademia Muzyczna im Stanistawa Moniuszki w Gdavisku, [online:] https://
amuz.gda.pl/rekrutacja,4 [15.05.2020].
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Zwracam uwage, ze na egzaminach wstepnych na studia licencjackie na spe-
cjalnosci muzyka koscielna nie wymaga si¢ wczesniejszego opanowania gry na
organach, konieczna jest za to umiejetnosci gry na fortepianie i na innym instru-
mencie, co ma pokaza¢ ogdlne przygotowanie muzyczne kandydata. Wymog
ten wynika z interpretacji zapiséw ustawodawcy dotyczgcych szkolnictwa wyz-
szego?, zgodnie z ktéra nalezy dazy¢ do tego, aby mozliwie jak najliczniejsza
grupa potencjalnych kandydatéw miata szans¢ rozpoczecia nauki tej profesji.
Daje to z jednej strony wiekszy zakres doswiadczen muzycznych (umiejetnosc
gry na innych instrumentach jest dodatkowym atutem w wykonywaniu zawodu
muzyka koscielnego), z drugiej jednak skutkuje duzym zréznicowaniem kan-
dydatow, a w konsekwencji studentow, pod wzgledem poziomu, od ktérego
rozpoczynaja swoja edukacje w zakresie gry na instrumentach klawiszowych®.

Na egzaminach wstepnych na studia drugiego stopnia (magisterskich) kan-
dydatom stawia si¢ nastepujace wymagania:

» Etap I — organy: wykonanie trzech utworéw (utworu polifonicznego,

opracowania choralowego, utworu dowolnego).

» Etap II: zharmonizowanie dwoch piesni koScielnych na podstawie Spiew-
nika ksiedza Jana Siedleckiego (jednej przygotowanej, drugiej zadanej
przez komisje).

Dla poréwnania wymagania na egzaminy wstepne na studia drugiego stopnia

na Wydziale Instrumentalnym dla specjalnosci organy wygladaja nastepujaco:

» Studia II stopnia — organy: 1) jedno z wiekszych preludiéw (toccat/fan-
tazji) i fug Johanna Sebastiana Bacha, 2) duzy choral Johanna Sebastiana
Bacha (wytaczajac choraly ze zbioru Orgelbiichlein) lub choratl (fantazja
choratlowa) tworcy szkoty péinocnoniemieckiej, 3) forma romantyczna.

Na studia drugiego stopnia w specjalnosci muzyka koscielna z oczywi-
stych wzgledow konieczna jest juz umiejetnos¢ gry na organach. Podobnie jak
w wypadku egzamindw wstepnych na pierwszy stopieni studiéw, takze i tu-
taj wymagania sg okreslone w taki sposéb, aby umozliwi¢ kontynuacje nauki
rowniez osobom mniej zaawansowanym. Wynika to z przyjetej przez Wydziat
Dyrygentury Choralnej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jaz-
zu interpretacji ogélnych przepisow. W tym kontekscie nalezy jednak pamie-
ta¢ réwniez o innych elementach egzaminu, dotyczgcych ksztalcenia shuchu,
a przede wszystkim dyrygowania i Spiewu. Nie jest wiec mozliwe, aby oso-
ba bez odpowiedniego, choc¢by podstawowego przygotowania w tych zakre-
sach mogla przejs¢ pozytywnie cata procedure. Istotnym aspektem egzaminu,

2 Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 30 paZdziernika 2017 r.
w sprawie ogloszenia jednolitego tekstu ustawy — Prawo o szkolnictwie wyzszym, [online]
http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU20170002183 [11.05.2020].

3 W praktyce w ciagu ostatnich 10 lat widac¢ jednak wyraZnie tendencje wzrostowg dotyczacy
kompetencji poczatkowych w grze na organach, tzn. wiekszos¢ kandydatéw zdaje egzamin
wstepny wilasnie na tym instrumencie.
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weryfikujacym zaréwno zdobyta w czasie studiow pierwszego stopnia wiedze,
jak i potencjat kandydata, jest etap drugi, podczas ktérego sprawdza si¢ umie-
jetnosci zastosowania posiadanej wiedzy w dziataniach, jakie przyszly organista
bedzie podejmowal na co dzierd. W tym wypadku doswiadczenie wielu lat po-
kazuje, ze ogolny poziom umiejetnosci technicznych w grze na organach tylko
w ograniczonym stopniu wplywa na prawidlowa realizacje tego elementu. Co
ciekawe, niejednokrotnie osoby o niezbyt wysokim poziomie zaawansowania
technicznego wykazuja zdecydowanie wigkszy potencjal muzyczny w tym za-
kresie.

Analiza systemu ksztatcenia - studia | stopnia

W ramach nauki na Wydziale Dyrygentury Choéralnej, Muzyki Koscielnej, Edu-
kacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej w Gdansku studenci
studiéw licencjackich na specjalnosci muzyka koscielna realizuja nastepujace
przedmioty zwigzane z gra na instrumentach klawiszowych (zob. tabela 2):

Tabela 2. Wykaz przedmiotéow zwigzanych z grg na instrumentach klawiszowych na
specjalnosci muzyka koscielna w Akademii Muzycznej w Gdarisku na studiach pierw-
szego stopnia. Oprac. wlasne?

Przedmiot Rok Liczba Liczba godzin
studiow | semestréw | dydaktycznych
fortepian 1-3 6 90
harmonia praktyczna (gr. 2-osobowe) 1 2 30
organy 1-3 6 90
realizacja basso continuo (gr. 2-osobowe) 2 2 30
carillon (gr. 2-osobowe) 2 2 30
praktyka liturgiczna 2-3 4 60
czytanie partytur 2-3 3 22,5
akompaniament liturgiczny 3 2 30
(gr. 2-osobowe)
kontrapunkt 3 1 15
organoznawstwo z akustyka 3 2 60
Eaczna liczba godzin dydaktycznych zwiazanych z gra 457,5
na instrumentach klawiszowych

4 Na podstawie planu studiow stacjonarnych I stopnia Akademii Muzycznej w Gdarisku dla
specjalnosci muzyka koscielna — studia licencjackie, [online:] http:/www2.amuz.gda.pl/wp-
-content/uploads/2013/09/NOWE_L_MKs-1.pdf [15.05.2020].
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Wszystkie te przedmioty mozna podzieli¢ na cztery grupy:

1. Przedmioty wiodace — organy i fortepian, majace na celu podniesienie
umiejetnosci technicznych w grze na instrumentach klawiszowych.

2. Przedmioty praktyczno-teoretyczne — harmonia praktyczna, realizacja bas-
so continuo, akompaniament liturgiczny, carillon. Odbywaja si¢ w gru-
pach dwuosobowych i daja mozliwos¢ zapoznania si¢ z réznymi aspekta-
mi wykorzystania instrumentow klawiszowych z uwzglednieniem stopnia
wkladu twérczego, od scisle okreslonych formutek harmonicznych na
harmonii praktycznej, przez formy akompaniamentu ze swobodng re-
alizacja zadanego schematu harmonicznego w trakcie wykonania basso
continuo, az po swobodng harmonizacje ukierunkowang na praktyczne
zastosowanie w liturgii. Osobnym i specyficznie gdariskim elementem
ksztalcenia jest nauka podstaw gry na carillonie, zwigzana z miejscowg
tradycja i przygotowujaca karylionistow dla instrumentéw w Gdansku®.

3. Przedmioty teoretyczno-praktyczne — organoznawstwo z akustyka oraz
praktyka liturgiczna — z jednej strony wprowadzajace w tajniki techniczne
urzadzenia, jakim sa organy, z drugiej pozwalajace w praktyce zweryfi-
kowac zdobyta wiedze i umiejetnosci w trakcie akgji liturgiczne;.

4. Przedmioty posrednio zwigzane z grg na instrumencie — kontrapunkt
i czytanie partytur. W ramach tych przedmiotéw gtéwny nacisk jest poto-
zony na prawidtowe odczytanie zapisow faktury wieloglosowej (czytanie
partytur) oraz znajomos¢ zasad prowadzenia wielogtosu (kontrapunkt),
odbywa sie to jednak w praktyce za posrednictwem prezentacji na in-
strumencie klawiszowym, co rowniez wplywa na podniesienie ogdlnego
poziomu technicznego gry na organach.

W catym toku studiéw liczba zaje¢ dydaktycznych zwigzanych z grg na in-
strumentach klawiszowych jest nieréwnomierna i stanowi zaledwie niewielki
procent wszystkich przedmiotéw. Zauwazalna jest jednak tendencja wzrostowa
w czasie spedzanym przy instrumencie, jak rowniez w odniesieniu do udziatu
tych zaje¢ w calej siatce godzin dydaktycznych. Ich wykaz w ujeciu rocznym
przedstawiono w tabelach 3-5.

Dwa pierwsze lata studiow, a zwlaszcza rok drugi studiow licencjackich,
ze wzgledu na rozlegly zakres materiatlu nie tylko w odniesieniu do gry na
instrumentach klawiszowych, ale réwniez w ramach innych przedmiotéw na-
uczania, sa dla studenta zdecydowanie najtrudniejsze. Idea rozmieszczenia tych
przedmiotéw w siatce godzin poszczegdlnych lat studiow bylo jednakze stop-
niowe wprowadzanie adeptéw muzyki koscielnej w skomplikowane i zréznico-
wane arkana sztuki wykonawczej podpartej odpowiednig wiedzg teoretyczng.

5 Dodam, ze w Polsce istnieje jeszcze carillon na Jasnej Gorze, a poza naszym krajem jest to
instrument spotykany praktycznie na calym Swiecie niezaleznie od kulturowych uwarun-
kowan.
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Tabela 3. Wykaz przedmiotow zwigzanych z gra na instrumentach klawiszowych na
specjalnosci muzyka koscielna w Akademii Muzycznej w Gdarisku na pierwszym roku
studiéw pierwszego stopnia. Oprac. wlasne

Przedmiot Liczba Liczba | Procentowy udzial przedmiotow

semestrow | godzin |zwiazanych z gra na instrumentach
klawiszowych w calej siatce godzin

fortepian 30 10% — 3 godziny dydaktyczne

organy 30 tygodniowo, w tym 1 w grupach

harmonia praktyczna 30 dwuosobowych

(gr. 2-osobowe)

Razem 920

Tabela 4. Wykaz przedmiotow zwigzanych z gra na instrumentach klawiszowych na
specjalnosSci muzyka koscielna w Akademii Muzycznej w Gdarisku na drugim roku
studiéw pierwszego stopnia. Oprac. wiasne

Przedmiot Liczba Liczba |Procentowy udzial przedmiotéw

semestrow | godzin |zwiazanych z gra na instrumentach
klawiszowych w calej siatce godzin

fortepian 2 30 17,5-19,5 % — 5,5 godzin

organy 2 30 dydaktycznych tygodniowo, w tym

czytanic partytur 5 15 3 w grupach dwuosobowych

carillon 2 30

(gr. 2-osobowe)

basso continuo 2 30

(gr. 2-osobowe)

praktyka liturgiczna 2 30

(gr. 2-osobowe)

Razem 165

Tabela 5. Wykaz przedmiotow zwigzanych z gra na instrumentach klawiszowych na
specjalnosci muzyka koscielna w Akademii Muzycznej w Gdarisku na trzecim roku
studiow pierwszego stopnia. Oprac. wlasne

Przedmiot Liczba Liczba |Procentowy udzial przedmiotow
semestrow | godzin |zwiazanych z gra na instrumentach
klawiszowych w calej siatce godzin
fortepian 2 30 23/34% (I/11 sem.) — ok. 6,5 godzin
organy 2 30 dydaktycznych tygodniowo, w tym
czytanie partytur 1 75 1 w grupach dwuosobowych
kontrapunkt 1 15
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Przedmiot Liczba Liczba |Procentowy udzial przedmiotéw

semestrow | godzin |zwiazanych z gra na instrumentach
klawiszowych w calej siatce godzin

akompaniament 2 30 23/34% (I/11 sem.) — ok. 6,5 godzin

liturgiczny dydaktycznych tygodniowo, w tym

(gr. 2-osobowe) 1 w grupach dwuosobowych

0rganoznawstwo 2 60

z akustyka

(grupowy)

praktyka liturgiczna 2 30

Razem 202,5

Analiza systemu ksztatcenia - studia Il stopnia

Edukagcja na studiach drugiego stopnia (magisterskich) pod wzgledem merytorycz-
nym zdecydowanie odbiega od tej prowadzonej na studiach licencjackich. O ile
w trakcie studiow licencjackich stuchacze zapoznaja si¢ z zagadnieniami na ogot
zupelnie dla nich obcymi, co powoduje, Zze nauka odbywa si¢ w podobny spo-
s6b jak na nizszych poziomach ksztalcenia — tzn. studenci otrzymuja odpowiedni
zasob wiedzy i umiejetnosci praktycznych, koniecznych do zdobycia i zalicze-
nia — o tyle na studiach magisterskich dochodzi do glosu ich wiasna inicjatywa,
zaczynaja ,studiowac” samodzielnie zagadnienia, ktére ich najbardziej interesuja.
Zakres zdobytej w czasie studiow pierwszego stopnia wiedzy i umiejetnosci po-
zwala na czesSciowo samodzielng prace i nauke, ukierunkowywang i korygowang
przez pedagogow. Bardzo czesto dopiero na tym etapie edukacji pojawiaja sie
pytania i kwestie nurtujace studentéw, w sposéb tworczy i krytyczny odnoszace
sie do zastanego zasobu wiedzy. Mniejsza liczba wszystkich zaje¢ dydaktycznych
pozwala na bardziej doglebng prace nad poszczegdlnymi zagadnieniami, takze
w odniesieniu do przedmiotéw zwigzanych z gra na instrumentach klawiszowych.

W ramach nauki na Wydziale Dyrygentury Choralnej, Muzyki Koscielnej,
Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej w Gdansku studenci
studiow magisterskich na specjalnosci muzyka koscielna realizuja zajecia zwia-
zane z grq na instrumentach klawiszowych (zob. tabela 6).

Gléwnym i podstawowym zagadnieniem jest interpretacja muzyczna literatury
organowej w ramach przedmiotu organy, niemniej wielka uwage przykiada si¢ nie
tylko do spraw warsztatu i interpretacji, ale tez do aspektu tworzenia muzyki, co
odzwierciedla prowadzenie zaje¢ dydaktycznych z improwizacji az do zakoriczenia
studiéw. Przedmiot praktyka liturgiczna jest prowadzony tylko w ramach pierw-
szego roku z zalozeniem, ze student nabyl odpowiednie umiejetnosci, realizujac
program studiow licencjackich. W wiekszosci wypadkow studenci w tym okresie



117

Wieloaspektowos¢ gry na instrumentach klawiszowych...

s34 juz czynnymi zawodowo organistami i praktyke liturgiczna odbywajg w ramach
swoich obowigzkéw zawodowych. Rozwinigciem zagadnien poruszanych podczas
zaje¢ z kontrapunktu i czytania partytur jest przedmiot propedeutyka kompozycji
i aranzacji, majgcy wprowadzic¢ adepta sztuki muzycznej w kwestie dotyczace re-
alizacji prostych kompozycji badz praktycznych aranzacji innych utworéw.

Tabela 6. Wykaz przedmiotow zwigzanych z gra na instrumentach klawiszowych na
specjalnosci muzyka koscielna w Akademii Muzycznej w Gdarisku na studiach drugie-
go stopnia. Oprac. wlasne®

Przedmiot Rok studiow | Liczba semestrow | Liczba godzin
organy 1-2 4 120
improwizacja organowa 1-2 4 60

(gr. 2-osobowe)

praktyka liturgiczna 1 2 30
propedeutyka kompozycji 1 1 15

i aranzacji (gr. 2-osobowe)

Razem 225

W wypadku studiow drugiego stopnia intensywnosc i zakres przedmiotéw sa
odwrotne niz na studiach pierwszego stopnia, wedlug zasady: im blizej konca edu-
kacji, tym mniej przedmiotow i zagadnieni ,pobocznych”, a wiecej czasu na przy-
gotowanie egzaminéw koricowych i skupienie si¢ na gtléwnym kierunku studiéw.

W ujeciu rocznym wyglada to nastgpujaco (zob. tabele 71 8, s. 118):

Tabela 7. Wykaz przedmiotow zwigzanych z gra na instrumentach klawiszowych na
specjalnosci muzyka koscielna w Akademii Muzycznej w Gdarisku na pierwszym roku
studiow drugiego stopnia. Oprac. wlasne

Przedmiot Liczba Liczba | Procentowy udzial przedmiotow

semestrow | godzin | zwiazanych z gra na instrumentach
klawiszowych w calej siatce godzin

organy 2 60  |22/14% (I/1I sem.) — ok. 4,5 godzi-

improwizacja 30 ny dydaktyczne tygodniowo, w tym

(gr. 2-osobowe) ok. 1,5 w grupach dwuosobowych

praktyka liturgiczna 2 30

propedeutyka kom- 1 15

pozycji i aranzacji

(gr. 2-osobowe)

Razem 135

6 Na podstawie sylabuséw Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarsku dla
specjalnosci muzyka koscielna — studia magisterskie, [online:] http://www2.amuz.gda.pl/
wp-content/uploads/2013/09/NOWE_L_MKs-1.pdf [15.05.2020].
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Tabela 8. Wykaz przedmiotéw zwigzanych z gra na instrumentach klawiszowych na
specjalnosci muzyka koscielna w Akademii Muzycznej w Gdarisku na drugim roku
studiéw drugiego stopnia. Oprac. wiasne

Przedmiot Liczba Liczba |Procentowy udzial przedmiotow
semestrow | godzin |zwiazanych z gra na instrumentach
klawiszowych w calej siatce godzin

organy 2 60 20% — 3 godziny dydaktyczne tygodnio-
wo, w tym 1 w grupie dwuosobowej

improwizacja 2 30
(gr. 2-osobowe)

Razem 90

Egzaminy koncowe — wymogi i formuta

Finalem nauki danego przedmiotu jest egzamin. Kazdy z przedmiotow zwig-
zanych z gra na instrumentach klawiszowych koriczy sie osobnym egzami-
nem badZ kolokwium z udzialem komisji. Oprécz tego na poszczegdlnych
stopniach studiow student musi zdac¢ egzamin gloéwny, ktéry na specjalnosci
muzyka koscielna sktada si¢ z wielu elementéw. Komponent dotyczacy gry na
instrumencie jest waznym parametrem zaliczenia, ale tylko jednym z wielu. To
powoduje, ze egzaminy na naszej specjalnosci s3 wyjatkowo trudne, bo stu-
dent jednoczesnie musi realizowac program wielu przedmiotow. Warto w tym
miejscu dodad, ze ta wielorakosc¢ jest takze ich zaleta, gdyz odzwierciedla to,
z czym absolwent bedzie sie zawodowo stykat po studiach. Oba egzaminy sa
oparte na realizacji przygotowanej wczesniej muzyki na potrzeby mszy swie-
tej, zakres zaangazowania osoby egzaminowanej jest jednak inny w ramach
kazdego z nich.

W wypadku egzaminu koncowego na studiach licencjackich student,
oprocz napisania pracy dyplomowej, musi przygotowac¢ wybrane elementy
liturgii mszy Swietej w taki sposob, aby mozna bylo oceni¢ jego kompetencje
co najmniej w zakresie Spiewu, dyrygowania i akompaniamentu liturgicznego
oraz harmonizacji piesni. Komponent dyrygencki dotyczy choratu gregorian-
skiego i prostych opracowan wielogtosowych, Spiewaczy natomiast — z regu-
ty psalmu lub modlitwy powszechnej. Zakres przygotowania obejmuje tylko
czesc liturgii, stad z reguly egzaminowane sg jednoczesnie dwie osoby, ktore
wspdlnie przygotowuja catos¢ warstwy muzycznej. Ponadto poziom kompe-
tencji dotyczacy poszczegolnych komponentéw jest sprawdzany i oceniany
w wiekszym zakresie w ramach egzaminu z danego przedmiotu. W wypadku
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gry liturgicznej na dwa lub trzy miesiace przed egzaminem przeprowadzany
jest sprawdzian wewnetrzny weryfikujacy zaséb umiejetnosci i wiedzy stu-
denta. Jesli spelni on wymogi, jest dopuszczany do egzaminu koricowego,
jezeli nie — ma miesigc na zwigkszenie swoich kompetenciji. Jesli jednak i po
miesigcu nie sa one wystarczajace, student nie moze przystapi¢ do egzaminu
dyplomowego. W wielu wypadkach kompetencje studentoéw sa duzo wyzsze
niz przedstawione minima i w zwiazku z tym prezentuja oni swoje umiejet-
nosci w sposoéb bardziej wszechstronny, niz jest to okreslone w wymaganiach
egzaminacyjnych. W trakcie przygotowan i planowania egzaminu zwraca sie
jednak uwage na jakos¢, a nie na ilos¢, zwlaszcza ze poszczegdlne kompe-
tencje — dyrygentura, Spiew, gra na instrumencie — sa sprawdzane oddzielnie
w trakcie egzaminéw przedmiotowych.

Egzamin konicowy na studiach magisterskich jest rozszerzeniem formuly
egzaminacyjnej dyplomu studiow licencjackich. Takze i w tym wypadku stu-
dent przygotowuje prace magisterska, ktéra jednak powinna obejmowac duzo
wiekszy zakres zagadnien i by¢ duzo bardziej samodzielna niz ta realizowana
na studiach pierwszego stopnia, oraz opracowuje muzyke na potrzeby litur-
gii mszy swietej, cho¢ tym razem jest odpowiedzialny za wszystkie elementy.
Musi przygotowac nie tylko spdjna i prawidlowa pod wzgledem zgodnosci
z regutami i przepisami koscielnymi muzyke, lecz takze caly aparat wykonaw-
czy, co ma pokazac réwniez jego umiejetnosci organizacyjne niezbedne w wy-
konywaniu zawodu muzyka koscielnego. Ponadto do liturgii mszalnej dodany
jest potgodzinny koncert, podczas ktérego egzaminowany przedstawia swoje
kompetencje w zakresie dyrygentury chéralnej w repertuarze bardziej ztozonym
i niekoniecznie zwigzanym z liturgia oraz umiejetnos¢ gry na organach. For-
me egzaminu dopuszczajacego petnia w tym zakresie ostatnie egzaminy z obu
przedmiotéw, odbywajace si¢ na zakoriczenie semestru zimowego na drugim
roku studiéw magisterskich. Poniewaz formuta studiéw drugiego stopnia na
naszej specjalnosci pozwala na ukierunkowanie zainteresowan studenta albo
w strone dyrygentury, albo w strone gry organowej, koncert w ramach egza-
minu koncowego moze by¢ realizowany badz z przewaga elementu dyrygenc-
kiego, badZ organowego, badz tez z ich réwnym udziatem.

Ze wzgledu na zréznicowany poziom wyjsciowy kandydatow na studia
nalezy zauwazy¢, ze oceniany jest nie tylko obiektywny wymiar nabytych
kompetenciji, ale takze progres tychze w trakcie catych studiéw. W efekcie
procesu dydaktycznego absolwenci musza jednak by¢ przygotowani do pet-
nienia funkcji muzyka koscielnego co najmniej na podstawowym poziomie.
Ich zaawansowanie techniczne i wlasne zaangazowanie moze ten poziom
podwyzszy¢, a wieloletnie doswiadczenie pokazuje, ze w wiekszosci wypad-
kow studenci realizujg wiecej materiatu i zdobywaja wicksze kompetencje,
niz wymaga tego minimum wynikajace z sylabuséw poszczegdlnych przed-
miotow.
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Ksztatcenie muzykdéw koscielnych w Akademii
Muzycznej w Gdansku. Problemy i zagrozenia

W trakcie mojej dziatalnosci pedagogicznej obserwuje zmieniajace sie warunki
nauki i zauwazam kilka niepokojacych elementow, ktére, jak sadze, dotycza
wiekszosci osrodkéw akademickich.

1. Nauka w ramach specjalnosci muzyka koscielna jest jednym z najbar-
dziej wymagajacych rodzajow studiow ze wzgledu na to, ze student
musi posiada¢ wysokie kompetencje w wielu dziedzinach. Obejmuja
one nie tylko umiejetnos¢ gry na instrumentach klawiszowych w r6z-
nych aspektach, o ktérych pisatem, ale réwniez kompetencje dyrygenc-
kie w zakresie prowadzenia zespoléw wokalnych, choratu gregorian-
skiego i choréw, umiejetnosci Spiewacze, w tym wymowe, deklamacje
i interpretacje tekstu, a takze (co wynika z charakterystyki wydziatu)
kompetencje w zakresie edukacji muzycznej. Oczywiscie, jak pokazuje
doswiadczenie (a takze historia), muzycy koscielni bardzo czgsto byli
rowniez nauczycielami w réznego typu szkotach. Wszystkie te elementy
dajg bardzo rozlegte mozliwosci podjecia réznorodnej pracy zawodowej,
ale obcigzenie studenta jest bardzo duze. Cztery zupehnie odmienne kom-
ponenty z réznych dziedzin muzyki powoduja, ze siatka godzin na tych
studiach jest rozbudowana do granic mozliwosci, a gra na instrumentach
klawiszowych stanowi tylko jeden z aspektow edukacji, na dodatek na
poczatku nie najwazniejszy. A jest to element, ktory trzeba samodziel-
nie rozwija¢ podczas ¢wiczenia, na co trudno znaleZ¢ czas studentom,
zwlaszcza w pierwszych latach studiéw licencjackich.

2. W kazdej z tych dziedzin ze wzgledu na brak czasu i wystarczajacych
godzin dydaktycznych student otrzymuje w zasadzie tylko minimum
wiedzy, ktora moze uzupeknic¢ samodzielnie po zakoriczeniu nauki lub
w trakcie ksztalcenia podyplomowego. Wynika to rowniez z poziomu
kompetencji, z jakimi na studia przychodza kandydaci. Niestety zakres
ogdlny wiedzy, nie tylko muzycznej, jest niski i wykazuje wyrazng ten-
dencje spadkowa, co powoduje, ze podczas nauki na studiach oprécz
materiatu przewidywanego do realizacji w planach studiéw trzeba w wie-
lu wypadkach ,doedukowac” studentéw z zakresu wiedzy ogélnomu-
zycznej, ktéra powinna by¢ dla nich podstawa.

3. Elementem utrudniajgcym budowanie odpowiedniej siatki godzin sa takze
ciggle zmieniajgce si¢ przepisy zewnetrzne dotyczace szkolnictwa wyzsze-
go, jak réwniez wewnetrzne uwarunkowania wydzialowe. To powodu-
je, ze nieustannie trzeba szuka¢ konsensusu pomiedzy czterema podsta-
wowymi komponentami nauki na naszej specjalnosci, co nie zawsze sie
udaje. Z tego wzgledu pewne podstawowe kompetencje nie sa w ogéle
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realizowane lub s3 realizowane w niewystraczajacym zakresie. W wypad-
ku kompetencji w grze na instrumentach klawiszowych zdecydowanie bra-
kuje zajec¢ z akompaniamentu, mogacych lepiej przygotowac absolwentow
do pracy w zakresie zaré6wno dyrygentury, jak i Spiewu czy gry.

4. Najwazniejszym jednak problemem sa, jak sadze, uwarunkowania ze-
wnetrzne edukacji zwiazane z tzw. systemem bolonskim, tzn. dwustop-
niowym systemem nauczania. Teoretycznie system ten mial umozliwic
wigkszg swobode w zdobywaniu réznorodnej wiedzy, w praktyce, w wy-
padku specjalnosci artystycznych prowadzi do degradacji poziomu nauki.
Juz sama nazwa studiow — licencjackie i magisterskie uzupetniajace (sic/
celowo nie uzywalem tego okreslenia w moim artykule) — wskazuje na
fakt, ze praktyczne studia to trzyletnia nauka na studiach pierwszego
stopnia, a kolejne dwa lata studiow to jedynie ewentualny dodatek. Nie-
stety wielu studentéw w taki wlasnie sposob ocenia ten system i traktu-
je uzyskanie licencjatu jako zakornczenie swojego procesu ksztalcenia.
Problem lezy nie tylko w praktycznym skréceniu edukacji z pigciu do
trzech lat w wypadku niektérych stuchaczy. Chodzi w tej sytuacji takze
0 wspomniany juz — czesto niewystarczajacy — poziom ogdlnych kompe-
tencji muzycznych kandydatéw na studia. Specyfika kierunku powoduje,
ze po trzech latach czes¢ z nich jest dopiero ,dobrze przygotowana” do
studiowania, tj. samodzielnego stawiania pytari, formulowania proble-
moéw oraz ich rozwigzywania, i w tym momencie bardzo wielu, z ré6znych
przyczyn, nie decyduje si¢ na kontynuacje nauki, bo to przeciez bylyby
»tylko” studia uzupelniajace. W ten sposéb koricza oni swoja edukacje
w potowie drogi, w miejscu, w ktérym dopiero zaczynalaby si¢ przygoda
z nauka, wiedza i sztuka, formalnie majac ukoriczone studia i nabywajac
petnie kompetencji zawodowych.

Taka sytuacja zdecydowanie zaburza proces dydaktyczny, ale w ogdl-
nym rozrachunku obniza takze caloSciowy poziom wyksztalcenia absol-
wentow, nie tylko zreszta opisywanej specjalnosci. W moim przekonaniu
nalezaloby w znacznym stopniu zmodyfikowac¢ funkcjonowanie tego
systemu w taki sposob, aby w praktyce ukoriczenie studiéw pierwszego
stopnia nie bylo réwnoznaczne z nabyciem pelnych akademickich i za-
wodowych kompetengji, lub powréci¢ do systemu studiow jednolitych.

Oprocz tych fundamentalnych i strukturalnych probleméw wystepuja jesz-

cze inne, majace jednak znaczenie okresowe i charakteryzujace si¢ duza zmien-
noscia natezenia:

5. Niewystarczajaca baza biblioteczna. Podnoszenie kompetencji muzyka
koscielnego to nie tylko zwigkszanie jego umiejetnosci praktycznych,
ale réwniez poglebianie jego wiedzy i Swiadomosci funkcjonowania
w okreslonej tradycji, ktéra ewoluuje od wiekéw. Pomaga w tym praca
z materiatami Zrédlowymi oraz ich opracowaniami czy analizami. Cho¢
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w wypadku Akademii Muzycznej w Gdansku rozwdj ksiegozbioru bi-
bliotecznego i fonograficznego jest stabilny i bardzo prezny, to jednak
dziesigciolecia zaniedban jeszcze dlugo beda przeszkoda w osiagnigciu
satysfakcjonujgcego poziomu pod wzgledem liczebnosci i aktualnosci
materiatow studyjnych. Braki te czgsto daja o sobie znac¢ podczas przy-
gotowari do pisania prac dyplomowych.

6. Brak tzw. ¢wiczeniéwek. To problem, z ktérym, jak mysle, borykaja sie
uczelnie nie tylko w Polsce, ale takze za granica. W wypadku muzy-
kow koscielnych jest on w dwdjnasob dotkliwy, poniewaz organy nie
sg instrumentem mobilnym i dostep do nich jest ze swej natury dosc
ograniczony. Specjalnos¢ muzyka koscielna w gdanskiej Akademii Mu-
zycznej korzysta w czasie zaje¢ dydaktycznych z wysokiej klasy 17-glo-
sowych organéw zbudowanych przez Zdzistawa Mollina w 2007 roku.
I cho¢ nie jest to instrument duzy, to jednak wystarczajacy, aby moc
W sposob wiasciwy i zgodny z wymogami przedstawiac studentom wie-
le zagadnien muzycznych, stylistycznych i technicznych. Sala organowa
jest mocno eksploatowana ze wzgledu na prowadzone w niej zajecia
dydaktyczne, studenci maja ja wigc do swojej dyspozycji jedynie po
3—4 godziny tygodniowo. Oczywiscie probuja oni sobie radzi¢, korzy-
stajac z uprzejmosci proboszczéw badz placgc za mozliwosé ¢wiczenia
na organach w kosciotach, nie rozwigzuje to jednak kwestii ksztalce-
nia poprawnych nawykéw muzycznych, mozliwych do zdobycia tylko
w kontakcie z instrumentami bardzo dobrej klasy. Szczegdlnie dotkliwie
sytuacje te odczuwaja osoby, ktére nie mialy wezesniejszego wyksztatce-
nia w tym zakresie. Z pewnoscig wigc istnieje duza potrzeba posiadania
tzw. instrumentu ¢wiczeniowego, moggcego chociaz czesciowo pomaoc
w rozwiazaniu tego problemu. W nawiazaniu do tradycji ksztalcenia
organistow warto bytoby powréci¢ do praktyki ¢wiczenia nie tylko na
fortepianie, ktéry wymaga innej techniki gry niz organy (przynajmniej
w odniesieniu do muzyki z okresu do konca XVIII wieku), lecz takze
na klawesynie, a przede wszystkim na klawikordzie, ktéry w najlepszy
sposob ksztaltuje wrazliwos¢ na jakos¢ dzwigku w potaczeniu z odpo-
wiednia technika. Jednym stowem sytuacja zwiazana z instrumentarium
jest dynamiczna, przy czym wymaga podjecia dzialad, aby zapewnic
adeptom zawodu cho¢ minimalny dostgp do instrumentu. Wychodzgc
temu zapotrzebowaniu naprzeciw w planach rozbudowy uczelni ujeto
zaréwno sale koncertows z organami, jak i organowa ¢wiczeniowke.
Realizacja tych zamiaréw zalezy oczywiscie od pozyskanych srodkéw,
jest wiec obecnie w fazie projektowej.

7. Dla wysokiego odsetka spoteczeristwa, a by¢ moze dla wigkszosci, kon-
takt z zywgq muzyka odbywa sie gléwnie w murach polskich kosciotéw.
To tam, czy to podczas liturgii, czy tez poza nia, wielu ma mozliwosc¢
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zetkniecia sie z muzyka bez posrednictwa innych mediéw. Przy bardzo
kiepskim obecnie stanie ksztalcenia artystycznego dzieci aktywne uczest-
nictwo w liturgii poza aspektem Scisle sakralnym ma réwniez niebagatel-
ny walor edukacyjny, budujacy umiejetnosci Spiewu i wrazliwos¢ arty-
styczna spoleczenstwa. Dobre wyksztalcenie oraz doswiadczenie osoby
prowadzacej muzyke w kosciele (organisty, kantora, chérmistrza) sa wiec
bardzo wazne na wielu poziomach. W tym kontekscie istotnym zagad-
nieniem jest niepewna perspektywa zawodowa absolwenta, jesli chodzi
o zdobycie pracy w swojej specjalnosci, a w szczegélnosci utrzymanie
si¢ z niej, co wynika z uwarunkowan instytucji koscielnych w Polsce.
Analizujac dane i informacje o absolwentach naszej specjalnosci, nalezy
stwierdzi¢, ze zasadniczo nie majg oni wigkszych probleméw ze znale-
zieniem pracy. Obejmuja posady organisty, chérmistrza czy nauczyciela
muzyki, badz tez taczg powyzsze funkcje, wielu jednak po krétszym lub
dluzszym okresie rezygnuje z tej Sciezki rozwoju zawodowego na rzecz
innych ze wzgledu na zle warunki finansowe oraz nieustabilizowang
i praktycznie nieuregulowana prawnie sytuacje muzykéw pracujacych
w Kosciele. Za pocieszajace mozna uznac to, ze nabyte w czasie studiéw
na specjalnosci muzyka koscielna umiejetnosci i kompetencje spoteczne
umozliwiajg naszym absolwentom znalezienie swojego miejsca zawo-
dowego niezaleznie od gléwnego kierunku wyksztalcenia. Jest jednak
palacy potrzeba chwili, aby wigzace regulacje dotyczace zatrudniania
muzykéw w kosciele, biorgce pod uwage obecny stan muzyki i uwarun-
kowania rynkowe, spoleczne i finansowe takiej pracy zostaly przyjete na
poziomie diecezji. Istotne jest rowniez, aby procedury juz obowigzujace
byly wdrazane i realizowane na poziomie parafii, tak by osoby ze wszech
miar wyedukowane i przygotowane w zakresie muzyki koscielnej mogty
podnosic¢ jej poziom w polskich kosciotach. W ten sposéb przyczynia
si¢ do wzmocnienia samej instytucji Kosciota i podnoszenia ogdlnego
poziomu wyksztalcenia spoleczeristwa.

. Ostatnig kwestig, ktéra — jak mi si¢ wydaje — wymaga zdecydowanej
poprawy, jest wspolpraca miedzy osrodkami, zaréwno na poziomie
studenckim, jak i w odniesieniu do kadry. Mozliwos¢ wymiany roz-
norodnych doswiadczen i idei, wzajemna obserwacja funkcjonowania
i rozwoju poszczegolnych osrodkow, a takze realizacja projektow wy-
kraczajacych poza region w znacznym stopniu poglebitaby samoswia-
domos¢, wlasciwe rozpoznanie i hierarchizacje probleméw nurtujacych
nasze specjalnosci, przyczyniajac si¢ do wigkszej integracji spotecznosci
akademickiej, jak réwniez przyspieszajac proces optymalizacji wynikow
dzialan dydaktycznych w taki sposéb, aby absolwenci byli jeszcze le-
piej przystosowani do podjecia zadan stawianych przed wspotczesny-
mi muzykami koscielnymi. Wedlug mnie istnieje potrzeba zbudowania
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formuly wspoétpracy ogélnopolskiej, stworzenia swoistej sieci edukacyj-
nej specjalnosci muzyka koscielna we wszystkich polskich osrodkach, co
umozliwitoby rozwdéj inicjatyw w tym zakresie, a jednoczesnie utatwitoby
wymiane intelektualng, naukowa i artystyczna.
Umiejetnos¢ obstugi instrumentéw klawiszowych (gléwnie organow) jest
w polskiej rzeczywistosci muzyka koscielnego podstawowa umiejetnoscia wa-
runkujaca podjecie pracy zawodowej w strukturach koscielnych. Specjalnos¢
muzyka koscielna w gdanskiej Akademii Muzycznej, wychodzac naprzeciw tym
wyzwaniom, oferuje bardzo zréznicowany i kompleksowy zestaw zagadnien,
ktore umozliwiaja nie tylko dalszy rozwéj osobom posiadajacym podstawowe
wyksztatcenie w tym zakresie, lecz takze nabycie odpowiednich kompetencji
tym, ktoérzy dopiero zaczynaja swoja przygode z organami. Udzial i wymiar po-
szczegdlnych tematéw sg Scisle zwigzane z formulg studiow w tzw. systemie
boloniskim. Z tego powodu najwigcej réznorodnych kompetencji dotyczacych
gry na instrumentach klawiszowych przekazuje si¢ na studiach pierwszego stop-
nia. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze dopiero ukoriczenie studiow magisterskich
daje komplementarnos¢ wyksztalcenia w tym zakresie. To, ze przyjety model
nauczania jest funkcjonalny i sprawdza si¢ w praktyce, potwierdza rozwoj karier
zawodowych naszych absolwentéw. Jak wszyscy borykamy sie rowniez z pew-
nymi niedomaganiami, ale w zakresie, w jakim jest to mozliwe, staramy si¢ im
przeciwdziata¢. Sa jednak zagadnienia natury ogolnej na poziomie zaréwno
struktur ksztalcenia, jak i uwarunkowan zewnetrznych sktaniajace do refleks;ji
nad kierunkiem rozwoju i perspektywami muzyka koscielnego. Mam nadziejg,
ze przywolane tutaj dane i spostrzezenia przyczynia si¢ do lepszego rozpozna-
nia problemoéw i szybszego ich rozwigzania, a takze beda mialy zastosowanie
w innych osrodkach’.
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Wieloaspektowos¢ gry na instrumentach klawiszowych

w edukaciji muzyka koscielnego na przyktadzie ksztatcenia
organistéw w specjalnosci muzyka koscielna w Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Umiejetnos¢ obstugi instrumentéw klawiszowych (gléwnie organéw) jest w polskiej
rzeczywistosci muzyka koscielnego fundamentalna kompetencja warunkujaca podjecie
pracy zawodowej w strukturach koscielnych. Specjalnos¢ muzyka koscielna w gdariskiej
Akademii Muzycznej, wychodzac naprzeciw tym wyzwaniom, oferuje bardzo zrézni-
cowany i kompleksowy zestaw zagadnien, ktore umozliwiaja nie tylko dalszy rozwdj
osobom posiadajacym podstawowe wyksztalcenie w tym zakresie, lecz takze nabycie
odpowiednich kompetencji tym, ktérzy dopiero zaczynajg swoja przygode z organa-
mi. Autor przedstawia i analizuje poszczegolne aspekty nauczania zwigzanego z gra
na instrumentach klawiszowych na tej specjalnosci. W dalszej czesci omawia problemy
zwigzane z ksztalceniem organistéw, wynikajace z uwarunkowarn wewnetrznych i ze-
wnetrznych — systemowych oraz instytucjonalnych, postulujac w niektérych aspektach
okreslone dziatania. Artykut jest analizg sytuacji i warunkow ksztalcenia w roku 2017.

Stowa kluczowe: instrumenty klawiszowe, muzyka koscielna, Akademia Muzyczna
w Gdarnisku, ksztalcenie organistow

The Multifaceted Nature of Keyboard Instrument Playing

in the Education of Church Musicians as Exemplified by
the Training of Organists within the Church Music Speciality
af the Stanistaw Moniuszko Academy of Music in Gdansk

Abstract

The ability to use keyboard instruments (mainly organs) is a fundamental skill, necessary
for a church musician in the Polish reality to undertake professional work in church
structures. The Church Music speciality at the Stanistaw Moniuszko Academy of Music
in Gdarisk, in order to meet these challenges, offers a very diverse and comprehensive
set of subjects that not only foster further development for people with basic educa-
tion in this area, but also enable the acquisition of adequate competences by people
who are just starting their adventure with the organ. The author presents and analyses
particular aspects of education related to the playing of keyboard instruments as part
of the above-mentioned speciality. He also discusses problems connected with the ed-
ucation of organists that result from internal and external conditions — both systemic
and institutional, and postulates some solutions in this regard. The article is an analysis
of the situation and learning conditions in 2017.

Keywords: keyboard instruments, church music, Academy of Music in Gdansk, training
of organists
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Problematyka konserwacji i rekonstrukgji
zabytkowych organdéw piszczatkowych.

Analiza wybranych przyktadéw z wtasnej pracy
restauratorskiej i dokumentacyjnej

Organmistrzostwo obejmujace konserwacje biezaca, restauracje i rekonstruk-
¢je historycznych instrumentéw pozostaje zwigzane z dziatalnoscia naukowo-
-badawczg i dokumentacyjna, umozliwiajaca doskonalenie wtasciwych metod
postepowania w pracy przy poszczegolnych egzemplarzach organow. W dzia-
taniach majacych na celu przywrocenie Swietnosci organom zbudowanym
w ubieglych stuleciach wazne jest prawidlowe sklasyfikowanie zachowanych
elementéw. W wielu wypadkach obserwujemy dokonywane w organach inge-
rencje, ktére zmienily czesciowo lub catkowicie pierwotny obraz instrumentu,
zarowno jesli chodzi o elementy architektoniczne, jak i w odniesieniu do pod-
zespoléw traktury. Modyfikacje oryginalnych idei twércéw instrumentéw za-
bytkowych obejmowaly czesto dyspozycje organéw, co doprowadzito do utraty
ich unikatowego brzmienia. Najwazniejszym celem w konserwatorskiej pracy
organmistrzowskiej jest przywrécenie instrumentom ich pierwotnego obrazu
w szeroko rozumianym zakresie.

Organy piszczatkowe to jedne z najbardziej skomplikowanych i rozbudowa-
nych instrumentéw, sa tez bardzo réznorodne pod wzgledem budowy. Fakt ten
oznacza, ze organmistrzowie stykaja si¢ w swojej pracy z nowymi i zaskakujacy-
mi problemami. Ich rozwigzywanie wigze si¢ z przyjeciem postawy otwartoSci
i elastycznosci w dziataniu. Kazdy restaurowany instrument jest z pewnoscia
nowym, jedynym w swoim rodzaju i nierzadko wymagajgcym wyzwaniem,
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a takze okazja do zdobywania bezcennego doswiadczenia, wykorzystywanego
w przysziosci. W dziedzinie konserwacji instrumenty te wymagaja indywidual-
nego podejscia.

W mojej ponad dwudziestoletniej dziatalnosci organmistrzowskiej obej-
mujacej dokumentacje i konserwacje instrumentéw spotkatem sie z wieloma
problemami technicznymi. Trudnosci wigzaly sie bardzo czgsto z okresleniem
wlasciwych metod postgpowania i doborem odpowiednich materiatéw. Wspot-
pracujac z innymi organmistrzami na terenie Slaska, zdobywatem doswiadcze-
nie, ktére stopniowo podwyzszato poziom wykonawczy mojej pracy. W swojej
pracowni konserwatorskiej zrealizowatem kilkadziesigt projektéw o zréznico-
wanym zakresie. Przeprowadzona analiza i dokumentacja stanu zachowania
instrumentéw oraz postepéw w pracy nad nimi stanowi obecnie material do
publikacji poswieconych organom i problematyce konserwatorskiej organow
budowanych w ubiegtych wiekach.

1. Stan zachowania organéw
przed podjeciem prac konserwatorskich

Stan zachowania organéw historycznych przed podjeciem prac konserwator-
skich wskazuje w wielu wypadkach na podejmowane w przeszlosci dziata-
nia naprawcze. Do wyjatkow naleza instrumenty, ktére zachowaly pierwotny
ksztalt, a ich zly stan techniczny wynika wylacznie ze zuzycia elementéw ru-
chomych oraz zniszczenia materialéw i spoin na skutek uptywu czasu. Nawet
mocno wyeksploatowane organy pozostajace w stanie pierwotnym, bez sladéw
ingerencji w strukture oryginalna, sa znacznie lepszym materialem do restauracji
niz instrumenty przebudowane. Podczas realizacji projektéw konserwatorskich
najwiecej problemoéw i skomplikowanych zadan napotykatem przy organach
wielokrotnie naprawianych, udoskonalanych i rozbudowywanych. Skutki ta-
kich dzialan ocenialem najczesciej negatywnie. Poréwnanie rzemiosta organ-
mistrzowskiego z okresu powstania instrumentu z péZniejszymi czynnosciami
naprawczymi wskazuje jednoznacznie, ze dawni mistrzowie pomimo trudnosci
technologicznych wykazywali si¢ starannoscig, doktadnoscia i doborem wyso-
kiej jakosci dostepnych wéwczas materiatow.

Przed podjeciem restauracji organéw piszczatkowych niezbedne jest ustale-
nie zakresu prac, ktéry wynika z indywidualnych potrzeb kazdego instrumentu.
By wyznaczy¢ mozliwie dokladny harmonogram dzialan, trzeba okresli¢ stan
zachowania obiektu. Precyzyjny opis techniczny organéw wraz z dokumenta-
cja fotograficzng, uzupelniang na biezaco podczas prowadzenia prac, stanowi
punkt odniesienia przy restauracji instrumentu. Pozostanie on takze ostatnim do-
kumentem opisujacym organy przed konserwacjg. Znana jest réwniez praktyka
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dokumentowania struktury brzmieniowej organéw przed podjeciem prac re-
stauratorskich, bardzo przydatna podczas modelowania koricowego brzmienia
odrestaurowanych i rekonstruowanych gtoséw organowych. Sporzadzenie ta-
kiego materialu audio powinno przebiegac z wykorzystaniem urzadzen reje-
strujgcych o wysokich parametrach technicznych, zdolnych utrwali¢ brzmienie
poszczegolnych piszczatek w transparentny sposéb. W mojej pracy dokumen-
tacyjnej utrwalalem brzmienie instrumentéw z zastosowaniem cyfrowego reje-
stratora dzwieku dysponujacego zapisem o parametrach 192 kHz / 24 bit oraz
liniowych mikrofonéw pojemnosciowych Schoeps zaopatrzonych w kapsutly
MK2 z charakterystykg dookdlng. Nie zawsze jednak taka charakterystyka oka-
zywala sie przydatna, szczegolnie w przestrzeniach generujgcych wielosekun-
dowy pogtos i inne niekorzystne zjawiska akustyczne.

2. Sposoby wykonania
dokumentacji fotograficznej i archiwizaciji danych

Waznym elementem pracy restauratorskiej na etapie opracowywania stanu za-
chowania organéw piszczatkowych jest sporzadzanie rzetelnej dokumentaciji fo-
tograficznej. W dobie cyfryzacji fotografii obserwujemy szybki postep techniczny
w zakresie poprawy jakosci zdje¢. Wspotczesne aparaty cyfrowe oferuja coraz
wyzszg rozdzielczos¢ i czulos¢ matryc swialoczulych, co w czynnosciach doku-
mentacyjnych odgrywa wazna rolg. Dobrze skonfigurowany wspoltczesny aparat
cyfrowy oferuje duze mozliwosci pracy w zastanym Swietle o matym natezeniu.

W mojej pracy archiwizacyjnej kieruje sie zasada taczenia tradycyjnej techniki
analogowej z nowoczesna cyfrowq. Podczas wykonywania fotografii w miejscu
posadowienia instrumentu wykorzystywatem wysoka czutos¢ petnoklatkowe;j
matrycy lustrzanki cyfrowej oraz wysokie parametry obiektywoéw o stalej ogni-
skowej. Szczegdlnie przydatne w ciasnych wnetrzach historycznych organéw
okazaly sie prostoliniowe manualne obiektywy szerokokatne, ktére wykazuja
minimalny stopieni znieksztalceri obrazu, nawet przy fotografowaniu z bardzo
bliskiej odleglosci. Dokumentowanie zdemontowanych czgsci mechanizméw
organdw wymaga umiejetnosci wykonywania makrofotografii, zaréwno na
miejscu, wewnatrz instrumentu, jak i w warunkach studyjnych w pracowni
organmistrzowskiej. Najlepsze efekty osiagalem, stosujac sztuczne oswietlenie
ciagte, statyw fotograficzny i kontrastowe tlo dostosowane do obiektu. Warunki
studyjne pozwalaly mi rowniez wykonywac srednioformatowe fotografie analo-
gowe na niskoczutych blonach odwracalnych z zastosowaniem profesjonalnego
sprzetu wykorzystywanego powszechnie w latach minionych. Urzadzenia takie
stosuje si¢ obecnie na wiele sposobéw, wykorzystujac ich zalety wynikajace
z modutowej budowy i bogatych mozliwosci konfiguracji. Do wykonywania
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fotografii analogowej uzywam od wielu lat w pelni mechanicznego systemu
RB67 japoriskiej firmy Mamiya, oferujacego pelna game obiektywéw o stalej
ogniskowej, wyposazonych w migawke centralng. Urzadzenie to pozwala wy-
konywac fotografi¢ w formatach 6/4,5, 6/7 oraz 6/8. W pracy dokumentacyjnej
korzystalem w wigkszosci wypadkéw z najwiekszych formatéw, by osiagnac
wysoka rozdzielczos¢ obrazu. Wykonane na barwnych blonach odwracalnych
zdjecia zostaly poddane procesowi skanowania, by uzyskac zapis w formacie
cyfrowym. System Mamiya RB67 pozwala wykorzystac profesjonalne przystawki
cyfrowe o wysokich parametrach technicznych. Oznacza to, ze analogowy apa-
rat Srednioformatowy mozna szybko skonfigurowac¢ do wersji cyfrowej. Wow-
czas klisza fotograficzna staje si¢ wylacznym materiatlem do archiwum. W pracy
nad utrwalaniem poszczegolnych etapéw konserwacji organéw stosowatem
zasade wykonywania najwazniejszych zdje¢ w technice analogowej oraz cy-
frowej, a pozostatych uje¢ w duzej liczbie wylacznie z zastosowaniem aparatu
cyfrowego lub przystawki cyfrowej (zob. fotografia 1).

Fotografia 1. Analogowa makrofotografia srednioformatowa. Dokumentacja membran prze-
lotowych traktury pneumatycznej stotu gry'. Fot. T. Orlow

1 Skonfigurowany aparat fotograficzny Mamiya RB67 Pro SD z wykorzystaniem nastepujacych
podzespoléw: kaseta 6/7, pryzmat z punktowym pomiarem Swiatta, magnifier, obiektyw
Mamiya KL 140 mm f 4.5 macro wraz z pierScieniem posrednim.
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W czasach wspolczesnych stosowanie fotograficznej techniki analogowe;j
moze si¢ wydawac dzialaniem archaicznym. Postep techniczny owocuje poja-
wianiem si¢ coraz lepszych urzadzen cyfrowych, ktérych niewatpliwa przewa-
g3 jest szybkos¢ dziatania. Czas od wykonania fotografii do jej wydrukowania
zostal dzis ograniczony do minimum. Wywolywanie analogowych materialow
fotograficznych w procesie chemicznym wymaga czasu i nakladéw finanso-
wych. Wyrazam jednak przekonanie, ze trwalo$¢ zapisu obrazu na kliszach
fotograficznych prawidlowo archiwizowanych pozostaje nieoceniona. W takim
wypadku klisza staje si¢ Zrodlem, ktére moze postuzy¢ wielokrotnie w przyszio-
Sci jako material do opracowania cyfrowego. Skanowanie zdjec¢ i negatywow
historycznych jest obecnie powszechne w wielu dziedzinach naukowych. Dla
bezpieczenistwa i zapewnienia efektu powtarzalnosci oraz wysokiej jakosci foto-
grafii analogowych korzystam z jednego typu bton odwracalnych oraz zestawu
chemikaliéw do wywotywania klisz w procesie E-6.

3. Destrukcyjna dziatalnos¢ owaddéw drzewnych

Jednym z najczesciej wystepujacych probleméw w wypadku historycznych or-
ganow piszczatkowych wcigz pozostaje destrukeyjna dziatalnos¢ owadéw. Do-
tyczy ona zaréwno architektury szaf organowych, elementow snycerskich, jak
i czesci nosnych, odpowiedzialnych za zachowanie statyki konstrukgeji instru-
mentu. W wielu wypadkach perforacja tkanki drzewnej skutkuje zaburzeniem
prawidlowego dziatania mechanizmoéw traktury mechanicznej lub pneumatycz-
nej. Oslabienie struktury drewna wywolane perforacja obniza wytrzymatos¢
fizyczna instrumentéw, co moze prowadzi¢ nawet do katastrofy budowlanej?.
Jesli problem szkodnikéw dotyczy elementow traktury, dzialania konserwator-
skie zmierzaja w kierunku zachowania elementéw oryginalnych, o ile pozwala
na to ich niewielki stopieri uszkodzenia. W duzej mierze jednak czesci znisz-
czone na skutek destrukcji biologicznej zostaja zastapione nowym materiatem.
Podejmowanie decyzji o rekonstruowaniu czesci oryginalnych nie jest tatwe,
szczegolnie jesli dotyczy to glownych podzespoléw, takich jak wiatrownice,
elementy stotu gry itp. Niemniej jednak, biorac pod uwage cel, jaki stanowi pra-
widlowe dlugoletnie funkcjonowanie organéw w przyszlosci, najlepszym punk-
tem odniesienia przy ustalaniu zakresu rekonstrukcji jest w moim przekonaniu
sprawnos¢ instrumentu. Rekonstrukcja oparta na zasadzie stosowania wiasci-
wego materialu pozwala zachowac pierwotny obraz organéw, idee ich twor-
¢y, cechy charakterystyczne rzemiosta organmistrzowskiego wihasciwego dla

2 M. Urbanczyk, Ochrona i konserwacja organcw zabytkowych na tle rozwoju sztuki organ-
mistrzowskiej, wyd. 2, Katowice 2011, s. 314-326.
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danego okresu historycznego oraz kregu kulturowego. W pracy restauratorskiej
najwiecej satysfakgcji przysparzaty mi zwykle udane konserwacje podzespotow
oryginalnych i instalowanie ich w instrumencie. Parametrem decydujacym o ich
wykorzystaniu byt zawsze poziom ich realnej sprawnosci (zob. fotografie 2—4).

Fotografia 2. Noga piszczatkowa glosu Violon 16’ zniszczona na skutek destrukcji bio-
logicznej. Organy kosciota ewangelickiego w Drogomyslu. Fot. T. Orlow

Fotografia 3. Wargi dolne piszczalek glosu Violon 16’ w stanie rozpadu zniszczone na sku-
tek destrukgji biologicznej. Organy kosciota ewangelickiego w Drogomyslu. Fot. T. Orlow
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Fotografia 4. Zrekonstruowane elementy dzwiekotworcze piszczalek glosu Violon 16°. Or-
gany kosciola ewangelickiego w Drogomyslu. Fot. T. Orlow

Obecnos¢ szkodnikow drzewnych w organach piszczatkowych moze pro-
wadzi¢ do sparalizowania dzialania uktadu pneumatycznego, co objawia si¢
dekompresja powietrza roboczego w obrebie traktury. Spadek cisnienia oraz
zaburzenia dystrybucji zgeszczonego powietrza w okreslonych systemem pneu-
matycznym ramach prowadzi do efektow ,przebicia” lub ,podgrywania” dzwie-
kow, zawieszania si¢ traktury tonowej i registrowej. W procesie restauracji orga-
néw pneumatycznych wazne jest stosowanie zasady kompleksowego dziatania.
System podzespoléw pneumatycznych jest uktadem ztozonym. Nawet jedno
niedzialajace lub ostabione ogniwo tego systemu moze skutecznie zakiécic
prace calosci. Swiadomos¢ ta nie pozwala bagatelizowac¢ nawet niewielkich
probleméw. Skutecznie wykonana restauracja traktury pneumatycznej oznacza
zachowanie wysokiego stopnia doktadnosci w rekonstruowaniu elementéw wy-
eksploatowanych, precyzyjng kalibracje mechanizméw ruchomych oraz stoso-
wanie wiasciwych materialéw. Zaobserwowatem wielokrotnie wypadki uzywa-
nia materialow zastgpczych do wykonania membran obstugujacych wiatrownice
stozkowa. Uplyw czasu oraz dzialanie owadéw drzewnych doprowadzily do
spadku elastycznosci elementu oraz dekompresji powietrza. Poziom precyzji
wykonania membran réwniez budzit watpliwosci (zob. fotografie 5 i 6, s. 136).
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Fotografia 5. Membrana registrowa wykonana z niewlasciwego materialu. Na po-
wierzchni widoczne slady aktywnosci owadéw drzewnych. Organy kosciola ewange-
lickiego w Drogomyslu. Fot. T. Orlow

Fotografia 6. Zawory przelotowe (Absperrmembranen) wykonane z niewlasciwego
materiatu®. Elementy zostaly usuniete z instrumentu w zwigzku z nieudanym remon-
tem organow kosciota pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa w Rogowie. Fot. T. Orlow

3 Skora zastosowana do wykonania tych elementow traktury pneumatycznej przekracza do-
puszczalny poziom grubosci, co skutkuje brakiem elastycznosci materiatu.
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Wymieniajac wyeksploatowane elementy pneumatyczne, z zasady wykorzy-
stuje materiaty pochodzenia naturalnego (cienkie skory licowe, skory jelitowe).
Do budowy membran stosuje materialy importowane, zréznicowane pod wzgle-
dem grubosci, z ktérych wykonuje poszczegolnych rozmiaréw mieszki tonowe
i registrowe (zob. fotografie 7 1 8, s. 138). Ostatecznie sprawnos¢ systemu moze
zostac osiggnieta po wyeliminowaniu wszystkich jego mankamentow. W wielu
wypadkach przed montazem nowych czgsci dokonywatem oceny sprawnosci
elementow réwniez pod katem prawidlowego ich zaprojektowania. Ogledziny
organow historycznych, wyposazonych w pneumatyczno-rurkowe traktury r6z-
norodnego typu i autorstwa, dostarczajg wciaz nowych wnioskéw i ukierunko-
Wujg prace restauratorskg. Dawni mistrzowie, tworzac systemy pneumatyczne,
takze popetniali btedy konstrukcyjne. Jest to zauwazalne np. w stosowaniu
niewtasciwych przekrojow kanatéw powietrznych i rozgatezied oraz miniatu-
ryzacji podzespotow kontuarowych. Nie zawsze jednak mankamenty te mozna
wyeliminowac bez ingerencji w substancje pierwotna. W takich wypadkach
najwazniejsze pozostaje zachowanie wysokiej precyzji i konsekwencji w pracy
restauratorskiej oraz uzywanie najlepszych z mozliwych, wyselekcjonowanych
materialow.

Fotografia 7. Odrestaurowana wiatrownica registrowa z membranami wielkoformatowymi.
Powierzchnia gérna wiatrownicy powyzej impregnowana zywica syntetyczna. Organy ko-
Sciofa ewangelickiego w Drogomyslu. Fot. T. Orlow
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Fotografia 8. Zawory przelotowe wykonane ze skory jelitowej (Darmleder) wklejone
na impregnowanym podiozu kartonowym®. Pneumatyczny stét gry organéw kosciota
pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa w Rogowie. Fot. T. Orlow

4. Wybrane przyktady z autorskiej pracy konserwatorskiej
przy podzespotach organdéw

Podczas sporzadzania dokumentacji okreslajacej stan zachowania organow
przed podjeciem czynnosci organmistrzowskich spotykatem wiele przyktadow
niewlasciwego postepowania w ramach konserwacji biezacej lub naprawy in-
strumentéw. Niektére sposréd nich swiadcza o niedbatosci i braku poszano-
wania materii, z ktérg organmistrzowie maja do czynienia. W bardzo wie-
lu wypadkach jednak negatywny rezultat ich pracy wynikal z zastosowania
niewlasciwego materiatu lub postugiwania si¢ w pracy niewlasciwg technikg.
Mniej staranni wykonawcy stosowali zasade prowizorycznego rozwigzywania
trudnych probleméw, mocno ingerujac w instrument, co przysporzyto dodat-
kowych trudnosci w poézniejszym procesie odtwarzania stanu pierwotnego.
Ich dziatania wigzaly si¢ z uzyciem zlych materialéw, eksperymentowaniem
i stosowaniem potsrodkéw. Podczas naprawy mechanizméw organéw czesto

4 Wyklejenie podloza kartonem impregnowanym uwarunkowane zostato potrzebg wyréwna-
nia mocno zniszczonej powierzchni komory zaworowej.
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spotykalem rozwigzania techniczne niemajace nic wspdlnego z wiasciwym rze-
miostem organmistrzowskim.

Nalezy podkresli¢, ze praca organmistrzow w drugiej potowie XX wieku na
terenie Polski pozostawata mocno uzalezniona od ograniczonych mozliwosci
technicznych i utrudniona z powodu braku dostepu do wiasciwych materiatow.
Skory naturalne, stosowane od stuleci na terenie Europy, wlasciwie wyprawiane,
sq nadal podstawowym materialem, ktory stosuje si¢ w pracy z instrumentami.
Precyzyjna obrobka drewna jest Scisle zwiazana z oprzyrzadowaniem i wyso-
kimi kwalifikacjami rzemieslniczymi pracownikéw. W dobie kryzysu na terenie
Polski organmistrzostwo napotykalo podstawowe trudnosci. Rezultaty dziatan
wykonawcow funkcjonujacych w ostatnich dziesigcioleciach ubieglego wieku
nalezy wiec oceniac¢ z uwzglednieniem éwczesnych ograniczonych mozliwosci
i utrudnionych warunkéw pracy’. Usuwanie wyeksploatowanego lub niewlasci-
wego materialu wielokrotnie przysparzatlo mi duzych probleméw. Byto jednak
konieczne i stawalo si¢ podstawg, ktora pozwalala na zrealizowanie planu kon-
serwatorskiego. Podczas usuwania zanieczyszczen i sladow ingerencji wtérnych
odkryta powierzchnia drewniana pozostawata czgsto okaleczona. W takich wy-
padkach standardowym stosowanym przez mnie postepowaniem bylo fleko-
wanie i szpachlowanie w celu osiagnigecia wymaganej doktadnosci powierzchni
ptaskich. Technike uzupetniania drewna faczytem z oklejaniem impregnowa-
nym papierem introligatorskim. Praktyka ta dotyczyta miniaturowych wiatrownic
pneumatycznych oraz systemu powietrznego, w tym kanaléw powietrznych oraz
miechow i urzadzen regulujacych cisnienie. W czasach wspotczesnych przodu-
jace firmy, budujace nowe instrumenty, coraz rzadziej wykorzystuja takie roz-
wigzania. Sa one jednak wciaz stosowane w restauracji organéw zabytkowych,
w szczegolnosci powstatych na przetomie XIX i XX wieku.

W trakcie demontazu organdéw piszczatkowych i usuwania elementéw wy-
eksploatowanych obserwowatem czesto niski poziom precyzji wykonywanych
napraw. Elementy wymienione zamontowane zostaly niewlasciwie, co rzuto-
walo na ogélng sprawnos¢ systemu przekazywania impulséw od stotu gry do
wiatrownicy (zob. fotografia 9, s. 140). Wewnatrz szafy organowej zaobser-
wowatem wypadki wklejania otowianej traktury rurkowej do podzespotéw
wiatrownic przy uzyciu nieodpowiedniego spoiwa. Niewtasciwe dopasowanie
Srednic otworéw do Srednic rurek skutkuje spadkiem ciSnienia powietrza oraz
spowolnieniem szybkosci pracy traktury. Czgstym bledem jest réwniez montaz
wspolczesnej, syntetycznej traktury rurkowej bez zapewnienia odpowiedniego
Swiatla przepltywu powietrza. Montaz cienkosciennych rurek igelitowych w po-
zycji poziomej z pominigciem kro¢cow metalowych prowadzi po latach do

5 Dzialalnos¢ organmistrzowska w drugiej polowie XX wieku utozsamiana byta z przynalez-
noscig do Kosciota, odbierang jednoznacznie negatywnie przez éwczesnych decydentéw
politycznych.
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poglebiania si¢ efektu opadania traktury i zalamywania rurek. Impuls pneuma-
tyczny w takiej sytuacji ulega stopniowemu ostabieniu, az do jego ostatecznego
zaniku. Niedbatos¢ w podejsciu do napraw organéw skutkuje ograniczeniem
waloréw instrumentu. Rzutuje na stopien sprawnosci traktury, co obniza kom-
fort uzytkowania. Zmniejszenie swiatla otworéw przez niedoktadne naklejanie
membran na konduktach tonowych wplywa na spowolnienie lub zatrzymanie
pracy membrany, ktéra nie jest zdolna otwiera¢ zaworéw nad nig umieszczo-
nych. Jeden z dzwiekéw w instrumencie pozostaje wéwczas nieczynny. Pod-
czas renowacji podzespotéw traktury pneumatycznej wazne jest zrozumienie
zasad funkcjonowania mechanizméw. Pozwala ono wiasciwie wnioskowac
i obiera¢ dobry kierunek dziatania.

Fotografia 9. Kondukt pneumatyczny z usunieta membrana. Widoczny slad niewlasci-
wego sposobu klejenia membrany bez zachowania wspétosiowosci. Organy kosciota
ewangelickiego w Drogomyslu. Fot. T. Orlow

Praca miniaturowych wiatrownic posredniczacych zaopatrzonych w matoga-
barytowe zawory uszczelniane okleing skorzang opiera si¢ na zasadzie zacho-
wania plaszczyzn rownoleglych oraz szczelnosci podzespotléw. Demontowane
czesci nalezy poddac gruntownemu czyszczeniu. Powietrze wykonujace prace
wewnatrz systemow pneumatycznych transportuje nieustannie kurz, pyt prze-
mystowy i inne przypadkowe odpady. Zdemontowane elementy sktadowe sys-
temu podlegaja selekcji i uzupetnieniu, jesli nie spetniaja odpowiednich wymo-
gow (zob. fotografie 10 i 11). Miniaturowe zawory pneumatyczne i gniazda ich
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Fotografia 10. Wiatrownica zmiany impulsu pneumatycznego z systemu czynnego na
bierny. Stan zachowania przed renowacja. Organy kosciota pw. Najswietszego Serca Pana
Jezusa w Rogowie. Fot. T. Orlow

Fotografia 11. Zdemontowane elementy skladowe zaworéw dwufunkcyjnych. Stan przed
konserwacja. Fot. T. Orlow
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osadzenia poddawane sa w procesie konserwatorskim czyszczeniu, szlifowaniu,
kalibrowaniu i oklejaniu skéra naturalng, wilasciwa pod wzgledem grubosci
i rodzaju powierzchni uszczelniajacej. Podczas wykonywania renowacji takich
wiatrownic podejmowatem decyzje o wykonaniu dodatkowego zabezpieczenia
w formie dwustronnej okleiny skérzanej zaworéw oraz gniazd ich osadzenia
(zob. fotografia 12). Konserwowane przeze mnie wiatrownice zamieniajace

Fotografia 12. Gniazda osadzenia zaworéw dwufunkceyjnych. Stan po renowacji. Widoczne
w glebi uszczelnienia skérzane. Fot. T. Orlow

impuls pneumatyczny z systemu tloczacego na upustowy, wykorzystywane
w wypadkach montazu stolu gry typu czynnego wraz z wiatrownicg skrzynio-
wa (Einkanzelentaschenlade), wyposazone zostaly przez ich budowniczego
w preszpanowe gniazda, na ktérych osadzono zawory z okleing. Po usunigciu
zuzytej warstwy preszpanu podjatem decyzje o wklejeniu nowych krazkow
uzbrojonych w cienka uszczelke skorzang, ktéra stanowi dodatkowe zabezpie-
czenie prawidlowego funkcjonowania zaworéw (zob. fotografia 13). W takiej
sytuacji powstaje uktad podwoéjnego uszczelnienia w technice ,skéra na skore”.
Jest to modernizacja majaca na celu osiggniecie wyzszej sprawnosci pracy pod-
zespolu. Kluczowe jest jednak precyzyjne kalibrowanie wszystkich elementow
sktadowych i ustalenie wartosci skoku pracy zaworéw (zob. fotografia 14).
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Fotografia 13. Odrestaurowane i zrekonstruowane zawory dwufunkcyjne. Fot. T. Orlow

Fotografia 14. Skalibrowana pozycja zaworéw dwufunkcyjnych. Podzespot w trakcie mon-
tazu. Fot. T. Orlow
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5. Gtéwne aspekty konserwacji piszczatek organowych

Praca organmistrzowska pozostaje SciSle zwiazana z konserwacja piszczatek
organowych. Zniszczenia zespolu brzmieniowego, ktére obserwujemy w orga-
nach, wynikajg z kilku podstawowych przyczyn. Najwazniejsze z nich dotycza
procesu starzenia si¢ drewna i materialéw naturalnych, utleniania sie metalu,
oddzialywania grawitacji oraz negatywnej dziatalnosci cztowieka. Historyczne
piszczalki drewniane, ktére uniknely kontaktu z zerujacymi owadami, dotrwaty
do czaséw wspotczesnych w doskonatej kondycji. Zetknatem sie z przyktadami
piszczalek organowych wykonanych z drewna iglastego, po 150 latach manife-
stujgce aktywnos¢ biologiczna®. Swiadczy to niewatpliwie o réznicy materiato-
wej, jaka zauwazamy, gdy porownujemy drewno stosowane wspoltczesnie do
budowy organowych gloséw drewnianych z drewnem piszczatek powstatych
w ubieglych stuleciach. Piszczalki drewniane pozostajace w organach zabytko-
wych ulegaly jednak bardzo czesto destrukcji wywotanej aktywnoscia owadéw
(zob. fotografie 2 i 3, s. 134, oraz 15). Walka z tymi intruzami pozostaje wciaz

Fotografia 15. Wyeksploatowane zatyczki piszczalek glosu krytego Gedackt 8. Widoczna
destrukcja biologiczna. Organy kosciola ewangelickiego w Drogomyslu. Fot. T. Orlow

6 Pojecie aktywnosci biologicznej dotyczy w tym wypadku zywicy saczacej sie z drewnianego
boku piszczalki zaobserwowanej podczas czyszczenia jej powierzchni zewnetrznych.



Problematyka konserwacji i rekonstrukcji zabytkowych organdw... |45

jednym z najwazniejszych probleméw w kontekscie ochrony zabytkowych or-
ganow. Piszczalki historyczne wykonane z drewna ulegaja rowniez rozpadowi
na skutek ostabienia wigzania ich czesci sktadowych. Kleje naturalne, w tym
klej kostny, traca po uplywie dziesiecioleci swoja elastycznos¢ i reaguja na
zwigkszona wilgotnos¢ powietrza. Podstawowym zabiegiem konserwatorskim
obejmujacym piszczatki drewniane jest wymiana wyeksploatowanych uszczel-
nied skoérzanych w glosach typu krytego. W organach historycznych dawni
mistrzowie nie stosowali amortyzacji w formie podktadu filcowego oklejanego
skora, lecz wylacznie skore dobierana pod wzgledem grubosci do poszcze-
gdlnych piszczatek. Zasade te nalezy w procesie konserwatorskim zachowac
(zob. fotografia 16).

Fotografia 16. Odrestaurowane piszczatki glosu krytego Gedackt 8. Widoczne uszczelnienia
skorzane dopasowane pod wzgledem wymaganej grubosci. Rejestr dyszkantowy, organy
firmy Neusser w kaplicy pw. Swietej Rodziny w Cieszynie. Fot. T. Orlow

W wypadku czgsciowego zniszczenia piszczatek drewnianych stosowatem
technike flekowania lub wymiany Scianek, korpuséw, rdzeni lub innych czesci
sktadowych. Ostateczna weryfikacja efektu pracy konserwatorskiej przy pisz-
czatkach nastgpowala na etapie intonacji. Jesli dany egzemplarz nie spehniat
wymogow brzmieniowych, zostawal zastapiony nowa piszczatka-kopia.
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Przy konserwacji piszczalek metalowych problemy dotyczg réznorodnych
znieksztalcen blachy piszczatkarskiej i ubytkow powstatych na skutek stosowa-
nia niewlasciwych technik podczas wykonywania intonacji i strojenia. Problem
odksztalceri zwigzany jest takze z oddzialywaniem grawitacji. Nalezy pamietac,
ze pionowa pozycja piszczalek metalowych jest optymalna dla zapewnienia
im trwalosci. Juz nieznaczne pochylenie ciezkich piszczalek niskiej préby pisz-
czalkarskiej skutkuje po latach odksztalceniem nogi, korpusu i w konsekwencji
peknieciem potaczen lutowanych. Grawitacja oddziatuje na piszczatki wielko-
gabarytowe, co prowadzi nieuchronnie do sfalcowania blachy w czesci dolnej
i znieksztalcenia otworu wlotowego. W takich wypadkach niezbedna jest wy-
miana czesci dolnej nogi piszczatki (zob. fotografia 17).

Fotografia 17. Odciete dolne czesci nég piszczatkowych wykonanych z blachy cynowo-oto-
wianej. Widoczne sfalcowania blachy i znieksztalcenia geometrii piszczatki. Fot. T. Orlow

Zniszczenia glosow metalowych moga wynikac z niewlasciwego postepowa-
nia czlowieka z materig piszczatkarska” (zob. fotografia 18). Nalezy podkreslic,
ze ubytki i znieksztalcenia piszczalek powstaja w wyniku strojenia technika

7 T. Orlow, Problematyka wykonawstwa muzyki dawnej na podstawie wybranych przykladow
z europejskiej literatury organowej okresu od XVI do XVIII wieku kregu niderlandzkiego,
niemieckiego i wloskiego. Powtdrne narodziny zabytkowych organdw kosciota sw. Doroty
w Trzcinicy, Krakéw 2013, s. 34-35.
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inwazyjng, pozostawiajacg trwaly Slad. Piszczatki zbudowane z mysla o stroje-
niu ,na ton®” wymuszaja uzywanie wilasciwych narzedzi.

Fotografia 18. Rozerwane korpusy metalowych piszczatek gtosu Octav 2’. Organy kosciota
pw. sw. Doroty w Trzcinicy. Fot. T. Orlow

Odksztalcenia piszczatek metalowych prowadza do znieksztalcenia barwy
dzwieku lub uniemozliwiajg jego powstawanie. Intonacja gloséw organowych
wymaga stosowania specjalistycznych narzedzi, ktérych wiasciwe uzywanie
gwarantuje, ze piszczatka nie zostanie w toku pracy uszkodzona. Precyzyjne
uksztalttowanie odpowiedniej pozycji elementéw dzwickotwoérezych piszczatek
metalowych, w szczegélnosci matogabarytowych, wymaga wieloletniego do-
swiadczenia i wysokiej precyzji. Niektore sposrod narzedzi, ktérych uzywalem
podczas intonacji rekonstruowanych piszczatek, sporzgdzitem samodzielnie,
dostosowujac ich ksztalt do indywidualnych potrzeb. Praktyka samodzielnego
konstruowania narzedzi organmistrzowskich znana jest od stuleci’.

8 Strojenie ,na ton” oznacza metode obcinania piszczatek do pozadanej dtugosci fali i kory-
gowanie stroju przy uzyciu metalowego stozka (Stimmhorn).

9 Wiele ciekawych narzedzi organmistrzowskich wykonywanych metoda rzemieslnicza mozna
obejrze¢ w Muzeum Organéw Slaskich w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach.
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Konserwacja piszczalek metalowych wymaga podstawowej wiedzy z zakre-
su piszczatkarstwa, a w szczegdlnosci umiejetnosci postugiwania sie wyrafino-
wang technikg lutownicza. W pracy nad konserwacjg piszczalek prospektowych
wykonanych z cynku zetknalem si¢ z przypadkami wczesniejszych napraw
stroikéw przy uzyciu nitownicy budowlanej (zob. fotografia 19). Rozwiazania
zastepcze nie spelnily wymagan. Eaczenie blachy piszczatkowej za pomoca ni-
townic nie znalazto zastosowania w organmistrzostwie. Blacha poddana takiej
obrébce jest wstepnie rozwiercana, a nit nie gwarantuje szczelnosci potaczenia.
Przyjeta i stosowana od lat technika spoinowania blachy piszczatkarskiej pozo-
staje wcigz technika lutownicza.

Fotografia 19. Piszczatki prospektowe glosu Prinzipal 8. Widok na nitowane uchwy-
ty stroikéw. Stan przed konserwacjg. Organy kosciola pw. Najswietszego Serca Pana
Jezusa w Rogowie. Fot. T. Orlow



Problematyka konserwacji i rekonstrukcji zabytkowych organdw...

Konserwacja oraz rekonstrukcja zespotu brzmieniowego nalezy do zmud-
nych prac organmistrzowskich, lecz od jej przebiegu zalezy w duzej mierze to,
jaki obraz brzmieniowy osiagnie instrument. Juz na etapie naprawy, uzupetnia-
nia ubytkéw, demontazu i prac lutowniczych ustalane s3 wstepne parametry
piszczatek. Rozpoznaje si¢ wéwczas potencjalne mozliwosci i cechy charak-
terystyczne odrestaurowanych gloséw. Mozna zdefiniowac typ brzmienia, na-
kresli¢ plan p6zniejszej pracy intonacyjnej i doprecyzowac kierunek dziatania.
Podczas pracy z piszczatkami konserwator ma mozliwos¢ dogtebnego poznania
ich cech konstrukceyjnych, co stanowi znakomita okazje do sporzadzenia analizy
i dokumentacji. Wiedza ta jest niezbedna w pdzZniejszym ksztalttowaniu barwy
calego instrumentu oraz buduje zaplecze naukowe organmistrza-restauratora
(zob. fotografia 20).

Sposrod zaawansowanych prac organmistrzowskich wyréznic nalezy rewi-
talizacje glosow typu jezykowego. Instrumenty historyczne wigkszych rozmia-
row dysponuja takimi registrami, a stan ich zachowania bywa niejednokrotnie

Fotografia 20. Zrekonstruowany zespot brzmieniowy organéw kosciota pw. sw. Doroty
w Trzcinicy. Fot. T. Orlow
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niezadowalajacy. Sprezysty material wibrujacy w postaci jezyczka po wielu
latach eksploatacji ulega zuzyciu lub czgsciowemu odksztalceniu. Czynnoscia
podstawowa jest walcowanie, ktére wykonuje si¢ w celu nadania wiasciwej
krzywizny jezyczkom. Nie zawsze jednak zapewnia ono pozadany i trwaly
efekt. Podczas rekonstrukcji gtoséw typu jezykowego niezbedna okazuje sie
ostatecznie wymiana metalu sprezystego. Dotyczy to w szczegdlnosci rejestru
dyszkantowego. W organach o romantycznej proweniencji brzmieniowej czesta
praktyka budowniczych gloséw jezykowych typu odbijajacego bylo oklejanie
rynienek skora naturalna w zakresie wibrowania jezyka. Material ten ulega
zuzyciu i nalezy wymieni¢ go na nowy po uprzednim doborze odpowiedniej
grubosci (zob. fotografia 21).

Fotografia 21. Piszczalki glosu jezykowego Posaune 16'. Stan po konserwacji. Widocz-
ne nowe okleiny skérzane rynienek. Organy firmy Walker w kosciele pw. Najswietszej
Marii Panny Krélowej Polski w Pogérzu. Fot. T. Orlow



Problematyka konserwacji i rekonstrukcji zabytkowych organdw... | &)

Restauratorska pracg organmistrzowska nalezy postrzegac jako szczegdlny
rodzaj specjalizacji w ramach szeroko rozumianego budownictwa organowe-
go. Zadania, ktore stoja przed organmistrzami zajmujacymi sie historycznymi
instrumentami, wykraczaja daleko poza rutynowe czynnosci zwigzane z kon-
struowaniem instrumentéw. Budowanie nowych organéw przez wspolczesne
zaklady organmistrzowskie zmierza w wielu wypadkach do realizacji przyjete-
go przez dang firme modelu, co oznacza wykonywanie czynnosci wedtug raz
ustalonych metod i zalozen konstrukcyjnych. Organmistrzostwo zwigzane z re-
stauracja zabytkowych instrumentéw dotyczy odmiennego obszaru dzialania.
Réznorodnosé typéw konstrukcji, cech charakteryzujacych prace danego auto-
ra instrumentu, nietypowych rozwigzan, przysparza trudnosci w opanowaniu
historycznej materii. Kompleksowo podejmowane czynnosci konserwatorskie
pozostaja Scisle zwigzane z prowadzeniem pracy badawczej i dokumentacyjne;.
Analizowanie rzemiosta organmistrzowskiego prowadzi do zrozumienia idei
tworcow instrumentéw z poprzednich stuleci, zachwycajacych wspoétczesnych
odbiorcéw swoja unikatowoscig.

Moja praca dokumentacyjna zwigzana z realizacjg projektow restauratorskich
stanowi zaplecze do prowadzenia poréwnan i analiz, wyciggania wnioskow
i doskonalenia technik konserwatorskich. Kazdy sposréd instrumentow, ktore-
mu poswiecitem w réznym zakresie uwage, wzbogacit moja wiedze na temat or-
ganow i stal sie okazja do podnoszenia jakosci rzemiosta organmistrzowskiego.

Bibliografia

Kmak Krzysztof, Wklad firmy Klimosz i Dyrszlag z Rybnika w Slgskie budowmnic-
two organowe. Studium bistoryczno-instrumentoznawcze, Katowice 2009.

Organy na Slgsku, red. Julian Gembalski, [w serii:] ,Zeszyty naukowe Akade-
mii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach”, nr 22, Katowice
1984.

Organy na Slgsku II, red. Julian Gembalski, [w serii:] ,Zeszyty naukowe Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach”, nr 30, Katowice 2000.

Organy na Slgsku I1I, red. Julian Gembalski, Katowice 2004.

Organy na Slgsku IV, red. Julian Gembalski, Katowice 2012.

Orlow Tomasz, Wartosci kulturowe w aspekcie rozwoju i przemian budowmnic-
twa organowego Slgska Cieszyriskiego, Katowice 2010.

Orlow Tomasz, Problematyka wykonawstwa muzyki dawnej na podstawie
wybranych przykladow z europejskiej literatury organowej okresu od XVI
do XVIIT wieku kregu niderlandzkiego, niemieckiego i wiloskiego. Powtdrne
narodziny zabytkowych organow kosciota sw. Doroty w Trzcinicy, Krakow
2013.



|52 Tomasz Orlow

Urbariczyk Marek, Ochrona i konserwacja organcw zabytkowych na tle rozwoju
sztuki organmistrzowskiej, wyd. 2, Katowice 2011.

Zarys wspotczesnych kierunkow badan nad wartosciami w muzyce, red. Jadwi-
ga Uchyta-Zroska, [w serii:] ,WartoSci w Muzyce”, t. 3, Katowice 2010.

Problematyka konserwacji i rekonstrukcji zabytkowych
organow piszczatkowych. Analiza wybranych przyktadéw
z wiasnej pracy restauratorskiej i dokumentacyjnej

Organmistrzostwo dotyczace restauracji zabytkowych instrumentéw jest Scisle zwiaza-
ne z prowadzeniem pracy badawczej i dokumentacyjnej. Pozwala ona na rozpozna-
nie ingerencji konstrukcyjnych, a takze naturalnych proceséw, jakim organy poddane
byty podczas wieloletniej eksploatacji, okreslenie pierwotnego ksztaltu technicznego
i brzmieniowego instrumentu oraz wytyczenie zakresu prac restauratorskich. Dokumen-
tacja dotyczaca zaréwno struktury brzmieniowej instrumentu, jak i jego sfery wizualnej
powinna by¢ dokonywana przy uzyciu mozliwie najdokladniejszego sprzetu nagrywa-
jacego i fotograficznego. Praca restauratorska wymaga od organmistrza elastycznosci
i otwartosci w mierzeniu si¢ z materig historyczna, umiejetnosci analizy rozmaitych
rozwigzan konstrukcyjnych, stosowania adekwatnych proceséw technologicznych
i wykorzystywania odpowiednich materialéw. Sam proces restauracji czy rekonstrukcji
poszczegdlnych elementéw instrumentu powinien podlega¢ doktadnej dokumentaciji.
Zgromadzone w ten sposob i zarchiwizowane informacje umozliwiaja dokonywanie
poréwnad i analiz, prowadzacych w konsekwencji do doskonalenia technik konser-
watorskich.

Stowa kluczowe: konserwacja zabytkéw, rekonstrukcja organéw, organmistrzostwo,
Walter, Neusser

Problems of Historical Pipe Organ Maintenance
and Restoration. The Analysis of Selected Examples
Based on the Author’s Restoration and Documentation Work

Abstract

Restoration of historical instruments, which is part of organ building, involves research
and documentation work. Thanks to such work, it is possible to recognise structural
modifications as well as natural processes to which the organ has been subjected dur-
ing many years of use, to determine the original technical and timbral properties of the
instrument, and to delineate the scope of restoration. Documentation of both the sound
characteristics of the instrument and its visual shape should be carried out with the
use of the most accurate recording and photographic equipment possible. Restoration
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work requires that the organ-builder be flexible and open-minded when dealing with
historical material, so that he or she can analyse various construction solutions, apply
adequate technological processes, and use proper materials. The very process of resto-
ration or reconstruction of individual elements of the instrument should be subject to
thorough documentation. The information gathered in this way allows for comparisons
and analyses, resulting in the improvement of restoration techniques.

Keywords: instrument maintenance, organ restoration, organ-building, Walter, Neusser






Organy potudniowo-zachodniej Wielkopolski —
charakterystyka wybranych instrumentéw

na podstawie prowadzonych

prac organmistrzowskich

Obszar poludniowo-zachodniej Wielkopolski jest niejednolity pod wzgledem
organologicznym. Wigkszos¢ instrumentarium organowego tego terenu stano-
wig organy dziewigtnastowieczne, zaprojektowane i wybudowane w estetyce
romantycznej, wsrod nich znajduja sie tez jednak instrumenty o réznorodnych
cechach konstrukcyjno-brzmieniowych, reprezentujace stylistyke budownictwa
zaréwno Slaskiego, jak i wielkopolskiego, pozostajacego pod wplywem or-
ganmistrzostwa kregu tzw. péinocy. Wspomniana réznorodnos¢ proweniencji
wyraza si¢ wiec duza liczbg instrumentéw wykonanych przez organmistrzow
slaskich (Spiegel — Reichtal, Schlag und S6hne — Schweidnitz, Gebrider Walter —
Guhraw), ,przeplatajacych si¢” z dzietami organmistrzéw z péinocy (Bruno Goe-
bel — Konigsberg, Jozef Gryszkiewicz — Poznan, Jozef Stanistawski — Poznan,
Karl Voelkner — Bydgoszcz). W niniejszym artykule postaram si¢ przedstawic
kilka przyktadow swiadczacych o zréznicowaniu instrumentarium tego regionu.

Organy w bazylice mniejszej pw. sw. Mikotaja w Lesznie

Organy w bazylice mniejszej pw. sw. Mikolaja w Lesznie (zob. fotografia 1, s. 157)
to 28-glosowy instrument o estetyce romantycznej wybudowany w 1913 roku przez
Brunona Goebla z Krélewca (zob. tabela 1, s. 156). Wyposazony jest on w dwa
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manualy o skali G-f7i pedal o skali G-d’. Ma wolnostojacy stét gry (zob. fotogra-
fie 2, 3) oraz pneumatyczng trakture gry i rejestréw. Kontuar wykonano w systemie
tloczacym, wiatrownice sg natomiast typu oprézniajgcego (Taschenlade). Przez po-
taczenie dwoch systeméw Bruno Goebel w znaczacej czesci pokonal opéznienie,
bardzo czesto wystepujace w trakturze pneumatycznej. W organach znajduje sie
osiem wiatrownic, po dwie dla kazdej sekcji, a manuat II zamkniety jest w szafie
ekspresyjnej. Do budowy tego instrumentu Goebel czgSciowo wykorzystat piszczal-
ki z poprzedniego, czego przykladem sa glosy: Bordun 16', Portunal 8 i Principal
amabile 8 (zob. fotografie 4, 5, s. 158). Sa one cienkoscienne i w calosci wykonane
z drewna debowego, a jednoczesnie znaczaco réznia si¢ budowa od pozostalej
czesci zespotu brzmieniowego. Na spodniej stronie aparatu prospektowego glosu
Octave 4’ umieszczono wpis, z ktérego dowiadujemy sig, ze autorem organéw jest
Bruno Goebel, ich montazu w Lesznie dokonat jednak jego 19-letni wéwczas syn
Josef. W czasie 11 wojny swiatowej, gdy — co warto zaznaczy¢ — kosciot pw. sw. Mi-
kotaja byt dostepny jedynie dla wiernych pochodzenia niemieckiego, firma Goebla
dokonata kolejnych zmian, dodajac w 1943 roku urzadzenie Crescendo.

Mimo wojny organy zachowaly si¢ w stanie pierwotnym: nie dokonano
zadnych modyfikacji w ich strukturze, nie zarekwirowano ani nie wykradziono
piszczalek. W 2014 roku parafia zdecydowatla si¢ na remont generalny i dzis
mieszkaricy Leszna moga cieszy¢ si¢ oryginalnym instrumentem romantycznym
o duzej ré6znorodnosci barw gloséw osmiostopowych, stuzacym oprocz liturgii
takze koncertom Leszczynskiego Festiwalu Muzyki Organowej i Kameralnej,
odbywajgcego si¢ co roku na przelomie czerwca i lipca.

Tabela 1. Dyspozycja organéw Brunona Goebla w bazylice mniejszej pw. Sw. Mikotaja
w Lesznie. Oprac. wlasne

Manuat I Manual I Pedal
Bordun 16’ Lieblich gedackt 8 Violon 16’
Rohrflote 8 Portunal 8 Principal 16’
Konzertflste 8 Salicional 8 Subbass 16’
Gemshorn 8 Vox coelestis 8 Quintbass 10%’
Gambe 8 Quintatoén 8’ Octavbass 8
Principal 8 Principal amabile 8 Cello &
Octave 4’ Schalmey 8 Posaune 16’
Flote 4 Traversflote 4’

Rauschquinte 2%-2’ Fugara 4’

Mixtur 3-5 fach Progressio harm. 2-3 fach

Trompete 8

Eaczniki: Manualcoppel, Pedalcoppel I, Pedalcoppel II, Sub II-1, Super II-I (realny)
Urzadzenia dodatkowe: stale kombinacje P, MF, F, FE, Tutti, walec crescenda
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Fotografia 1. Organy Brunona Goebla w Lesznie. Fot. T. Sowirski

Fotografia 2. Organy w Lesznie — st6t gry. Fot.  Fotografia 3. Organy w Lesznie — st6t gry. Fot.
T. Sowiniski T. Sowiriski
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Fotografia 4. Piszczatki debowe glosu Portu-  Fotografia 5. Piszczatki debowe glosu Bor-
nal 8. Fot. T. Sowiriski dun 16'. Fot. T. Sowiriski

Organy w poewangelickim kosciele
pw. Chrystusa Kréla w Poniecu

Organy w tym kosciele to mechaniczny instrument firmy Gebruder Walter
z Gory, pochodzacy z 1863 roku (zob. fotografia 6). Ma on 23 gtosy (zob. tabe-
la 2, s. 160) rozmieszczone pomiedzy dwa manualy o skali G—f i pedat o ska-
li G-d" (zob. fotografia 7). Wspomniana liczba 23 glosow moze by¢ jednak
nieco mylaca, gdyz tych realnych jest jedynie 18. Piszczalki sekcji manuatow
zainstalowane s3 na wspodlnej wiatrownicy klapowo-zasuwowej, wyposazonej
w dwie komory wiatrowe, osobne dla kazdej sekcji. Wiatrownica manuatowa
podzielona jest na strony C i Cis, sekcja pedatu zostata natomiast zainstalowana
na dwoch wiatrownicach klapowo-zasuwowych o ukladzie chromatycznym.
W ciekawy sposéb potraktowano tu funkcje tacznika Pedalcoppel. Nie jest on
bowiem klasycznym lacznikiem jeden do jednego migdzy manualem a pedalem.
Zasada jego dzialania wyglada nastepujaco: manubrium Pedalcoppel uruchamia
sekcje pigciu glosow, ktérg mozna nazwac matym pedatem. Znajduja si¢ w niej
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Fotografia 6. Szafa organéw firmy Gebriider  Fotografia 7. St6t gry organéw w Poniecu.
Walter w Poniecu. Fot. T. Sowiniski Fot. T. Sowiriski

glosy transmitowane z manuatu I, co realizowane jest za pomoca osobnych
klap tonowych zamocowanych w wiatrownicy manuatu 1. Klapy te zaczynaja
pracowac dopiero po wyciggnigeciu wspomnianego manubrium. Oczywiscie
transmitowane gltosy maja swoje oddzielne zasuwy, zeby mozna byto je wyko-
rzystywac niezaleznie od realnych gloséw manuatu I. Aby utrzymac wilasciwy
kierunek powietrza, w klocach piszczatkowych tych pigciu gloséw zastosowano
zawory kierunkowe. Kolejna ciekawostka jest zadysponowanie dwoch swobod-
nie wibrujacych gtoséw jezykowych: Fagott u. Oboe 8 w manuale I, w calosci
umieszczonego w bloku piszczatkowym (zob. fotografia 8, s. 160), oraz Posaun-
bass 16> w pedale (-4 — osobne nogi piszczatek, B-d'— blok piszczatkowy).
Poza tym instrument prezentuje dos¢ powszechng dziewietnastowieczna kon-
cepcje wiejskich organéw (Lindliche Orgel) z piramida pryncypaléw zwiericzo-
nych mikstura w manuale I do realizowania forte i czterogtosowa fletowa sekcja
manuatu II, piano. Poniewaz od czasu budowy organéw nie przeprowadzano
prac konserwacyjnych, podczas remontu zaistniala koniecznos¢ odtworzenia
szczegolnie piszczalek drewnianych, zaatakowanych przez kotatka domowego,
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a takze czesciowo wykradzionych piszczatek metalowych glosu Mixtur 3—4 fach
(zob. fotografie 9, 10, s. 161).

Tabela 2. Dyspozycja organéw firmy Gebrider Walter w kosciele pw. Chrystusa Kréla
w Poniecu. Oprac. wlasne

Manuatl I Manual I Pedal
Principal 8 Salicional 8 Violon 16’
Octave 4’ Portunal & Subbass 16’
Bordun 16’ Floete 8 Octavbass 8

Viola di Gamba 8

Spitzflte 4°

Posaunbass 16’

Hohlhlaut 8

Fagott u. Oboe &

Rohrflote 47

Quinte 2%’

Superoctave 2’

Mixtur 3—4 fach

Eaczniki: Manualcoppel, Pedalcoppel

Fotografia 8. Piszczalki glosu Fagott u. Oboe 8 organéw w Poniecu. Fot. T. Sowiriski

Bordunbass 16’ (tr.)

Violoncello 8 (tr.)

Fagottbass 8 (tr.)

Bassfloete 8’ (tr)

Superoctave 4’ (tr.)
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Fotografia 10. Piszczalki mikstury (oryginalne i nowe) organéw w Poniecu. Fot. T. Sowiriski

Fotografia 9. Naprawione i zrekonstruowane
piszczalki drewniane organéw w Poniecu.
Fot. T. Sowiriski

Przy okazji omawiania ponieckich
organéw warto wspomnie¢ o odkry-
ciu dokonanym przez autora w po-
bliskim Waszkowie. Znajduje si¢ tam
siedmioglosowy pozytyw wykonany
przez Samuela Nisera ze Wschowy
w 1718 roku (zob. fotografie 11, 12,
s. 162). Zespot brzmieniowy instru-
mentu jest zdewastowany, niemniej
duzo piszczalek si¢ zachowalo. W ca-
fosci przetrwaly za to pozostale cze-
Sci organow, zwlaszcza rzezbione ma-
nubria i klawiatura manuatu z krotka
oktawg (zob. fotografie 13, s. 162, i 14,
s. 163). Ich wtérnym elementem jest
za$S miech, zainstalowany przez firme
Brunona Goebla w 1937 roku. Organy
sa obecnie zabezpieczone przed dal-
sza dewastacja i czekaja na renowacje.
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Fotografia 11. Organy Samuela Nisera w ko-  Fotografia 12. Organy w Waszkowie — widok
Sciele filialnym w Waszkowie. Fot. T. Sowiriski ~ z choru bocznego. Fot. T. Sowiriski

Fotografia 13. Klawiatura mnuatowa i manubria organéw w Waszkowie. Fot. T. Sowiriski
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Fotografia 14. Manubria organéw w Waszkowie. Fot. T. Sowiriski

Organy w kosciele pw. Najswietszego Serca
Pana Jezusa w Piaskach-Marysinie

Jest to 11-gtosowy instrument (zob. tabela 3) firmy Schlag und Sohne ze Swid-
nicy z 1907 roku (opus 791), o trakturze pneumatycznej i rejestrowych (stoz-
kowych) wiatrownicach (zob. fotografie 15, 16, s. 164). Zachowana w catosci
obsada poszczegélnych glosow organowych prezentuje romantyczna estetyke
brzmieniowa, typowa dla mniejszych instrumentéw. Wykonawca ma do dys-
pozycji dwa manualy o skali C—f i pedat o skali G-d’, st6t gry wbudowany jest
w boczna Sciang organéw (zob. fotografia 17, s. 165). Glosy organowe roz-
mieszczone sa na trzech wiatrownicach, w ktérych wystepuje podzial na strony
C i Cis (zob. fotografie 18-20, s. 165-1606).

Tabela 3. Dyspozycja organoéw firmy Schlag und S6hne w kosciele pw. Najswietszego
Serca Pana Jezusa w Piaskach-Marysinie. Oprac. wilasne

Manual I Manual IT Pedal
Bordun 16’ Salicional 8 Subbas 16’
Principal 8 Portunal & Cello &
Gambe 8 Traversflote 4’

Gedeckt 8

Octave 4’

Progressio harm. 2-3 fach

Eaczniki: Manualkoppel, Pedalkoppel zu I
Urzadzenia dodatkowe: Tutti, Kalkant
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Fotografia 15. Organy firmy Schlag und Séhne w Piaskach-Marysinie. Fot. T. Sowiriski

Fotografia 16. Tabliczka budowniczego organéw w Piaskach-Marysinie. Fot. T. Sowiriski
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Fotografia 17. Stol gry organéw w Piaskach-  Fotografia 18. Piszczatki manuatu I organéw
-Marysinie. Fot. T. Sowinski w Piaskach-Marysinie. Fot. T. Sowirski

Fotografia 19. Piszczalki manuatu I organéw w Piaskach-Marysinie. Fot. T. Sowiriski
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Fotografia 20. Piszczatki manuatu II i pedatu
organéw w Piaskach-Marysinie. Fot. T. So-
wiriski

Organy w kosciele pw. Najswietszego Serca
Pana Jezusa w Smolicach

Organy autorstwa Wilhelma Sauera z Frankfurtu nad Odrg o numerze opusu
1051 pochodzg z przetomu lat 1909 i 1910 (zob. fotografia 21). Ten 18-glosowy
instrument (zob. tabela 4) o pneumatycznej trakturze gry ma wolnostojacy kon-
tuar wyposazony w dwa manualy i pedal (zob. fotografia 22). Jego dyspozycja
jest na wskro§ romantyczna, piramide pryncypalow wiericzy czterorzedowy
Cornet 2% (zob. fotografia 23, s. 168). Kazda z sekcji ma swoja wiatrownice
rejestrowq o przebiegu chromatycznym. Brzmienie glosu Violon 16’ w zakresie
C-Fisuzyskiwane jest akustycznie przez wspotbrzmienie krytej kwinty z tonem
podstawowym otwartym 8 (zob. fotografia 24, s. 168). Omawiane organy to
prawdopodobnie jeden z ostatnich wytworéw Wilhelma Sauera, o czym swiad-
czy fakt, ze katalog firmowy obejmuje 1100 opuséw, a opisywany instrument
otrzymal sygnature op. 1051. Poza tym rok budowy kosciota wskazuje, ze or-
gany musialy powstac nie wczesniej niz w 1910 roku, a — co ciekawe — wlasnie
w tym roku firma Sauer zakoriczyta swoja dzialalnos¢, taczac si¢ z przedsigbior-
stwem Paula Walkera. Od 1 pazdziernika 1910 roku instrumenty bedg mialy
nowa sygnature: ,Sauer — Inh. Paul Walker”.
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Tabela 4. Dyspozycja organéw Wilhelma Sauera w kosciele pw. Najswigtszego Serca
Pana Jezusa w Smolicach. Oprac. wiasne

Manuat I Manual IT Pedal

Gemshorn & Gedackt 8 Violon 16’ (C-Fis akustyczny)
Flote harm. 8 Aeoline & Subbass 16’

Gamba 8 Conzertflote 8 Octave 8§

Principal 8 Geigenprincipal 8 Bassflote 8

Mixur 4 fach
(w rzeczywistosci Cornett)

Fotografia 21. Organy Wilhelma Sauera

w Smolicach. Fot. T. Sowiriski

Bordun 16’ Flauto dolce 4’
Rohrflste 4° Fugara 4’
Octave 4’

Fotografia 22. St6t gry organéw w Smolicach.

Fot. T. Sowiriski
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Fotografia 23. Piszczatki manuatu I organéw  Fotografia 24. Piszczatki manuatu 11 i pedatu
w Smolicach. Fot. T. Sowinski organéw w Smolicach. Fot. T. Sowiriski

Organy w kosciele pw. $w. Apostotow
Piotra i Pawta w Nieparcie

Organy w tej Swigtyni (zob. fotografia 25) sa dzielem Jozefa Stanistawskiego
z Poznania. Jest to 16-glosowy instrument (zob. tabela 5, s. 170) o trakturze
pneumatycznej. Kontuar, wbudowany w boczna Sciane organéw, wyposazono
w dwa manualy o skali G-f i pedat o skali G-d". Glosy organowe rozmieszczone
sa na trzech wiatrownicach rejestrowych z plaskimi zaworami tonowymi i po-
dzielone na strony C i Cis. Wiele przemawia za tym, ze obecnie s3 to najwiek-
sze zachowane organy Stanistawskiego. Pod wzgledem rozmiaréw przewyzsza-
ly je jedynie instrumenty w farach w Ostrowie Wielkopolskim i w Koscianie,
ale zostaly zniszczone wskutek przebudéw. Cechg charakterystyczng organow
Stanistawskiego jest stosowanie odrebnego nazewnictwa gloséw organowych,
calkowicie odbiegajacego od ogdlnie przyjetego. Mozna to thumaczy¢ tlem histo-
rycznym, a konkretnie okresem zaboréw — nowa nomenklatura byta prawdopo-
dobnie probg odcigcia si¢ od jezyka zaborcy. W rozwigzaniach konstrukeyjnych
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Fotografia 25. Organy J6zefa Stanistawskiego
w Nieparcie. Fot. T. Sowiriski

stosowanych przez tego organmistrza
bardzo ciekawe sa aparaty polaczen
miedzysekcyjnych, ktére mozna na-
zwac pneumatyczno-mechaniczny-
mi (zob. fotografia 26). Przy wiaczo-
nym lgczniku, po nacisnieciu klawisza
w kontuarze unosi sie mieszek, kto-
ry przesuwa metalowy popychacz,
a ten podnosi wlasciwy zawor tonowy
w sekcji dotaczonej. Przy wylaczonym
taczniku mieszki dzwigajace popy-
chacz zablokowane s3 debowa listwa,
w momencie wlaczania lacznika listwa
jest unoszona przez dwa mieszki klino-
we. W rozwigzaniu tym istnieje jednak
pewna niekonsekwencja czy niebez-
pieczefistwo, poniewaz przy wilaczo-
nym w manuale I faczniku oktawowym
super, po uruchomieniu polaczenia
manuatu I z pedatem, super manuato-
wy odezwie sie takze w pedale. Analo-
gicznie sprawa ma si¢ w wypadku ze-
stawienia ze sobg polaczenia manuatu
I z pedalem i tgcznika suboktawowego.

Fotografia 26. Organy w Nieparcie — mechanizm polaczenia manuatu II z pedatem. Fot. T. So-

wiriski
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Tabela 5. Dyspozycja organéw Jozefa Stanistawskiego w kosciele pw. sw. Apostotéw
Piotra i Pawta w Nieparcie. Oprac. wlasne

Manual I Manual I Pedal

Burdon 16’ Multanka 8 (Gedackt) Pryncypat 16’
Kobza 8 (Gemshorn) Harfa Aeolska 8 (Aeolina) | Sztort 16’ (Subbas)
Pryncypat 8 Fujarka 8 (Salicional) Basetla 8 (Cello)
Oktawa 4’ Flecik 4" (Rohrflote)

Baryton 8 (Gamba)
Flet wedrazony 8 (Hohlflote)

Flet szpiciaty 4’ (Spitzflote)

Kwarta 2%’-2" (Rauschquinte)

Progresya 3-chérowa

Eaczniki: Manuat Kopel, Pedat Kopel z I, Pedal Kopel z II, Kopel wyzszy oktawy I (Super),
Kopel nizszy oktawy I (Sub)
Urzadzenia dodatkowe: Piano, Mezzoforte, Tutti, Pierwotna sita

Organy w kosciele pw. Matki Bozej
przy Ztébku w Kobylinie

Ostatnim instrumentem omawianym w niniejszym artykule sa 23-glosowe orga-
ny bedace powojennym projektem Wiadystawa Kaczmarka z Wronek (zob. tabe-
la 6, s. 172), a znajdujace sie w kosciele pw. Matki Bozej przy Ztébku w Kobylinie
(zob. fotografia 27). Niestety wczesniej uzywane w tym kosciele barokowe organy
nie przetrwaly II wojny swiatowej. Zachowala si¢ tylko szafa organowa, ktéra Kacz-
marek wykorzystal do budowy swojego instrumentu. Estetyka brzmieniowa orga-
now jest romantyczna, a aktualnie, po przeprowadzeniu prac intonacyjnych, w du-
zym stopniu nawigzuje do idiomu francuskich instrumentéw z poczatku XX wieku.
Stét gry ma dwa manualy o zakresie od € do g i klawiature pedalows o zakresie
C-d' (zob. fotografia 28), traktura gry i rejestrow jest pneumatyczna z wyjatkiem
glos6w Bombard 16’ i Trabka 8. Po zakoniczonym remoncie generalnym organéw
powzigto bowiem zamiar rozbudowy instrumentu wiasnie o te dwa glosy (zob. fo-
tografie 29, s. 172, i 30, s. 173). Jednoczes$nie oddalenie nowych gloséw od wiatrow-
nic manuatu I oraz pedatu bylo zbyt duze, co wplywalo na znaczng niepunktual-
nos¢ w trakturze gry. Aby zniwelowac t¢ niedokladnosc, nalezalo poczyni¢ pewne
usprawnienia. Po rozwazeniu mozliwych rozwiazan problemu wybér padt na trak-
ture elektryczng, zaprojektowana w taki sposob, aby nie ingerowac w oryginalny
pneumatyczny, oprézniajacy stot gry. W tym celu na odcinku traktury juz za stolem
gry zamontowano przekaznik, ktéry zamienia impuls pneumatyczny wychodzacy
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Fotografia 27. Organy Wiladystawa Kaczmarka w Kobylinie. Fot. T. Sowiriski

Fotografia 28. St6l gry organéw w Kobylinie. Fot. T. Sowinski
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Fotografia 29. Organy w Kobylinie — Bom-
bard 16’. Fot. T. Sowiriski

z kontuaru na sygnat elektryczny sterujg-
cy elektromagnesem w dobudowanych
wiatrownicach (zob. fotografia 31). Moz-
na zatem pokusic si¢ o stwierdzenie, ze
te dwa glosy maja trakture pneumatycz-
no-elektryczng. Calos¢ prac przy elek-
trycznej czesci traktury wykonal ojciec
Ksawery Majewski OFM, 6wczesny pro-
boszcz, a takze organmistrz. Dobudowa-
na Trabka 8 to francuska odmiana tego
glosu z charakterystyczng kula w glo-
wicy i przedluzona noga (zob. fotogra-
fia 32, s. 174). Z innych rejestrow warto
wspomnie¢ ciekawy i dos¢ rzadki glos,
jakim jest Klarnet labialny, swym realnym
brzmieniem przypominajacy imitowany
instrument bardziej niz jego jezykowy
odpowiednik.

Oproécz codziennego uzywania or-
ganow dla celow liturgicznych wyko-
rzystywane sa one takze w koncertach,
odbywajacych si¢ na przelomie czerwca
i lipca w ramach Kobyliniskiego Festi-
walu Muzyki Organowej i Kameralne;j.

Tabela 6. Dyspozycja organow Wiadystawa Kaczmarka w kosciele pw. Matki Bozej przy

Zt6bku w Kobylinie. Oprac. wlasne

Manuat I Manual II Pedal

Bordun 16’ Pryncypal skrzypcowy 8 | Wiolon 16’

Pryncypat 8 Aeoline & Subbas 16’

Gamba 8 Vox coelestis 8 Oktawbas 8’
Gemshorn 8 Klarnet labialny 8 Cello &

Portunal 8 Kwintaton &' Bombard 16’

Oktawa 4’ Flet kryty 8 Trabka 8 (transmisja)
Kwinta 2% Flet harmoniczny 4’

Mikstura 3—4 rzedy Pikolo 2’

Trabka 8

Eaczniki: 1I-1, I-ped., Il-ped., 1 super, II super, II-I sub

Urzadzenia dodatkowe: Crescendo, aparat pedatu, Tremolo, wylacznik glosow jezykowych,
stale kombinacje P, MF, F, T, GT, jedna wolna kombinacja
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Fotografia 30. Organy w Kobylinie — Trabka 8. Fot. T. Sowiriski

Fotografia 31. Aparaty pneumatyczno-elektryczne organéw w Kobylinie. Fot. T. Sowiriski
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Fotografia 32. Organy w Kobylinie — Trabka 8 w trakcie prac. Fot. T. Sowiriski

Obszar poludniowo-zachodniej Wielkopolski bywa réwniez nazywany te-
renem pogranicza. Tu Scieraly si¢ prady kulturowe dwoch waznych regionow:
Slaska i Wielkopolski. Wptyw organmistrzéw slaskich na budownictwo orga-
nowe na tym terytorium byl ogromny i nieoceniony. Jednoczesnie bardzo do-
brze si¢ rozwijalo organmistrzostwo poznarskie, prébujac wyksztalci¢ i utrwali¢
wilasng tradycje organmistrzowsky. Wiekszos¢ instrumentéw, ktére przetrwaty
zawieruchy wojenne, to romantyczne organy z drugiej polowy XIX wieku, cho¢
zdarzajg sie starsze, szczegblnie w malych miejscowosciach, gdzie parafii nie
byto sta¢ na budowe nowego instrumentu w romantycznej estetyce, co potwier-
dza przyklad organéw z Waszkowa. Te dwa nurty organowego budownictwa,
laczace sie na pograniczu Wielkopolski i Slaska, tworzg barwne i zréznicowane
instrumentarium organowe, ktére — mam nadzieje — bedzie sukcesywnie od-
krywane i przywracane do uzytkowania zaréwno wspélnotom parafialnym, jak
i wigkszej grupie milosnikéw muzyki organowe;.
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Organy potudniowo-zachodniej Wielkopolski —
charakterystyka wybranych instrumentéw na podstawie
prowadzonych prac organmistrzowskich

Autor, czynny zawodowo organmistrz, omawia znajdujace si¢ na obszarze potudniowo-
-zachodniej Wielkopolski organy, ktére mial sposobnos¢ remontowac lub restaurowac.
Tekst zawiera skrotowy opis obecnego stanu zachowania instrumentéw z miejscowosci
takich jak Leszno, Poniec, Piaski, Smolice, Niepart i Kobylin. Autor w miar¢ mozliwosci
przytacza krotka historie instrumentéw, przedstawia zakres przeprowadzonych prac
organmistrzowskich oraz dolacza opis zawierajacy dyspozycje organéw. Obszar po-
tudniowo-zachodniej Wielkopolski jest niejednolity pod wzgledem organologicznym.
Wiekszos¢ instrumentarium organowego tego terenu stanowia organy dziewigtnasto-
wieczne, zaprojektowane i wybudowane w estetyce romantycznej, wsréd nich znajduja
si¢ tez jednak instrumenty o réznorodnych cechach konstrukcyjno-brzmieniowych, re-
prezentujace stylistyke budownictwa zaréwno Slaskiego, jak i wielkopolskiego, pozo-
stajacego pod wplywem organmistrzostwa kregu tzw. pétnocy. Te dwa nurty faczace
sie na pograniczu Wielkopolski i Slaska tworzg barwne i zréznicowane instrumentarium
organowe, zastlugujace wedlug autora artykutu na sukcesywne odkrywanie i przywra-
canie do uzytkowania zaréwno wspolnotom parafialnym, jak i wiekszej grupie mito-
$nikéw muzyki organowej.

Stowa kluczowe: organy, Wielkopolska, Kaczmarek, Stanistawski, Sauer, Gebrtider Wal-
ter, Schlag und Sohne, Bruno Goebel

Organs of South-Western Greater Poland -
Description of Selected Instruments Based
on the Conducted Organ-Building Works

Abstract

The author, a professionally active organ-builder, discusses organs situated in the area
of south-western Greater Poland which he had the opportunity to renovate or restore.
The text contains a brief description of the current state of preserved instruments from
such places as Leszno, Poniec, Piaski, Smolice, Niepart, and Kobylin. The author gives
a brief history of the instruments, describes the extent of the organ-building works car-
ried out, and includes a description of the organ’s disposition. The area of south-western
Greater Poland is heterogeneous in terms of organology. Although the majority of the
organ instruments in this area are 19th-century organs, designed and built in the Ro-
mantic aesthetics, among them, there are instruments of various construction and sound
characteristics, representing both Silesian and Greater Poland styles of organ-building,
influenced also by the organ-building of the so-called northern circle. These two trends
merging on the borderland of Greater Poland and Silesia make a colourful and varied



|7/} Tomasz Sowinski

group of organ instruments, which, according to the author of the article, will be succes-
sively discovered and restored to be used both by parish communities and by a larger
group of organ music lovers.

Keywords: organ, Greater Poland, Kaczmarek, Stanistawski, Sauer, Gebriider Walter,
Schlag und Sohne, Bruno Goebel
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Barokowe organy Michaela Englera
w kosciele pw. sw. Mikotaja w Brzegu —
préba rekonstrukcii

1. Stan badan

Organy Michaela Englera w kosciele pw. sw. Mikolaja w Brzegu staly si¢ naj-
pierw — juz w drugiej potowie XIX wieku — przedmiotem zainteresowania lo-
kalnych badaczy przesztosci, a nastepnie — w okresie miedzywojennym — mu-
zykow 1 historykéw sztuki slaskiej'. Podobnie jak w wielu innych wypadkach
wazne opracowanie tego wspaniatego dzieta znalazto sic w monumentalnej mo-
nografii Slaskich organéw napisanej przez Ludwiga Burgemeistra i wydanej po
raz pierwszy w 1925 roku?. W zwiazku z czeSciowym zniszczeniem instrumentu
w koricowej fazie II wojny swiatowej polscy muzykolodzy i historycy sztuki
mogli si¢ oprze¢ w swoich badaniach tylko na opracowaniach przedwojennych
i na fotografiach archiwalnych. Pomimo tego brzeskie organy, a zwlaszcza im-
ponujaca dekoracja ich fasady, funkcjonujg caly czas w pracach naukowych,
wyznaczajac wazny etap w rozwoju Slaskiej odmiany prospektu organowego?.

1 M. Drischner, Die grosse Orgel zu St. Nicolai in Brieg, ,Brieger Heimatkalender”, Jg. 3 (1927),
s. 17.

2 L. Burgemeister, Der Orgelbau in Schlesien, wyd. 2 rozszerzone, Frankfurt am Main 1973,
s. 58-59, 155-157.

3 A. Peszko, Koscidt sw. Mikotaja w Brzegu. Zarys bistorii, Brzeg 1997, s. 9; A. Jadziak, Rzez-
by barokowego prospektu organowego z kosciota sw. Mikotaja w Brzegu, [w: Zabytkowe
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Niniejszy artykul zainspirowany zostat
bezposrednim zetknieciem si¢ z za-
chowana w duzej czesci do dzisiaj
w zbiorach Muzeum Piastéw Slaskich
w Brzegu dekoracja rzezbiarska, kto-
ra daje nadzieje na zrekonstruowanie
w niedalekiej przysztosci tego znako-
mitego dziela.

2. Historia

Organy zostaly wzniesione przez Mi-
chaela Englera Mlodszego w latach
1724-1730 z fundacji brzeskiego pa-
trycjatu dla gléwnej Swiatyni parafial-
nej miasta, znajdujacej sic wéwczas
pod zarzadem luteranéw* (zob. foto-
grafia 1).

Dekoracje snycerska prospektu wy-
konat wroctawski rzezbiarz i mieszcza-
nin Johann Jakob Bauer, o ktérym wia-

Fotografia 1. Organy kosciola pw. sw. Mikolaja ~ domo, Ze wspotpracowat z warsztatem
w Brzegu zaprojektowane przez Michaela En- prowadzonym przez. Johanna Adama
glera Mlodszego, 1724-1730. Fotografia archi- Karingera, a jego drugim poswiad-

walna ze Zbioréw Fotografii i Rysunkéw Po- . e )
miarowych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii czonym dzielem byla figura Neptuna

Nauk w Warszawie, sygn. 0000028270 wiericzaca niezachowang fontanne na

organy slgskie, red. nauk. J. Stepowski, [w serii:] ,Zeszyty Naukowe — Ludowy Instytut Mu-
zyczny”, nr 4, Legnica 1992, s. 167-188; M. Broniewski, Barokowy prospekt organowy w ko-
Sciele £aski w Jeleniej Gorze, Poznari 2004, s. 119. Najpelniejszym opracowaniem tworczosci
Englerow jest niepublikowana monografia Bogdana A. Tabisza, zob. tegoz, Dziatalnosc
organmistrzowska rodziny Engleréw. Studium bistoryczno-instrumentoznawcze, dysertacja
doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. Marii Szymanowicz w Katedrze Muzykologii
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2014, s. 173-189; R. Nowak, Wystrdj i wy-
posazenie kosciota sw. Mikotaja w Brzegu jako swigtyni ewangelickiej od XVI do XVIII w.,
(w:l Fara od sredniowiecza do wspdtczesnosci. Spotecznosc — duchowosc — architektura —
wystrdj. Studia z bistorii sztuki, red. R. Eysymontt, D. Galewski, Wroctaw 2019, s. 237-239;
tegoz, Brzezanie i sacrum. Wystrdj kosciota sw. Mikotaja w Brzegu od XV do XXI wieku,
Brzeg 2020, s. 108-114.

4 Swiadczyly o tym umieszczona posrodku empory chéru tablica fundacyjna z inicjatami raj-
cow miejskich oraz znajdujacy si¢ w centrum empory organowej kartusz z herbem Brzegu,
zob. przyp. 38, zob. R. Nowak, Brzezanie i sacrum..., s. 112-113.
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placu Nowy Targ we Wroctawiu®. Dekoracja snycerska brzeskiego prospektu
przetrwata bez wiekszych zmian do 1944 roku, kiedy to w ramach prac za-
bezpieczajacych najcenniejsze dziela sztuki postanowiono zdemontowac caty
instrument wraz z jego dekoracja i przewiez¢ do jednej ze skladnic muzeal-
nych®. Pierwszg lokalizacje mial stanowic palac w Olesnicy Malej’, zrezygnowa-
no jednak z niego na rzecz pocysterskiego zespotu klasztornego w Kamiericu
Zabkowickim®. Po zakoriczeniu dziatann wojennych w 1946 roku przewieziono
zdemontowane elementy organéw do kosciota filialnego w Zabkowicach Sla-
skich, a rok pézniej przekazano wystréj rzezbiarski do zamku w Brzegu, pisz-
czalki zas ulegly rozproszeniu®. Od tego czasu dekoracja prospektu spoczywa
w magazynie Muzeum Piastéw Slaskich (z wyjatkiem dwéch najwiekszych figur,
ktére znajduja si¢ na ekspozycji stalej) i czeka na powrét na swoje pierwotne
miejsce. Losy kosciota pw. sw. Mikotlaja byly bardziej dramatyczne, poniewaz
zostal on dotkliwie zniszczony w trakcie ostrzalu miasta przez wojska radziec-
kie na poczatku 1945 roku, tracgc czes¢ sklepien i wiele cennych elementow
wyposazenia, takich jak niektére epitafia, empory w nawach bocznych, szafe
organowg, manierystyczng ambone (1593) czy oltarz gtowny (1783), rozebrany
w 1963 roku'.

3. Kalendarium budowy

Proces powstawania instrumentu mozna podzieli¢ na etapy. Pierwsza umowa
na budowe organéw zostala zawarta 18 wrzesnia 1724 roku pomiedzy komisja
organowa reprezentujaca parafie a organmistrzem Michaelem Englerem i do-
tyczylta wykonania sekcji Hauptwerku (Hw — 14 gloséw), Oberwerku (Ow —
12 gloséw) i Pedatu (P — 14 gloséw)!'. Zalozono, ze caly proces potrwa okoto

5 D. Ostowska, Rzezba slgska 1650-1750. Katalog wystawy, Wroctaw 1969, s. 62—63. Pozo-
statosci fontanny i zdobigcych ja figur zostaly odkryte przez archeologéw w 2010 roku
podczas przebudowy pl. Nowy Targ, zob. Barokowa fontanna z Neptunem odkryta na No-
wym Targu, ,Gazeta Wyborcza”, wydanie internetowe, https://wroclaw.wyborcza.pl/wroc-
law/1,35771,8585271,Barokowa_fontanna_z_Neptunem_odkryta_na_Nowym_Targu.html
[20.11.2019].

6 Ten etap prac poswiadcza bogata dokumentacja fotograficzna przechowywana w Archiwum
Muzeum Narodowego we Wroclawiu.

7 J. Kowalski, RJ. Kudelski, R. Sulik, Lista Grundmanna. Tajemnice skarbéw Dolnego Slgska,
Warszawa 2015, s. 222.

8 J. Gebczak, Losy ruchomego mienia kulturalnego i artystycznego na Dolnym Slgsku w czasie
drugiej wojny swiatowej, Wroctaw 2000, s. 26; J. Kowalski, R.J. Kudelski, R. Sulik, dz. cyt.,
s. 215.

9 A.Jadziak, dz. cyt., s. 184, przyp. 7.

10 R. Nowak, Brzezanie i sacrum..., s. 159-163.
11 L. Burgemeister, dz. cyt., s. 155.


https://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,8585271,Barokowa_fontanna_z_Neptunem_odkryta_na_Nowym_Targu.html
https://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,8585271,Barokowa_fontanna_z_Neptunem_odkryta_na_Nowym_Targu.html
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30 miesigcy, a jego koszt wyniesie 2700 talaréw, nie uwzgledniajac kosztow
pobocznych'?, co stanowilo na owe czasy niebagatelng kwote. Do rozbior-
ki starego instrumentu przystapiono 3 pazdziernika 1725 roku, a w kolejnym
roku zlecono organmistrzowi dobudowanie siedmioglosowej sekcji Ruckpo-
sitivu (Rp) za dodatkowag sume 224 talaréw'®. Ostatecznie budowe wielkich
organow dla kosciota pw. sw. Mikolaja zakoniczono w grudniu 1730 roku.
Dzieto miato 52 glosy rozmieszczone wedtug nastepujacego podziatu: Hw (16),
Ow (12), Rp (10), P (14). Zakres klawiatur nie jest znany, niemniej domniemy-
wacd nalezy, ze skala instrumentu w manuatach obejmowata ¢-¢’ z pominigciem
dzwigku Cis w wielkiej oktawie, a w pedale G-c¢! (réwniez bez dzwicku Cis)'.
Registry poboczne byly nastepujace: potaczenie dwéch manualéw, polaczenie
wszystkich manualéw razem, przestrojenie calej sekcji Rickpositivu do stroju
Chorton lub do stroju Camerton. Dodatkowo wystepowalo dziewiec registrow
Sperrventile, stuzgcych do odcinania doptywu powietrza do poszczegolnych
sekgji gloséw"™. Organy mialy takze osobny klucz registrowy do dzwonka kali-
kanta, klucz Tremulant (Ow) oraz klucz do kottéw umieszczonych na wiezach
basowych, na wysokosci 36 stop, uderzanych patkami przez figury anielskie
podczas gry na klawiaturze pedalowej. Instrument miat 2838 piszczatek, z kto-
rych najwieksza wazyta 1 cetnar i 28 funtow'®. Powietrze ttoczone bylo przez
siedem miechow klinowych. Catkowity koszt budowy lacznie ze snycerka, ma-
lunkiem i innymi pracami wyniost 13 462 marek?.

Dyspozycje organéw w roku 1730 przedstawia tabela 1 (s. 181)'.

Od 1733 roku opieke nad tym wspanialym instrumentem sprawowat organi-
sta kosSciola pw. sw. Mikolaja®. W zakres jego obowigzkéw wchodzito m.in. co-
tygodniowe strojenie, za co otrzymywat wynagrodzenie 29 marek rocznie®. Po
dokonaniu renowacji sklepienia kosciota, w latach 1768-1769 nastapily pierw-
sze wicksze naprawy organéw przez Englera wycenione na kwote 1140 marek.
W roku 1769 opieke nad nimi zaczal sprawowac Johann Gottfried Wilhelm
Scheffler (otrzymujac 21 marek na rok)?!, a prawie 20 lat pozniej (1787-1788)

12 Tamze.

13 Tamze.

14 Domniemanie to pochodzi z faktu, ze w trakcie przebudowy organéw w 1926 roku rozsze-
rzono skale manualéw o 6 tonéw w zakresie C-f, a pedalu 0 9 tonow (C-a'). Zwazywszy
ze czesta praktyka bylo pomijanie Cis w pierwszej oktawie, z rachunku matematycznego
wynika, ze klawiatura manualéw koriczyla sie na ¢, a pedatu na .

15 B.A. Tabisz, dz. cyt., s. 189.

16 L. Burgemeister, dz. cyt., s. 156. Waga tej piszczalki to ok. 63,5 kg.

17 B.A. Tabisz, dz. cyt., s. 176.

18 C.G. Meyer, Sammliung einiger Nachrichten von beriibmten Orgelwercken in Teutschland, Bres-
lau 1757, s. 21-22, Library of Congress, [online:] https://lccn.loc.gov/09004214 [29.11.2020].

19 Najprawdopodobniej byt to wymieniony w Sammiung... Christian Gottlieb Richter. Tamze.

20 Tamze.

21 Tamze.
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dodat do nich Tremulant i — jak podaja Zrodla — ,wyscielil” Bas 322, W roku
1795 nadzoér nad instrumentem ponownie powierzono miejscowemu organiscie.

Tabela 1. Dyspozycja organéw wg opisu z 1757 roku. Na podstawie: C.G. Meyer, Samm-
lung einiger Nachrichten von beriihmten Orgelwercken in Teutschland, Breslau 1757,
s. 21-22, Library of Congress, [online:] https://lccn.loc.gov/09004214 [29.11.2020]

Oberwerk
Principal im Gesicht 8 Fuf
Bourdon Flaut 16 Fuf3 Prinzipal auch im Gesicht 4 Fuf

Quinta dena 16 Fufy Rohr-Flaut 8 Fufd
Salicet 16 Fuf3 Unda maris 8 Ful

Violon-Bag ins halbe Klavier 16 Spitz-Flaut 4 Fufl
Gemshorn 8 Fuf3 Nachthorn 4 Fuf

Flaut major 8 Fufs Quinta 3 Fufs
Salicet 8 Fuf3 Octava 2 Fuf

Octava 4 Fuf} Quinta 1'4 Fu3
Flaut minor 4 FuR Sedecima 1 Fuf
Quinta 3 Fu Mixtura 4 Chor
Super oktava 2 Fufl Vox humana 8 Fuf$
Mixtura 6 Chor
Cimbal 2 Chor
Sesqui altera 2 Chor
Trompet 8 Fufl

Hauptwerk
Principal im Gesicht 8 Fu?

Pedal

Principal vollig im Gesicht 16 Fuf8
Major-Baf3 32 Fuf3
Sub-Baf3 16 Fuf
Quintaden-BaR 16 Fuf
Salicet-BaR 16 Fuf
Offener-BaR 16 FuR
Octaven-Bafd 8 Fuf3
Flaut Baf8 8 Fuf
Gembshorn Quint 6 FuR
Super Octaven-Bafd 4 Fufd
Mixtura 6 Chor
Posaunen-Baf3 32 Fuf3
Posaunen-BaR 16 Fufy
Trompet-Baf3 8 Fuf3

Riickpositiv
Principal im Gesicht 8 Fuss.
Flaut Allemand 8 FufR
Quinta dena 8 Fuf3
Flaut lieblich 8 Fu
Octava 4 Fuf
Quinta 3 Fuf3
Super Octava 2 Fuf3
Sedecima 1 FufR
Mixtura 3 Chor
Hautbois 8 Fu

22 Tamze; najprawdopodobniej chodzi o wymiane skér na szpuntach.
23 Pisownia z zachowaniem oryginatu na manubriach wg C.G. Meyer, dz. cyt.
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W poczatkach XIX wieku instrument podupadt technicznie (z powodu drew-
nojadow i problemoéw finansowych swiatyni), dopiero jednak w roku 1832 parafia
podjeta decyzje o remoncie. Pomimo zlozonej przez Schefflera oferty wstepnej prace
przy organach powierzono wroctawskiemu organmistrzowi Johannowi Christianowi
Beniaminowi Miillerowi i wyptacono mu za nie honorarium w kwocie 5988 marek*.
Kolejne naprawy wykonat w roku 1853 Traugott Wiinsche z Wroctawia, otrzymujac
za nie 320 talarow?®. Koricowy raport z tego remontu nie wymienia czterech Engle-
rowskich Camertonbaséw w sekgji pedatu, mozna wiec wysnu¢ przypuszczenie, ze
zrezygnowano wowczas z mozliwosci podwaéjnego systemu ich uzycia (Chorton/
Kamerton) lub ewentualnie odlaczono owe glosy?. Dziesie¢ lat pozniej (1863) wiek-
sze reperacje przy organach prowadzit Gottfried Riemer (dokonujac m.in. zamiany
dwéch gloséw w Rp na jeden nowy), a ich koszt wynidst 8907 marek®. Od tego
czasu instrument miat 51 gloséw. Odbierajac prace zrealizowane przez Riemera,
organolog doktor Felix Expedit Baumgart zanotowal nastepujace uwagi:

> koppel w Rp znacznie utrudnia gre (zalecil usuniecie),

» tony w P odzywajg si¢ tylko przy mocnym nacisku,

> wystepuja problemy z ciSnieniem,

» koppel w P utrudnia gre (zalecit usuniecie),

> nalezy pomysle¢ w przysztosci o zmianie dyspozycji®.

Zaledwie kilkanascie lat po wspomnianym remoncie, okoto roku 1878, or-
gany dotknetla plaga drewnojadéw, z ktorymi probowano walczy¢ przez zanu-
rzanie piszczalek w nafcie. Byl to czas, w ktérym w dalszym ciggu instrumen-
tem opiekowal si¢ wspomniany Gottfried Riemer (otrzymujac za to 180 marek
rocznie), od 1881 roku robil to zas brzeski organmistrz Hugo Hehre®.

Na przetomie stuleci zaczeto snu¢ plany zastosowania w organach maszy-
ny pneumatycznej (tzw. dzwigni Barkera) oraz planowano dokona¢ wymiany
glosow jezykowych. W roku 1913 opracowano wytyczne modernizacji instru-
mentu. Zaktadaty one:

> demontaz werk6éw Englera,

> pozostawienie prospektu i szafy organowej,

> budowe nowego instrumentu (w Oberwerku dokonano wéwczas sym-

bolicznej wymiany gtoséw Nachthorn 4’ na Aoline 8, manifestujac w ten
sposéb nowe tendencje)®.

24 B.A. Tabisz, dz. cyt., s. 177.

25 L. Burgemeister, dz. cyt., s. 304.

26 Cztery glosy pedalowe, ktore mogly by¢ transponowane do Camertonu to: Flaut Ba 8 Fuf3, Sub-
-Ba 16 FuR, Super Octaven-Baf3 4 Fuf}, Octaven-Bafs 8 FuR3 (zob. B.A. Tabisz, dz. cyt., s. 189).

27 L. Burgemeister, dz. cyt., s. 249.

28 B.A. Tabisz, dz. cyt., s. 178.

29 Hugo Hehre byl stolarzem i terminowal u swojego wuja Gottfrieda Riemera, brzeskiego or-
ganmistrza, u ktérego zapewne uczyl si¢ zawodu. Remontowal wiele instrumentéw w oko-
licach Brzegu, np. w Brzezinie, zob. L. Burgemeister, dz. cyt., s. 181.

30 B.A. Tabisz, dz. cyt.
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Dzialania T wojny Swiatowej unie-
mozliwily realizacje tych planéw, co
pozwolito zachowac substancje histo-
ryczng organow.

Rok 1924 przyniost kolejny punkt
zwrotny w historii instrumentu, kiedy
organista kosciota pw. Sw. Mikotaja
zostal Max Drischner, ktory w krotkim
czasie opracowal i przedstawil projekt
remontu organéw?!. Dwa lata pdZniej
(1926) firma Kemper & Sohn z Lube-
ki wraz ze wspomnianym wczesniej
Hugonem Hehrem rozpoczela re-
mont instrumentu. Nadzoér nad pro-
wadzonymi pracami sprawowali: Lu-
dwig Burgemeister oraz Hans Henny
Jahnn*, konsultantem projektu zostat
zas Albert Schweizer, ktory zapropo-
nowat tzw. koncepcje zachowawcza
w duchu Orgelbewegung. Zakres prze-
prowadzonych zmian byl nastepujacy:

» przebudowano uktad podtogi na

chorze,

183

Fotografia 2. Nowy kontuar brzeskich or-
ganéw po remoncie z lat 1926-1928. Foto-
grafia archiwalna ze zbioréw Herder-Institut
w Marburgu, Bildarchiv, sygn. 63441

> zlikwidowano stare szafki gry wraz z manubriami,
»  wybudowano nowy kontuar z wlacznikami noznymi (zob. fotografia 2),
» zachowano wiatrownice zasuwkowe i trakture mechaniczna, ktéra od-

nowiono,

31

Max Drischner — urodzit si¢ 31 stycznia 1891 w Przewornie k. Strzelina, zmarl 25 kwietnia
1971 w Goslarze. Studiowat teologie w Lipsku i we Wroctawiu, po siedmiu semestrach zre-
zygnowal jednak, by zglebia¢ fortepian, organy i klawesyn w Berlinie (uczyta go tam Wan-
da Landowska). W 1922 roku zamieszkal w Brzegu, gdzie doskonalil swoje umiejetnosci
u kantora kosciota sw. Mikotaja Paula Hielschera, ktérego zostal nastepca w roku 1924. Byl
prekursorem wykonawstwa muzyki dawnej i badal ja z wielkim zaangazowaniem. Zaini-
cjowal rowniez renowacje barokowych organéw Englera przy pelnym zachowaniu zastanej
substancji, co w latach dwudziestych XX wieku bylo zupetnie niestandardowym podejsciem.
Nie sposéb zapomnie¢ o dziatalnosci kompozytorskiej Drischnera. Byl autorem wielu dziet
organowych, zbioréw przygrywek, a takze zbiorow piesni. Trzeba w tym miejscu podkreslic,
Ze jego tworczosc¢ zyskata popularnosc na swiecie, szczegdlnie w Stanach Zjednoczonych, na
Slasku natomiast jest obecnie zupekie zapomniany, zob. Wiemy juz kogo podobizny znajda
sig w witrazu, strona internetowa Parafii Ewangelicko-Augsburskiej sw. Krzysztofa we Wro-
clawiu, [online:] https://schg.pl/2019/12/06/wiemy-juz-kogo-podobizny-znajda-sie-w-witrazu-
muzycznym [29.11.2020].

32 L. Burgemeister, dz. cyt., s. 156.
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» zachowano dwa z siedmiu miechéw klinowych (jako miechy magazyno-
we dla wentylatora Meidingera),

» zachowano Tremulant,

» uruchomiono dwa anielskie kotly,

» uzupelniono cztery wybrakowane glosy, a w sekcji pedatu dobudowano
trzy nowe: Trompet 4’, Cornett 2’, Nachthorn 2,

» dodano trzy Cymbelsterny (a, C, F),

» zachowano polgczenia pomigdzy klawiaturami,

> organy wyposazono w trzy rejestry zbiorowe i szes¢ wolnych kombinaciji
(DoppelhebeD),

» zmieniono trakture rejestrow na pneumatyczna (zasuwy sterowane
mieszkami),

> rozszerzono zakres klawiatur: manualy G-£, pedat G-a’,

>  potwierdzono, Ze 46 z 55 gloséw wciaz pochodzito z warsztatu Englera,

> podjeto probe datowania gtosow Terz 1% oraz Aeoline 16, ktére uznano
za stare, ale niepochodzace z warsztatu Englera,

» ustalono cisnienie powietrza na 68 mm stupa wody?®.

Zakres przeprowadzonych prac byl ogromny, stad gdy w roku 1928 odbylo

si¢ poswiecenie organdéw po remoncie, odnotowano:

33
34

35

36

Ciegla regestrowe nie sa jeszcze gotowe, tak wiec rejestrowanie podczas poswiece-
nia wcigz musi odbywac si¢ wewnatrz instrumentu; ponadto brakuje paru gloséow
w Oberwerku i kilku w Hauptwerku, a w Pedale rozbrzmiewa dotad tylko piec
z siedemnastu registréw, ale nawet te jeszcze nie sa zintonowane [...J*

Z tego czasu zachowala sie rowniez nastepujaca dokumentacja:

» zdjecie Drischnera przy starym kontuarze (na ktérym widac ciegla reje-
strowe pochodzgce z warsztatu Englera i manualy z warsztatu Riemera)®,

> trzy rysunki techniczne w skali 1:10 (przekroje poprzeczne Ow i Hw
oraz ukiad registratury z watkami skretnymi zawierajacy odreczny wykaz
glosow Hw, Ow, P),

» doktadny opis menzuracji poszczegolnych glosow (25 kart)™®.

B.A. Tabisz, dz. cyt., s. 181-183.

Tamze, s. 183-184; oryginal przytoczonego cytatu znajduje sie w zbiorach prywatnych Han-
ny-Lory Reetz, siostrzenicy Maxa Drischnera, zostal udostepniony autorowi rozprawy [Tabi-
szowi — przyp. T.G.] w formie kserokopii oraz transkrypcji drukowane;j.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu, ze w archiwaliach zachowaly si¢ rowniez dwie fotografie
z lat pézniejszych, przedstawiajace nowy kontuar (na jednej z nich uwieczniony jest réwniez
Max Drischner).

Dokumenty dotyczace menzuracji gloséw znajduja si¢ w Staats- und Universititsbibliothek
w Hamburgu. Przy okazji renowacji instrumentu Englera w Krzeszowie w latach 2007-2008
korzystata z nich prowadzaca prace firma Jehmlich z Drezna.
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Mozna przypuszczad, ze w kolejnych tygodniach doprowadzono instrument
do pelnej sprawnosci i az do czaséw jego demontazu pod koniec II wojny Swia-
towej utrzymywany byl w nalezytej kondycji techniczno-brzmieniowe;j.

4. Opis

Brzeskie arcydzieto Michaela Englera usytutowane zostalo w zachodnim przesle
nawy gtéwnej kosciota pw. sw. Mikotfaja. Ta monumentalna ceglana swiatynia
wzniesiona zostala w drugiej polowie XIV wieku w formach typowych dla
tzw. Slaskiej szkoty architektonicznej”’. Ma zatem plan wydluzonego prostokata
bez transeptu, a osSmioprzestowe wnetrze podzielone na trzy nawy rownej dhu-
gosci w uktadzie bazylikowym pozbawione jest wyraznej granicy miedzy cho-
rem a korpusem nawowym. Sciany artykutlowane sg lizenami, pomiedzy kto-
rymi znajduja si¢ waskie arkady miedzynawowe i umieszczone wysoko okna,
a wnetrze przykrywa sklepienie gwiazdziste. Sposrod kilkunastu wzniesionych
w tym czasie na Slasku kosciotéw farnych ten brzeski wyréznia sie najsmuklej-
szg nawg gléwng — o wysokosci 28,75, szerokosci zas tylko 8,2 metra, co daje
jej proporcje 1:3,5. Majac do dyspozycji tak wysmukte i wysokie wnetrze, Engler
musial sie¢ do niego dopasowac, projektujac swoéj instrument.

Pomimo tego, ze dysponujemy obecnie tylko archiwalnymi zdjeciami, mo-
zemy ocenic, iz wywiazal sie ze swojego zadania znakomicie. Prospekt usytu-
owany byl w zachodnim przesle nawy glownej. Ponad centralnym wejsSciem
wznosila si¢ najpierw wklesta empora przeznaczona dla koscielnego chéru,
z bogata dekoracja akantowa i umieszczonym posrodku kartuszem podtrzymy-
wanym przez putta®®. Powyzej usytuowana byla balustrada, ktéra powtarzata
zarys empory z wkomponowanymi dwoma pozytywami oraz zamontowanymi
na osi herbem Brzegu i orlem Slaskim. W goérnej czesci pozytywow ustawio-
no putta dzierzagce w rekach otwarte partytury z zapisem Magnificat, Gloria
i Sanctus. Zainstalowany w glebi empory organowej prospekt miat odsrodkowa
dziewiecioosiowg kulisowa kompozycje, ujeta w dwie wysokie wieze basowe,
ustawione na pofalowanym cokole i podtrzymywane przez posagi atlantéw.
Os kompozycji wyznaczata wyraznie nizsza wieza srodkowa, po obu jej stro-
nach zas umieszczonych bylo symetrycznie po siedem sekcji piszczatkowych,

37 J. Adamski, Gotycka architektura sakralna na Slgsku w latach 1200-1420, Krakéw 2018,
s. 539-550.

38 Widnieje na nim inskrypcja: Anno: 1724. /im Junio ist dieser / Orgel und Chor. Bau / ange-
Jfange und / Anno: 1730./ ultimo Decembris wollendet worden (,Roku 1724 w czerwcu roz-
poczeta sie¢ budowa tych organéw i empory, ktéra zakoriczyla si¢ ostatniego grudnia 1730 1.”,
thum. D.G., T.G.).
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ujetych w bogata ornamentyke roslinng i wstegowa. Ponizej segmentu central-
nego, nad kontuarem zamontowana byla tablica fundacyjna z chronostychem,
wskazujacym na rok ukoniczenia prospektu 1730%. Fasada zamknieta zostala
w szczytowej partii wydatnym belkowaniem, a w centralnej czesci wypelniona
promienistg gloria z okiem Opatrznosci, puttami i oblokami. W zwiericzeniu
wiez ustawiono monumentalne figury Mojzesza po stronie potudniowe;j i Aaro-
na (Dawida?) po stronie poétnocnej, a obu towarzyszyly uderzajace w kotly putta.
W tle znalazta si¢ wielka malowana kompozycja, w calosci zastaniajaca okno za-
chodnie, bedaca iluzjonistyczna kontynuacja glorii rzezbionej, z umieszczonym
na jej tle tetragramem. Laczacy w sobie rézne rodzaje sztuk prospekt wpisywat
sig¢ zatem integralnie w smukte wnetrze zachodniej czesci korpusu nawowego,
tworzac z péznogotycka architekturg komplementarng calosc.

Sfera ikonograficzno-ideowa brzeskiego prospektu odnosita si¢ do bardzo
popularnego w okresie baroku i wnikliwie opisanego motywu orkiestry aniel-
skiej®, zar6wno rzezbionej jak i malowanej. Grajacy aniolowie oraz motyw
oka Opatrznosci znalazly pot wieku pézniej swoja kontynuacje w grajacych na
trabkach aniotach umieszczonych w oltarzu gtéwnym (wykonanych przez Jo-
hanna Nepomuka Hartmanna, 1783). W najwyzszej strefie dekoracji prospektu
ulokowane zostaly dwie wielkie figury — patriarchy Mojzesza (zob. fotografia 3)
i postaci, ktéra identyfikowana jest z Aaronem, jego trzy lata starszym bratem
(zob. fotografia 4).

Przedstawienia patriarchy s3a od poczatku XVI wieku czestym tematem sztuki
protestanckiej, zwlaszcza w kontekscie tzw. tablic Prawa i Easki. Przy blizszej
analizie drugiej figury wiele przemawia natomiast za tym, ze nie jest to jednak
Aaron, zatozyciel rodu kaplariskiego. Swiadczy o tym jego mlodziericzy wiek,
brak stroju kaptaniskiego z charakterystycznym pektoralem na piersi, nakrycie
glowy w formie turbanu zwiericzonego korona oraz berto w prawej dfoni. Inte-
resujacym elementem bylo ustawione przy jego lewej nodze astrolabium, ktére
sie nie zachowalo, ale jest wyraznie widoczne na archiwalnych fotografiach.
Nie stanowito ono nigdy atrybutu kréla Dawida, niemniej mozemy przypusz-
czad, ze odnosito si¢ do ,muzyki sfer”, ktérej plastyczna ilustracja w dekoraciji
prospektow organowych i stalli zakonnych byly przestawienia grajgcych na
réznych instrumentach anioléw tworzacych orkiestre anielska.

39 DEO/CAROLO VI. PROTESENT. E / DIRIGENTE / FR.LEOP. WEISSENPECK / CONSILIARIO
CAESARIS / ET CONSVLE BRIGENSIS, 1730 (,Poswigcone Bogu przy wsparciu cesarza Karo-
la VI i pod kierownictwem radcy cesarskiego i burmistrza Brzegu Franza Leopolda Weissen-
pecka”, tum. T.G., D.G.).

40 R. Nowak, , Orkiestra anielska” w rzeZbie slgskiej XVII i XVIII wieku, [w:] Musica Sacra. Moty-
wy muzyczne w sztuce slgskiej XVII i XVIII w., katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wro-
clawiu, red. M. Zduniak, R. Nowak, A. Kolbuszewska, A. Knast, Wroctaw 1997, s. 26-54;
M. Broniewski, Barokowy prospekt organowy w kosciele taski w Jeleniej Gorze, Poznari 2004,
s. 52-86.
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Fotografia 3. Johann Jakob Bauer, figura Moj-  Fotografia 4. Johann Jakob Bauer, figura Da-
zesza z prospektu kosciola pw. sw. Mikofaja ~ wida (?) z prospektu kosciota pw. sw. Miko-
w Brzegu, 1724-1730. Muzeum Piastéw Sla-  taja w Brzegu, 1724-1730. Muzeum Piastow
skich w Brzegu. Fot. Dariusz Galewski Slaskich w Brzegu. Fot. Dariusz Galewski

Towarzyszyly im czesto postacie ze Starego Testamentu zwiazane z muzyka
sakralng (Dawid, Asaf), a w realizacjach katolickich takze Swieta Cecylia. Wy-
mienione atrybuty, jak rowniez poréwnanie z przedstawieniami arcykaptana
w sztuce barokowej dyskwalifikuja naszym zdaniem utozsamienie omawianej
rzezby z Aaronem. Najprawdopodobniej jest to zatem krél Dawid, patron muzyki
sakralnej w Starym Przymierzu. Dlaczego jednak nie posiada zadnego instrumen-
tu, tak jak np. w wypadku znanej rzezby Johanna Georga Urbariskiego z pro-
spektu magdalenskiego, bedacego, jak wiemy, inspiracja dla brzeskiego dzieta?

Zaprezentowane figury sa najwazniejszymi i najwiekszymi elementami deko-
racji snycerskiej brzeskiego prospektu eksponowanymi w zbiorach tamtejszego
Muzeum Piastéw Slgskich. Calos¢ zespotu liczy niemal trzy tysigce elementéw,
od bardzo matych utamkéw do monumentalnych figur. Wszystkie sa w bardzo
dobrym stanie, czesto po konserwacji, bez oznak dziatalnosci drewnojadéw,
a znaczna ich czes¢ zaopatrzona jest w dokladny niemiecki opis, wskazujacy
na pierwotne usytuowanie w dekoracji prospektu (zob. fotografie 5, 6, s. 188).
Przy ewentualnym podjeciu rekonstrukcji pozwala to na precyzyjne odtworze-
nie catosci.
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Fotografia 5. Johann Jakob Bauer, snycerski element dekoracyjny, awers. Fot. ze zbioréw
Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu

Fotografia 6. Johann Jakob Bauer, snycerski element dekoracyjny, rewers z dokladnym
opisem miejsca, z ktérego pochodzi. Fot. ze zbioréw Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu
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5. Geneza artystyczna i znaczenie

W swojej rozbudowanej kulisowej kompozycji prospekt brzeski odwotywat sie
do stynnego dzieta berliniskiego organmistrza Johanna Michaela Rodera i rzez-
biarza Johanna Georga Urbanskiego znajdujacego si¢ w kosSciele pw. sw. Marii
Magdaleny, powstalego w latach 1721-1725, majacego swoja geneze zapewne
w realizacjach czeskich z przetomu XVII i XVIII wieku*'. Przy poréwnaniu obu
prospektéw znajdujemy wiele cech wspélnych, przede wszystkim plan zblizony
do potowalu, kulisowy, cofajacy sie w gltab empory ukiad piszczalek, ktérych
wielkos¢ zmniejszata si¢ ku sSrodkowi, monumentalne figury wiericzgce skrajne
wieze basowe oraz promienistg glori¢ w centrum kompozycji. Istnialy jednak
istotne réznice miedzy oboma dzietami, przede wszystkim dotyczace propor-
qji, ktére w prospekcie brzeskim byly znacznie smuklejsze i bardzo wyraznie
podkreslaly wertykalizm pdZnogotyckiego wnetrza. Prospekt magdaleriski byt
zdecydowanie szerszy, trzynastoosiowy wobec dziewiecioosiowego w Brzegu,
co podyktowane bylo innymi wymiarami nawy gléwnej. Drugim elementem,
ktory odrézniat od siebie oba dzieta, byta rezygnacja przez Englera z wykorzy-
stania okna zachodniego na rzecz rozbudowanej dekoracji malarskiej, odwotu-
jacej si¢, podobnie jak we Wroctawiu, do Cathedra Petri, czyli ottarza gtéwnego
bazyliki §w. Piotra w Rzymie (autorstwa Gianlorenza Berniniego, 1657-1666)*.
Pomimo tego, ze w obu wypadkach mieliSmy do czynienia z dzielami po-
wstalymi w kregu protestanckim, przy ich tworzeniu skorzystano z rzymskich,
a zatem katolickich inspiracji artystycznych, przekraczajac w ten sposéb gra-
nice konfesyjne, co bylo dla éwczesnej sztuki slaskiej i sSrodkowoeuropejskiej
powszechnym zjawiskiem. W efekcie powstalo dzietlo wyjatkowo jednorodne
i organicznie wpisane w gotycka architekture, co dowodzito wyjatkowych zdol-
nosci artystycznych projektanta.

Mozna zaryzykowac teze, ze wsrod analogicznych realizacji, ktore w XVIIT wie-
ku znalazly sie w kosciolach sredniowiecznych na Slasku, a nawet w catej

41 M. Broniewski, dz. cyt., s. 30-51; A. Wiecek, jan Jerzy Urbairiski. Studium o rzezbie wroctaw-
skiej pierwszej potowy XVIII stulecia, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1963, s. 93-100; E. Smuli-
kowska, Prospekty organowe w dawnej Polsce, Wroctaw 1989, s. 217; M. Zgliriski, Nowozytny
prospekt organowy i jego tworcy, Warszawa 2012, s. 364. Organy magdaleriskie zostaly zasta-
pione nowym instrumentem Eduarda Wilhelma w zwigzku z regotyzacja Swiatyni w koricu
lat 80. XIX wieku. Zdobigce je figury przeniesiono do Museum fir Kunstgewerbe und Alter-
timer we Wroclawiu, a po wojnie do zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, skad
jako depozyt trafily w 1968 roku do Muzeum Narodowego we Wroclawiu, zob. R. Nowak,
., Orkiestra anielska”. .., s. 53, 65.

42 Na temat recepdji promienistej glorii o genezie berninowskiej na Slasku, zwiaszcza w kontekscie
prospektow organowych, zob. D. Galewski, Dekoracja i wymowa ideowa barokowych prospek-
tow organowych we Wroctawiu, [w:] Organy Wroctawia. Budownictwo i funkcja w aspektach
historii i wyzwarn wspotczesnosci, red. J. bubocki, B. Tabisz, Wroctaw 2018, s. 283—284.
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Europie Srodkowej, brzeski prospekt Michaela Englera jawi sie jako arcydzieto
najwyzszej proby, realizujace w sposob perfekeyjny barokowa ide¢ jednosci
sztuk. Uwazamy, ze biorac pod uwage niemal kompletne zachowanie dekoracji
snycerskiej, jak réwniez kilku innych instrumentéw wroctawskiego organmistrza
mozliwa, a nawet wskazana, jest odbudowa tego wspanialego dziela.

6. Przestanki do rekonstrukciji

W powyzszych rozwazaniach pomijamy oczywisty fakt koniecznosci przepro-
wadzenia zaréwno wielu specjalistycznych badan, jak i prac przygotowaw-
czych, z ktérych wymieni¢ mozna na przyktad te dotyczace nosnosci empory,
wykonania zabezpieczen przeciwpozarowych czy stworzenia odpowiedniej
dokumentacji technicznej z zakresu organologii, tj. poréwnania materialu pisz-
czatkowego lub jego rekonstrukcji na podstawie innych instrumentéw Michaela
Englera, ustalenia sktadu stopu, temperacji, wysokosci stroju, kwestii zwiaza-
nych z systemem powietrznym, traktura itp. Sa to w tej chwili kwestie wtérne,
co nie umniejsza oczywiscie ich wazkiej roli.

Wydaje sig, ze najistotniejsza z podstaw do rekonstrukcji organow jest za-
chowany niemal w catosci wystrdj snycerski prospektu — obecnie przechowy-
wany w Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu. Ten fakt w zestawieniu z istniejaca
dokumentacja fotograficzna pozwala wedlug aktualnego stanu wiedzy autorow
artykulu na podjecie proby ponownego zaprojektowania fasady instrumentu.
Bogatsi o doswiadczenia zwigzane z odbudowsa organéw Englera we wroctaw-
skiej bazylice pw. sw. Elzbiety®, jestesmy przekonani, ze perspektywa rekon-
strukcji brzeskiego instrumentu nabiera realnego wymiaru. Mozliwe jest wiec
naszym zdaniem odtworzenie prospektu wraz z szafg organowa praktycznie
w pierwotnej lub zblizonej do niej Englerowskiej formie. Oczywiscie najpierw
nalezatoby nawigzac¢ do historii sprzed prawie 300 lat i zdemontowac instru-
ment, ktéry znajduje sie obecnie w kosciele.

Istniejaca dokumentacja z ostatniego remontu organéw, przeprowadzonego
w latach 1926-1928, to kolejny wazny krok na drodze do rekonstrukcji. Zawiera
ona przede wszystkim opis menzur poszczegolnych gtoséw. Materialy te zostaty
wykorzystane miedzy innymi podczas remontu instrumentu Englera w Krze-
szowie. Ich oryginaly znajduja sie w zbiorach Staats- und Universititsbibliothek
w Hamburgu (zob. fotografia 7).

43 Organy bazyliki pw. sw. Elzbiety zostaly odbudowane w latach 2018-2022 przez konsorcjum
firm Orgelbau Klais, Manufacture d’Orgues Thomas oraz Zych Zaktady Organowe.

44 Hamburg, Staats- und Universititsbibliothek, sygn. NHHJ: Mappe 9 (Pfeifenmensuren der
Orgel St. Nikolaus, Brieg). Autorzy dziekuja za udostepnienie wspomnianej dokumentacji na
potrzeby niniejszego artykutu.
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Fotografia 7. Jedna z kart dokumentacji dotyczacej menzuracji gloséw (remont 1926-1928).
Ze zbior6éw Staats- und Universititsbibliothek Hamburg, sygn. NHHJ: Mappe 9 (Pfeifenmen-
suren der Orgel St. Nikolaus, Brieg)
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Majgc zatem na uwadze odrestaurowany instrument w Krzeszowie oraz
zrekonstruowane organy w bazylice sw. Elzbiety we Wroclawiu, wydaje sig,
ze kolejnym krokiem na drodze przywracania §wietnosci organowej Slaska po-
winna by¢ odbudowa w brzeskiej Swiatyni pw. sw. Mikotaja organéw Michaela
Englera.

W tym miejscu warto jeszcze wspomnie¢ o pojawiajacych si¢ od czasu do
czasu doniesieniach o mozliwym miejscu ukrycia oryginalnego materiatu pisz-
czatkowego. Myslimy jednak, ze nawet w wypadku odnalezienia owej substan-
cji brzmieniowej ogrom prac konserwatorsko-organmistrzowskich zwiazanych
z jej renowacja bedzie stanowit koszt nieporéwnywalnie wigkszy anizeli wy-
konanie nowych gloséw.
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Barokowe organy Michaela Englera w kosciele
pw. $w. Mikotaja w Brzegu — préba rekonstrukcji

Organy Michaela Englera w kosciele pw. sw. Mikolaja w Brzegu staly sie przedmiotem
zainteresowania wielu badaczy zaréwno w przesztosci, jak i w czasach nam wspol-
czesnych. Artykut autorstwa Dariusza Galewskiego i Tomasza Gluchowskiego z jednej
strony zbiera niejako w catos¢ obecny stan wiedzy na temat tego instrumentu, z drugiej
stanowi za$ prébe spojrzenia w przysziosé, dajac nadzieje na wskrzeszenie kolejnych
cennych organéw na mapie Slaska rozumianego w granicach historycznych. Poszcze-
g6lne podrozdzialy przyblizaja czytelnikowi stan badan, historie, kalendarium budowy,
opis, geneze artystyczng i znaczenie oraz przestanki do rekonstrukcji owego instrumen-
tu. Pierwsza i najwazniejsza z nich jest przechowywana w Bibliotece Uniwersyteckiej
w Hamburgu dokumentacja ostatniego remontu organéw, przeprowadzonego w latach
19261928, zawierajgca opis menzur poszczegolnych glosow. Drugg stanowi niemal
kompletnie zachowana figuralna i ornamentalna dekoracja snycerska znajdujaca sie
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w zbiorach Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu. Trzecig natomiast jest dokumentacja
fotograficzna znajdujaca sie we Wroctawiu, w Warszawie i w Marburgu. Majac na uwa-
dze odrestaurowany instrument w Krzeszowie oraz zrekonstruowane organy w bazylice
Sw. Elzbiety we Wroctawiu, wydaje sie, ze kolejnym krokiem na drodze przywracania
Swietnosci organowej Slaska powinno by¢ przywrécenie brzeskiej swigtyni pw. sw. Mi-
kotlaja organéw Michaela Englera.

Stowa kluczowe: sztuka barokowa, prospekt organowy, Michael Engler Mtodszy, ko-
$ciot pw. sw. Mikolaja w Brzegu

The Baroque Organ by Michael Engler in the Church
of St Nicholas in Brzeg — An Attempt at Reconstruction

Abstract

The Michael Engler organ in the St Nicolas church in Brzeg has aroused the interest
of many researchers in the past and in modern times. The article by Dariusz Galewski
and Tomasz Gluchowski outlines, in a way, the present state of knowledge about this
instrument on the one hand, and on the other hand, it is an attempt to look into the fu-
ture, giving hope for the restoration of yet another valuable organ on the map of Silesia
understood within its historical borders. The individual subsections discuss the state of
research, history and construction stages; they include the description, artistic genesis
and meaning, as well as the premises for the reconstruction of the instrument. The first
and most important of those premises is the documentation of the last organ renovation
carried out in the years 1926-1928, kept at the University Library in Hamburg, which
includes a description of the measurements of the organ stops. The second is the almost
completely preserved figural and ornamental carving decoration in the collection of the
Museum of the Silesian Piasts in Brzeg. The third one is the photographic documenta-
tion located in Wroctaw, Warsaw, and Marburg. Bearing in mind the restored instrument
in Krzeszéw and the reconstructed organ in the Basilica of St Elizabeth in Wroclaw, it
seems that the next step in restoring the splendour of the organs of Silesia should be
the restoration of the organ by Michael Engler in the Brzeg church of St Nicholas.

Keywords: baroque art, organ front, Michael Engler the Younger, St Nicholas church
in Brzeg



Tomasz Marcin Kienik

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Magnificat na gtos solo i organy
na przyktadzie twdérczosci Andriesa de Braalq,
Willy’ego Burkharda i Ernsta L. Leitnera

Cho¢ tematyka opracowan biblijnego kantyku Magnificat doczekala sie juz
kilku prac przygotowanych przez autora, istniejg obszary badawcze w dalszym
ciagu domagajace sie identyfikacji i eksploracji. Postawienie pytania o to, czy
magnificat jest samodzielnym gatunkiem muzycznym i préba udzielenia na nie
odpowiedzi wobec pigtrzacych si¢ trudnosci klasyfikacyjnych doprowadzity
do skonstruowania dodatkowego, subgatunkowego podziatu bardzo licznego
zbioru tych kompozycji. W swojej monografii' autor wymienia m.in. magnifi-
cat choralowy, motetowy, kantatowo-koncertujacy (lub kantatowo-oratoryjny
i koncertowy) czy magnificat sine adjectivos. Gatunek ten oméwiono tam-
ze z perspektywy obsady, formy, funkcji czy technik kompozytorskich. Kaz-
dy ze wskazanych podzbioréw dziet domaga si¢ nadal uszczegétowienia pod
wzgledem cech kompozycji dlan reprezentatywnych, a takze analitycznego
omoéwienia chocby wybranych przyktadow. Zados¢ temu czyni niniejsze stu-
dium, zogniskowane na tematyce magnificatu pieSniowo-aryjnego, przeznaczo-
nego na glos solowy i organy. Wybér takiej obsady nie jest tu przypadkowy,
gdyz ma nieczeste egzemplifikacje artystyczne. Zazwyczaj glosy solowe wspo-
magaja bowiem obsade chéralng omawianych juz przez autora magnificatow,
bez wzgledu na to, czy towarzyszy jej jakikolwiek akompaniament instrumen-
talny. Przykladowo — w wieku XIX Charles Gounod w niezwykle prostym

1 Por. T. Kienik, Magnificat. Od biblijnego tekstu do polskiej kompozycji muzycznej XX i po-
czgtku XXI wieku, Wroctaw 2019, s. 90, 189, 213.
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hymnicznym dziele zakomponowat wtasnie cykl piesniowych sekwencji
sopranu solo z towarzyszeniem organéw, ukazywanych naprzemiennie z ho-
mofonicznymi partiami choralnymi. Odstepstwo od wspomnianej reguty, a wigc
powierzenie soliscie-wokaliscie roli pierwszoplanowej (ale z towarzyszeniem
organow) zdarza sie w niewielu kompozycjach XX i XXI wieku, te zas interesuja
autora najbardziej. Zjawisko, o ktérym mowa, odnaleZé mozna w twoérczosci
Ernsta Arfkena, Davida Briggsa, Geralda Cockhota, Henninga Friedrichsa, Stan-
leya E. Saxtona, Johna Fergusona (kompozycja z dodatkowym udziatem trabki
solo) czy Najiego Hakima (z udzialem skrzypiec), a takze w spusciznie trzech
tworcéw wybranych na potrzeby niniejszych rozwazan: Andriesa de Braala,
Willy’ego Burkharda i Ernsta L. Leitnera. Sposob prowadzenia narracji muzycz-
nej w ostatnich wymienionych wypadkach, niewielkie rozmiary utworéw oraz
zastosowany typ brzmienia sklaniaja do uznania dziet tych twoércéow za ma-
gnificaty o charakterze piesniowym lub guasi-piesniowym (aryjnym) na glos
sopranowy z towarzyszeniem organow. Wspomniana naturalna ,piesniowosc”,
a nawet ,aryjnos¢” jest in principio jedng z cech samego (jeszcze nieumuzycz-
nionego) biblijnego tekstu pochodzacego z tukaszowej Ewangelii, stad jego
identyfikacja w zapisach nowotestamentalnych i analizach naukowych jako
Jkantyku”, jhymnu” lub wlasnie ,piesni Maryi”. Robert C. Tannehill wyjasnia,
ze biblijny oryginat tekstu stownego mozna poréwnac do arii operowej,
w ktorej akcja dramatyczna zostaje na chwile zawieszona, by zwréci¢ uwage
na jakie$ szczegdlne wydarzenie?. Purdica Garvanovié-Porobija uznaje sam
tekst Magnificat za gatunek piesniowy, odnoszacy si¢ tez do zapisu ,po-
drézy” (ang. journey), a wigc do ,opowiadania historii” — wskazujac na moz-
liwos¢ interpretacji o odcieniu epickim, a nawet — by nie uzy¢ tego wyrazenia
zbyt pochopnie — balladowym?®. Stowa Elzbiety rodza w sercu Maryi ,piesn
uwielbienia, ktéra jest autentyczna i gleboko teologiczna interpretacja dziejow”,
jak podsumowuje papiez Benedykt XVI*. Magnificat taczy réwniez elementy
piesni dzigekczynnej solisty — Maryi — ze stylem hymnicznym zbio-
rowosci ludzkiej, szczegolnie widocznym w drugiej czesci biblijnego tekstu’.
Kazda jednak z trzech realizacji: Burkharda, de Braala i Leitnera, ujawnia inne
cechy owej ,piesniowosci” czy ,aryjnosci”, odrgbne wiasciwosci strukturalne,

2 R.C. Tannehill, The Magnificat as Poem, ,Journal of Biblical Literature”, Vol. 93 (1974), No. 2,
s. 265.

3 D. Garvanovic¢-Porobija, Co-existent Levels of Meaning in Mary’s Magnificat, ,Kairos — Evan-
gelical Journal of Theology”, Vol. 3 (2009), No. 2, s. 171, [online:] hrcak.srce.hr/file/73892
[20.04.2022].

4 J. Ratzinger, ,Magnificat” jest najglebszq interpretacjq dziejow, wypowiedz dla ,L'Osservatore
Romano” z 31.05.2008, [online:] https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/benedykt_xvi/prze-
mowienia/mmaryjny_31052008.html [20.04.2022], podkr. T.K.

5 S. Harezga, Bog Maryi w swietle hymnu Magnificat, ,Salvatoris Mater”, t. 1 (1999), nr 2, s. 135,
[online:] https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Salvatoris_Mater/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2/
Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2-s132-146/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2-s132-146.pdf [20.04.2022].
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fakturalne i formalne — te oméwione zostang w dalszych rozwazaniach utrzy-
manych w optyce komparatystyczne;j.

Holenderski twoérca Andries de Braal (1909-1987), rycerz Zakonu Orani-
skiego w Nassau, studiowal w Hadze dyrygenture choralng, byt aktywnym
Spiewakiem, kompozytorem wyksztalconym w klasie Hendrika Andriessena,
koncertujacym pianistg i organizatorem zZycia muzycznego w Deventer, Arnhem,
Middelburgu i Bredzie®. Wsrod jego kompozycji odnajdziemy kwartet smycz-
kowy, fuge na orkiestre (1940), concertino na flet i orkiestre, sonate organowa
(1947), utwory choéralne i dydaktyczne. Jego Magnificat na sopran i organy
z roku 1954 powstal na zlecenie Ministerstwa Edukacji, Sztuki i Nauki’.

Ernst Ludwig Leitner, urodzony 14 pazdziernika 1943 roku w Wels, jest
austriackim kompozytorem, organistg i nauczycielem akademickim. Studiowat
edukacje muzyczna, gre na organach i kompozycje na Uniwersytecie Mozar-
teum w Salzburgu, a takze muzykologi¢ na Uniwersytecie w Innsbrucku w la-
tach 1963-1968. Ten wszechstronny twoérca w latach 1970-1996 byt dyrektorem
artystycznym Chéru Wels Bach zalozonego przez Johanna Nepomuka Davida,
a do 2012 roku — kiedy to przeszedt na emeryture — koncertowat czgsto na orga-
nach w wielu krajach Europy, a takze w Stanach Zjednoczonych i w Kanadzie.
Tworczos¢é Leitnera obejmuje kilka gatunkéw instrumentalnych, w tym symfonie
i koncerty, jak rowniez Requiem in memoriam Leonard Bernstein i cztery opery:
So weifs wie Schnee, so rot wie Blut (1999), Die Sennenpuppe (2008), Die Hoch-
zeit (2010) i Fadinger Oder die Revolution der Hutmacher (2013)%. Kwerenda
internetowa ujawnia, procz prawykonanego 30 wrzesnia 1986 roku przez Mar-
garet Leitner w kosciele Santa Maria della Salute w Wenecji interesujacego nas
Magnificat’, dwie inne, niedostgpne autorowi kompozycje o takim tytule,
przeznaczone na kwartet solistow i chor a cappella (1985) oraz na sopran, alt,
tenor, bas, chér, chér chlopiecy i orkiestre (1988)%.

Willy Burkhard (1900-1985)" byl szwajcarskim kompozytorem, czyn-
nym dyrygentem, wyktadal takze teori¢ muzyki w Konserwatorium w Bernie
i w Konserwatorium w Zurychu. Jego twérczos¢ obejmuje m.in. dwa koncerty
skrzypcowe, koncert altéwkowy, opery, oratoria, kantaty, a wsréd nich Der
Herbst i Der Sonntag, oraz liczne utwory choéralne i piesni. Zaczat komponowac

6 Por. Biografie Andries de Braal, lonline:] https://www.muziekencyclopedie.nl/action/entry/
Andries+de+Braal [20.04.2022].

7 A. de Braal, Magnificat (sopraan en orgel), Donemus, Amsterdam 1956.

8 Zob. Ernst Ludwig Leitner, [online:] https://www.ernstludwigleitner.com/ oraz Leitner, Ernst
Ludwig, [w:] Oesterreichische Musiklexikon, [online:] https://www.musiklexikon.ac.at/ml/
musik_L/Leitner_Ernst.xml [20.04.2022].

9 E.L. Leitner, Magnificat fur Sopran und Orgel, Doblinger, Wien—Munchen 1997.

10 Zob. Ernst Ludwig Leitner...

11 Zob. Willy Burkbard Collection, [online:] https://www.paul-sacher-stiftung.ch/en/collections/
a-e/burkhard-en-190206.html oraz Willy Burkbard Gesellschafft, lonline:] https://www.willy-
burkhard.ch/ [20.04.2022].
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w stylu péZnoromantycznym, a nastepnie jego indywidualny idiom ewoluowat
w kierunku zbieznym z jezykiem muzycznym Paula Hindemitha i Franka Mar-
tina. Czerpal z tworczosci Igora Strawiriskiego oraz z doswiadczeni swojego
nauczyciela, tworcy tzw. polarystycznej teorii harmonii — Sigfrida Karga-Eler-
ta. W péznym okresie zycia postugiwal sie tez pewnymi koncepcjami muzyki
dwunastotonowej, najbardziej zainteresowany byt jednak komponowaniem na
obsade wokalna, a ceniony — za indywidualnie rozumiang muzyke sakralng,
uksztattowana pod silnym wplywem dawnej polifonii wokalnej. Dzieto Magni-
ficat op. 64'2 pochodzi z 1942 roku i istnieje rowniez w wersji na sopran i or-
kiestre smyczkowg sygnowanej opusem 64a.

Tekst stowny i jego realizacja w partii sopranu.
Aspekty wysokosciowo-materiatowe

Wszyscy trzej tworcy siggneli po tacinski tekst kantyku, w odrebny sposéb go
jednak zagospodarowali. De Braal uzyt pelnego tekstu hymnu, w widoczny
sposob uniknal powtdrzen jakichkolwiek odcinkéw tekstu stownego, traktujac
solo sopranu jako wypowiedzZ ciagly, odznaczajaca si¢ kantylenowa melodyka
i sylabicznym (lub tylko umiarkowanie melizmatycznym) typem Spiewu. Cho¢
trzy krzyzyki otwierajace dzieto i utrzymujace si¢ w catej kompozycji sugeruja
tonacje fis-moll (a durowy akord finalny Fis wspiera 6w zabieg przez analogie
do pikardyjskiej tercji), to meliczne upostaciowanie partii sopranowej ma cha-
rakter silnie schromatyzowany, oddalony od skojarzeri wiodgcych ku harmo-
nice dur-moll. Wokalne initium utworu oparte zostalo w zapisie na materiale
oktatonicznym bedacym odpowiednikiem skali fis eolskiej z dodanym jeszcze
obnizonym stopniem drugim, jego brzmieniowy obraz odchodzi jednak od mo-
dalizmu na rzecz swobodnej zonglerki wysokosciami dzwigkowymi. Podobnie
odcinek od Sicut erat do finaltowego Amen rozdysponowuje w partii wokalnej
jedenascie z dwunastu wysokosci skali chromatycznej z powtérzeniami, nie
roszczac sobie pretensji do swobodnej dwunastotonowej konstrukgji i brzmie-
nia. W partii sopranowej na uwage zastuguja jednak czytelne z punktu widzenia
archaizacji aluzje do melodyki recytacyjnej na poczgtku utworu, w odcinkach
Fecit potentiam i Gloria Patri. Niewielkie melizmaty obejmuja charakterystyczne
stowa: humilitatem, dicent, potentiam i inne.

Willy Burkhard z tekstu biblijnego kantyku pozostawit jedynie nastepujacy
wyboér werséw:

12 W. Burkhard, Magnificat op. 64 fiirr Sopran und Orgel, Birenreiter, Kassel-Basel-Tours—Lon-
don 1978.
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Magnificat anima mea Dominum,

et exultavit spiritus meus

in Deo salutari meo,

Quia respexit bumilitatem ancille sue,

ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes.
Quia fecit mibi magna qui potens est

et sanctum nomen eius.

Gloria Patri et Filio... Amen.

Pojedyncze odcinki tekstu stownego kompozytor wielokrotnie powtarza,
a nawet wplata je pomiedzy siebie, tworzac mozaike tekstowa przedzielang in-
terludiami organow. Niezwykle skomplikowanej figuracyjnej i silnie schromaty-
zowanej melodyce partii sopranu blizej jest do idiomu wirtuozowsko-aryjnego
w skrajnych czesciach kompozycji niz do narracji prostej piesni. Czgs¢ Srod-
kowa, kantylenowa, stanowi z kolei odpowiednik recytatywu accompagnato,
poczawszy od stow Quia respexit do generationes. Partie sopranu cechuja
ponadto liczne i wielonutowe melizmaty (sylabiczny typ $piewu pojawia si¢
jedynie w centralnym segmencie kompozycji), eksponowanie wyzszych reje-
strow (zwlaszcza w kulminacjach), diugie tuki frazowe i neobarokowe upo-
staciowania melodyczne. Ciekawy material wysokosciowy — podanej in crudo
skali goralskiej (podhalariskiej, lidyjskiej dominantowej) — prezentuje w gamo-
wym wznoszacym si¢ ruchu odcinek finalny — Gloria, w ktérym za trzecim
powtorzeniem tego charakterystycznego zwrotu nastepuje alteracja siddmego
stopnia skali (podwyzszenie malej septymy skutkujace analogiem dzwigku
prowadzacego).

Pelny tekst biblijnego kantyku zostal opracowany przez Ernsta L. Leitnera,
przy czym wybrane jego odcinki kompozytor powtarza, zestawiajac je ze soba,
w zmodyfikowanej szacie rytmiczno-melodycznej i harmonicznej. Juz pierw-
szy kontakt z dzielem ujawnia dwa réwnoprawne bieguny, wokot ktérych
skonstruowana jest partia sopranu. Pierwszym z nich jest tradycja, do ktorej
tworca siega dzigki archaizacji opartej na uzyciu analogu tonu recytacyjne-
go. Okreslone zwroty Spiewane s3 bowiem w rytmice swobodnej, na ksztalt
psalmodii (o niewielu wybranych wysokosciach dzwigeku), sygnowanej przez
kompozytora za pomocg okreslenia rhythmisch frei zur Orgel (zob. przyktad 1,
s. 200). Ograniczona melizmatyka zastosowana w utworze ustgpuje pod napo-
rem sylabicznosci przekazu wokalnego, pozwalajac jasno uchwyci¢ znaczenie
tekstu, o co tak bardzo dba srodowisko Kosciota katolickiego od czasu soboru
trydenckiego. Drugim biegunem jest nowoczesnos¢ — wyrazona skomplikowa-
nymi wokalnie atonacyjnymi skokami (o interwaly nony i septymy), pottonami
i licznymi pochodami chromatycznymi, utozonymi w dlugooddechowe i ryt-
micznie rozdrobnione frazy, pelne nieregularnych podzialéw i nieoczywistych
cigzen (zob. przyklad 2, s. 200).
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Przyktad 1. E.L. Leitner, Magnificat, t. 27-28. Na podstawie: E.L. Leitner, Magnificat fir So-
pran und Orgel, Doblinger, Wien—-Munchen 1997, s. 5

Przyktad 2. E.L. Leitner, Magnificat, t. 5-6. Na podstawie: E.L. Leitner, Magnificat fur Sopran
und Orgel, Doblinger, Wien—-Muinchen 1997, s. 3

Problematyka rytmu

Sukcesywna polirytmia w kompozycji de Braala powoduje swoiste zawiesze-
nie czasu, shuchaczowi trudno bowiem odnaleZ¢ regularnos¢ przebiegu i wska-
zaé — w jakby unvollendete Melodie sopranu — wyrazne podzialy periodyczne
i mocne czesci motywow czy fraz. Trojdzielne grupy triolowe zestawiane z re-
gularnymi grupami dwudsemkowymi wprowadzajg tu sugestie quasi-recytatyw-
ne, czeste ¢wier¢nutowe odcinki pedalowe zas wskazujg na narracje hym-
nicznag, niemalze funeralng.

W kompozycji Burkharda charakterystyczne zjawiska rytmiczne obejmuja
przedtaktowe rozpoczynanie fraz sopranu z oparciem istotnych stow konstruk-
cji na mocnej czesci taktu (np. Ma-GNI-ficat, et ex-ul-TA-vit, qui PO-tens est),
co podkresla naturalng akcentacje jezyka lacifskiego. Zastosowane struktu-
ry maja charakter polirytmiczny z istotng rolg rytmiki komplementarnej, ale
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i synkopowanej, tanecznej, a niekiedy konfliktowej. Nietypowe metra w poli-
metrii sukcesywnej C czy ) przeplatane s3 tradycyjng metryka (}, 3 i in.), formuta
nieustannego ruchu koresponduje zas z radoscia zawarta w semantyce ewan-
gelicznego tekstu stownego, a rezerwuar figur rytmicznych obejmuje przede
wszystkim te charakterystyczne dla muzyki baroku, z incydentalnymi wyjatkami.

Rytmika wydaje sie dla Leitnera elementem formotwoérczym — jego Magnifi-
cat ,drga”, iskrzy sie, zapis taktowy jawi sie wrecz jako przeszkoda, ktéra kom-
pozytor probuje omingd, stosujac nieregularne podzialy, nieustannie zmieniajac
metrum, synkopujac, nakladajac na siebie zréznicowane rytmicznie warstwy
albo nawet stosujac zapis modutowy (powtarzanie sekwencji w t. 31). Stopieni
wykonawczej komplikacji warstwy rytmicznej jest bardzo duzy, jesli nie przytta-
czajacy. W zapisie jednak jako czynnik integracyjny zastosowano triole (6sem-
kows, ¢wierénutowsa) zestawiang z rytmem punktowanym (6semka z kropka
i szesnastka) lub imitacje o rytmicznym (nie za$ melicznym) obliczu (t. 65 i in.).

Wspoétbrzmienia i aspekty kontrapunkfyczne

Zestaw wspolbrzmien stosowany przez de Braala w partii organéw obejmu-
je akordy majorowe, minorowe i zwickszone, ich dysonansowe rozszerzenia,
niefunkcyjne zestawienia (np. akordy Fis—f<—d—t. 5)'3, paralelizmy akordowe
(np. cis-~a—cis—-B-Fis—t. 10 i dalsze), wspotbrzmienia o charakterze kwartowym
(np. obejmujace dzwieki a—d-g—c—f— t. 16 i dalsze), wspotbrzmienia dwudz-
wigkowe — beznapieciowe (np. a—e —t. 24), kadencje zaczerpnigte z tonalnosci
dur-moll (np. E-Dis7-Fis 7<—Dis 7-gis — t. 32 i dalsze), ale i akordy o swobodne;j
budowie, np. zlozone z dzwieckéw e-b-h—g czy f~fis-g-a—cis, a nawet akord
identyczny pod wzgledem wysokosSciowym z tzw. akordem tristanowskim
(f~b—dis—gis), cho¢ inaczej rozwiazany (t. 39-40). Widoczny jest w organowym
akompaniamencie pluralizm srodkéw harmonicznych wzbogacony wptywami
kontrapunktu synkopowanego i reliktami op&zniedi. W miejscach pozbawio-
nych wokalnego uzupetnienia partia organowa tworzy samodzielnie prosta,
ale spojna i ciekawa konstrukcje harmoniczna. Tam natomiast, gdzie partie
wspoltdziataja, schromatyzowana linia wokalna przystaje do warstwy organo-
wej, gtéwnie dzigki zastosowaniu wspdlnych wysokosci dzwigeku. Niekiedy
jednak oddala si¢ ona od narracji melodyczno-harmonicznej homogenicznej
z akompaniamentem, tworzac dos¢ zastanawiajace dysonanse (np. melodycz-
ng strukture a—fis-g—a—h natozong na stabilny akord kwartowy sktadajacy sie
z dzwiekow a—d-g-c—fw t. 17).

13 Podawane s3 jedynie pojedyncze, reprezentatywne przyktady.
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Akordyka kompozycji Burkharda jest wynikiem prawie wylacznie polifo-
nicznego prowadzenia glosow realizujacych wybrane, chromatycznie agresyw-
ne, réznorodne odcinki dwunastotonowego continuum. Jedynie pojedyncze
struktury akordowe majg charakter stabilny, tercjowy (np. akordy Fw t. 39,
Fis9w t. 102, d z barwiaca sekunda w t. 142 czy wiericzacy dzielo organowy
akord durowy D). Wystepujace tu relikty harmoniczne to trzynastotaktowa
nuta pedatowa (D) wiericzaca dzieto (t. 160 i dalsze) oraz kwintowe odpo-
wiedzi w imitacji (t. 49) — wigkszos¢ imitacji odbywa si¢ w zréznicowanych,
nietypowych dla baroku interwatach. Szybka zmiana obszaréw harmonicznych
rzadko pozwala stuchaczowi na wyczucie jakiejkolwiek centralizacji tonalnej,
a sploty gloséw sprawiajg wrazenie dysonansoéw rozwigzujacych sie na kolej-
ne dysonanse. Jedynie incydentalne paralelizmy akordowe (np. t. 41 i dalsze)
sg przyktadami Swiadomej archaizacji harmonicznej, jasny akord majorowy D
stanowi zas punkt docelowy wystepujacych w utworze splotow harmonicz-
nych (t. 172).

Podobne (lub nawet bardziej skomplikowane) zjawiska z zakresu diaste-
matyki wertykalnej ujawnia analiza kompozyciji Leitnera, cho¢ nie odnajdziemy
w niej juz ani akordéw budowanych tercjowo, ani reliktow kadencji czy nut
pedatowych. Wiekszos¢ atonacyjnych, swobodnych dwunastotonowych struk-
tur akordowych budowana jest w sposdb morfologicznie ,Juzny” albo wynika
z intensywnego ruchu naktadajacych si¢ na siebie kilku schromatyzowanych
uktadéw horyzontalnych. Odnajdziemy w utworze zaréwno struktury quasi-
-klasterowe (,biale klawisze” — t. 9), jak i regularne i nieregularne paralelizmy
(np. t. 48, 108, 135, 193, 201), akordy zlozone z dubletéw sekundowych, a na-
wet odcinki bitonalne (t. 91 i dalsze, 104 i dalsze). Swoiste odprezenie wnosi
eufoniczny (w poréwnaniu z przebiegiem catosci utworu) akord finalny, bedacy
superpozycja tréjdzwiekéw durowych Gi D (t. 211).

Wybrane zwiqzki stowno-muzyczne

W kompozycji de Braala w ramach umuzycznienia najwazniejszych semantycz-
nie stow kantyku mozna wyrézni¢ nastepujace przyktadowe zwigzki stowno-
-muzyczne:
> Magificat anima mea..., Fecit potentiam..., Gloria Patri... — wyraZne
nawigzanie do tonu recytacyjnego;
> in Deo (,w Bogu”) — wznoszacy si¢ skok septymy wielkiej, wydtuzona
wartos¢ rytmiczna na mocnej czesci taktu;
> Quia respexit humilitatem (,bo wejrzal na unizenie”) — descendentalnosc
linii melodycznej, melizmat;
> eum (Jego”, tu: Boga) — wznoszacy si¢ skok oktawowy;
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dispersit (,rozproszyl”) — oktawowy skok opadajacy, dalej — konstrukcja
descendentalna;

Israel, saecula (,na wieki”) — izolowany rytm punktowany;
misericordiae (,mitosierdzie”) — eufoniczny akord durowy F, ogranicze-
nie liczby wysokosci dzwiekéws;

sicut locutus... (,jak obiecal naszym ojcom”) — nuta pedalowa, zatrzy-
manie partii organow;

Amen — dlugie melizmaty, czterokrotne powtérzenie stowa (zob. przy-
ktad 3, ostatnie dwa wystapienia stowa).

Przyktad 3. A. de Braal, Magnificat, takty 68-74. Na podstawie: A. de Braal, Magnificat (so-
praan en orgel), Donemus, Amsterdam 1950, s. 7

W kompozycji Burkharda wskazmy nastepujace przyktadowe zwiazki w za-
kresie Wort-Ton:

4

Magnificat — szesnastkowe, wznoszace si¢ rozkomponowane przebiegi
rytmiczne, quasi-bachowskie ugrupowania z charakterystyczng figura
punktowana (zob. przyklad 4, s. 204);

Dominum (,Pana”) — dlugi, rytmicznie réZznorodny melizmat;

et exultavit spiritus meus (i raduje si¢ duch méj”) — idiom taneczny, po-
wtarzanie formul melorytmicznych;

Quia respexit humilitatem (,bo wejrzal na unizenie”) — zmiana dynami-
ki, tempa, powtarzanie wysokosci dzwickow, uproszczenie wybranych
parametrow;

ecce, ecce (,oto bowiem”) — odpowiednik barokowej figury o charakterze
asymilacyjnym lub eksklamacyjnym, ostinato w partii pedatu;

potens (,wielki, potezny”) — wznoszacy si¢ melizmat;

sanctum (,Swiete”) — punkt kulminacyjny, wysoki dzwigk, cata nuta,
a dalej ascendentalny przebieg;

Gloria — melizmaty o wznoszgcym sie, gamowym charakterze;

Amen — hamowanie ruchu melodycznego.
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Przyktad 4. W. Burkhard, Magnificat, t. 11-14. Na podstawie: W. Burkhard, Magnificat
op. 64 fur Sopran und Orgel, Birenreiter, Kassel-Basel-Tours-London 1978, s. 3

Analizujac Magnificat Leitnera, warto zwréci¢ uwage na wymienione dalej
zwiazki stowno-muzyczne, dajace si¢ uporzadkowac w kilka grup o podobnej
semantyce:
> Magnificat..., Quia respexit..., Esurientes..., Sicut locutus...— reminiscen-
cje choralowe (zob. przyktad 1, s. 200);

> Magnificat (,uwiebiaj”), et exultavit (,raduje si¢”), omnes (,wszyscy”) —
skoki ponadoktawowe i septymowe (zob. przyklad 2, s. 200), podziat
tréjdzielny, idiom quasi-tanecznys;

>  meo (,moim”) — hamowanie ruchu rytmicznego;

> ancille sue (,swej stuzebnicy”) — wprowadzenie elementu kantyleny;

> misericordia eius, misericordiae sue (,mitosierdzie jego/swoje”) — uprosz-

czenie rysunku interwalowego;

> dispersit (,rozproszyl”), potentiam (,sita”), brachio suo (,ramie swoje”),

deposuit (,stracit”) — figury punktowane, struktury descendentalne;

> puerum (,dziecko”) — rozdrobnienie ruchu;
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> esurientes (,glodnych”) — jeden z najdluzszych melizmatow;
> saecula (,na wielki”), generationes (,pokolenia”), Amen — zakoriczenie
na diugiej (co najmniej pétnutowej) wartosci rytmicznej.

Faktura organowa

Organowa faktura kompozycji de Braala jest wiecej niz ascetyczna. Diugonutowe,
nieskomplikowane, kilkuglosowe piony akordowe stanowia mato zréznicowane,
eufoniczne tlo uzyskane dzigki linearnemu prowadzeniu gloséw, przediuzaniu
wspotbrzmien przez kreske taktowq oraz uproszczeniu partii pedatu. W zapisie
nutowym brak jakichkolwiek oznaczen rejestrowych (procz wskazywanej dyna-
miki pianissimo — fortissimo oraz crescendo sugerujgcego uzycie szafy ekspre-
syjnej organéw w odcinku instrumentalnym poprzedzajacym finatowe Gloria).

Dwa aspekty fakturalne kompozycji Burkharda wymagaja tu podkreslenia
i wyjasnienia. Pierwszym z nich jest zaréwno imitacyjna, jak i swobodna neo-
barokowa polifonia w partii organoéw, dla ktérej glosem podstawowym, a nie-
kiedy kontrapunktem jest réwnorzedna partia sopranu. Juz pierwsze takty kom-
pozycji wydaja si¢ przypomina¢ ktorys z taktéw Hindemithowskiego Ludus
tonalis, dalsze skomplikowane przebiegi Swiadcza jednak o indywidualnym
stylu szwajcarskiego tworcy. Drugi aspekt to zjawisko fakturalnego kontrastu —
uprzednio skomplikowane figury natozone w polirytmicznych splotach z uzy-
ciem grup nieregularnych, synkop, rytmiki dopelniajacej i tanecznych formut
wyraznie odstaja od srodkowego segmentu utworu (Quia respexit do genera-
tiones), w ktérym do triowej faktury organéw tworca niejako dokomponowat
glos czwarty konstrukcji (zob. przyklad 5) — spéjny z nia odcinek wokalny.

Przyktad 5. W. Burkhard, Magnificat, t. 63—-68. Na podstawie: W. Burkhard, Magnificat
op. 64 fur Sopran und Orgel, Magnificat, Birenreiter, Kassel-Basel-Tours-London 1978, s. 7
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Ponadto w catym utworze partia pedatowa ma charakter silnie zrytmizowany,
samodzielny, a niekiedy nawet pierwszoplanowy (np. Allegro maestoso, t. 102
i dalsze, t. 130 i dalsze).

Odcinki organowe, zaréwno te samodzielne, jak i te pelnigce funkcje akom-
paniamentu, maja ponadto bardzo dokladnie oznaczone wymagania artyku-
lacyjne (legato, staccato, portato, marcato), co przyczynia si¢ do rozbudowy
kolorystycznej warstwy dzieta, mimo nieoznaczonej registracji instrumentu.

Sugestie uzycia barw organowych zawiera z kolei notowana jedynie na
dwoch pigcioliniach partia organowa ostatniej kompozycji, autorstwa Leitnera.
Wskazowki te sa dos¢ ogdlnikowe, np. nur Fléte 4°, 8+4’+2" lub tez 16'+8,
—16’, auf einer manual, badZz skonkretyzowane: solostimme-Kornett czy mit
Zungen, solostimme — Vox humana albo mit Pedal Pos.16". Tworca jasno okre-
Sla niezbedne dla prawidlowej realizacji utworu typy gloséw, a zapis w formie
uwag wykonawczych utatwia grajacemu odczytanie intencji kompozytora, kto-
ry w utworze m.in. w ten wlasnie sposéb podkresla istotna role elemen-
tu barwowego. Drugim sposobem jest indywidualizacja wybranych partii
i planéw brzmieniowych (a nawet nadanie im solowego brzmienia), trzecim —
uzycie akordéw o charakterze ,barwionym”, niosacych okreslone jakosci kolo-
rystyczne, a jeszcze innym transformacja ostinatowego ruchu w jakosci barw-
ne — jak nazywa to zjawisko Jozef Michal Chominski'* (zob. przyklad 1, s. 200,
partia lewej reki).

Forma i ekspresja dzieta

Kompozycja de Braala jest utrzymana w formule jednoczesciowej notowanej
w Scistym zapisie taktowym, niepozostawiajacym wykonawcom zadnej do-
wolnosci w trakcie 73 taktow utworu. Brak w jej budowie powtarzajacych
si¢ odcinkéw stowno-muzycznych, co Sswiadczy o niemal pelnym przekom-
ponowaniu przebiegu. Jedynymi elementami spajajagcymi parti¢ sopranowa sa
charakterystyczny, archaizacyjny kwintowy skok ascendentalny oraz recytacyj-
ny odcinek rozpoczynajacy konstrukcje, towarzyszacy stowom Fecit potentiam
(w formie transponowanej i zmodyfikowanej) i pojawiajacy si¢ w finatowym
Gloria Patri. Chociaz pauzy poprzedzajace wskazane wczesniej dwa segmenty
moga sugerowac formule trzyczesciowa kompozycji, to jednak jest ona odczu-
walna w bardzo ograniczonym stopniu. Uwage badacza przykuwa inicjalna,
descendentalna, lamentowa i oparta na dominacji péttonu formuta guasi-pas-
sacaglii (zob. przyklad 6), ukazana — cho¢ nie w calosci i w nieidentyczny

14 J.M. Chominski, K. Wilkowska-Chomiriska, Formy muzyczne, t. 1: Mate formy instrumentalne,
Krakéw 1983, s. 323.
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sposob — w dalszych odcinkach partii organéw rozpoczynajacych sie w taktach
5,9, 11, 24 i m.in. w instrumentalnym wstepie do odcinka Gloria.

Przyktad 6. A. de Braal, Magnificat, t. 1-2. Na podstawie: A. de Braal, Magnificat (sopraan
en orgel), Donemus, Amsterdam 1956, s. 1

Fakt ten zdaje si¢ dowodzic¢ zwiazkow tworczosci de Braala z dziedzictwem
barokowej przesztosci i zapewniac strukturalng integracje kompozycji sygno-
wanej okresleniem con anima, mimo lamentacyjnego charakteru wskazanego
basowego pochodu, nieprzystajacego (podobnie jak inicjalny minorowy akord)
do radosnej semantyki i ekspresji piesni Maryi.

Pod wzgledem dyspozycji formalnej Magnificat Burkharda jest trzyczescio-
wy: Allegretto — Adagio (Quia respexit...) — Allegro maestoso (Quia fecit...), za-
notowany w Scistym porzadku taktowym, poprzedzony wstepem i zwiericzony
coda (piu allegro — Gloria...), przy czym material dZzwickowy i sposob jego
eksponowania i przetwarzania ujawniaja dos¢ rzadko spotykana segmentacje
dziela — nie jest to podzial ABA,, lecz raczej ABC lub ABC . Bogata ekspresja
wynikajaca z dominacji polifonii, aktywnosci partii organéw, réznorodnosci
uzywanych struktur, zmiennosci dynamicznej czy mnogosci zastosowanych
oznaczen (espressivo, piit allegro, meno allegro, piit tranquillo, sempre rit.) sy-
tuuje to dzielo na przeciwnym biegunie wyrazowym wobec wczesniej oma-
wianej kompozycji de Braala, cho¢ ekspresyjny i techniczno-kompozytorski
neobarokizm da si¢ najpewniej w obu tych dzietach odczytac.

Forma utworu Leitnera rozpada si¢ na pie¢ ogniw sygnowanych przez kom-
pozytora cyframi rzymskimi: 1. Magnificat anima mea..., 11. Quia respexit...,
1. Quia fecit..., IV. Esurientes..., V. Sicut locutus... Gloria... Kazde z nich
tworzy odrebny odcinek od strony zaréwno technicznej, jak i wyrazowej, ich
zestawienie daje jednak poczucie spdjnosci i muzycznego sensu. Interesujacy
jest fakt, ze kazde z ogniw w partii sopranu rozpoczyna si¢ identycznym (trans-
ponowanym) lub podobnym wznoszacym si¢ incipitem ztozonym z dwoch
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sekund wielkich, bedacym spuscizna i nawigzaniem do dawnych tonéw recyta-
cyjnych. Stanowi to o strukturalnej i stuchowej integracji catosci cyklu, a nawet
daje pozorne wrazenie zwrotkowosci przebiegu. Czesci utworu prawie nie r6z-
nig sie tempem (MM = 54, 56 lub 60), a zapis (ciagta numeracja taktow, kreski
taktowe) sugeruje wykonanie attaca. Pomigdzy pierwszym i kolejnym sicut
locutus kompozytor umieszcza samodzielne dwudziestotaktowe interludium
organowe o dos¢ agresywnej, natezonej, niespokojnej ekspresji, motywicznie
sprzegniete z dalszym tekstem utworu i wprowadzajace pewna formalng asy-
metri¢ w przebiegu kompozycji.

Refleksje koncowe

Przedstawione analizy trzech tak ré6znych kompozycji Magnificat o obliczu pies-
niowo-aryjnym stanowig jedynie skromny przyczynek do dalszych badan. R6z-
ny jest — jak widzimy — ich stopien wewnetrznej komplikacji kompozycyjne;j,
od najprostszego dzieta de Braala, do najbardziej skomplikowanego — Leitne-
ra. Istotny pozostaje fakt, ze kompozytorzy od renesansu do wspolczesnosci,
w tym takze trzech wskazanych twércow, szanuja i odzwierciedlaja muzycznie
sensy wybranych stow kantyku, nie tylko powolujac si¢ na te spetryfikowane,
ale i tworzgc nowe zwigzki stowno-muzyczne. W omawianych kompozycjach
czynnikiem wspolnym — powtarzalnym (chociaz rozmaicie sie¢ przejawiaja-
cym) — okazuje sie warsztatowa bieglos¢ twércow nawigzujacych do chlub-
nych (cho¢ moze czasami dos¢ akademickich) rozwiazan. Takimi czynnikami
w warstwie harmonicznej omawianych dziet sa natomiast wystepowanie pa-
ralelizmoéw akordowych i interwalowych, silne schromatyzowanie przebiegu,
oddalenie od struktur tonalnosci dur-moll czy prostej modalnosci. W warstwie
rytmicznej powtarzaja si¢ zapisy polimetryczne oraz faczenie regularnych i nie-
regularnych podzialéw wartosci. Przedstawiane trzy utwory wymagaja ponadto
od Spiewaczki (glosu sopranowego) niezwyklej bieglosci rytmicznej i intona-
cyjnej, wykraczajacej daleko poza standardy repertuaru piesniowego. Wydaje
sie tez, ze starotestamentalna rados¢ ptynaca z ekspresji Maryjnej wypowiedzi
jest w tych trzech dzietach niejako ,przyttoczona”, latentna, lub tez zostala od-
czytana przez tworcéw w nieoczywisty sposob. Autor planuje wiec kontynu-
acje badar nad fenomenem magnificatéw, mimo ukonczenia fundamentalnej
dla problemu monografii, rozpoczat takze dalsze studia nad instrumentalnymi
kompozycjami i transkrypcjami inspirowanymi biblijnym tekstem lub jego mu-
zycznym odzwierciedleniem. Stan badani wciaz si¢ powigksza, ale i liczba kom-
ponowanych magnificatow rosnie — co dowodzi zywego zainteresowania tym
biblijnym tekstem w kulturze muzycznej. Jego zwiazek z zyciem duchowym
tworcow, wykonawcow i odbiorcéw jest nierozerwalny, tak jak nierozerwalne
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sq zwiazki z tradycja muzyczna i nowoczesnoscia oméwionych w artykule
trzech utworéw, pochodzacych ze zblizonych kregéw geograficzno-kulturo-
wych: szwajcarskiego, niderlandzkiego i niemieckiego.

Bibliografia
Zrédta

Braal Andries de, Magnificat (sopraan en orgel), Donemus, Amsterdam 1950.

Burkhard Willy, Magnificat op. 64 fur Sopran und Orgel, Birenreiter Verlag,
Kassel-Basel-Tours—London 1978.

Leitner Ernst Ludwig, Magnificat fur Sopran und Orgel, Doblinger, Wien—Mun-
chen 1997.

Opracowania

Biografie Andries de Braal, [online:] https://www.muziekencyclopedie.nl/ac-
tion/entry/Andries+de+Braal [20.04.2022].

Chominski Jozef Michal, Wilkowska-Chomiriska Krystyna, Formy muzyczne,
t. 1: Mate formy instrumentalne, Krakéw 1983.

Ernst Ludwig Leitner, [online:] https://www.ernstludwigleitner.com/ [20.04.2022].

Garvanovic¢-Porobija Purdica, Co-existent Levels of Meaning in Mary’s Magnifi-
cat, ,Kairos — Evangelical Journal of Theology”, Vol. 3 (2009), No. 2, [online:]
hrcak.srce.hr/file/73892 [20.04.2022].

Harezga Stanistaw, Bdg Maryi w swietle hymnu Magnificat, ,Salvatoris Mater”,
t. 1 (1999), nr 2, [online:] https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Salvatoris_
Mater/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2-s132-146/
Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2-s132-146.pdf [20.04.2022].

Kienik Tomasz, Magnificat. Od biblijnego tekstu do polskiej kompozycji muzycz-
nej XX i poczagtku XXI wieku, Wroctaw 2019.

Leitner, Ernst Ludwig, [w:] Oesterreichische Musiklexikon, [online:] https://www.
musiklexikon.ac.at/ml/musik_L/Leitner_Ernst.xml [20.04.2022].

Ratzinger Joseph, ,Magnificat” jest najglebszq interpretacjq dziejow, wypowiedz
dla ,L’Osservatore Romano” z 31.05.2008, [online:] https://opoka.org.pl/bibliote-
ka/W/WP/benedykt_xvi/przemowienia/mmaryjny_31052008.html [20.04.2022].

Tannehill Richard C., The Magnificat as Poem, ,Journal of Biblical Literature”,
Vol. 93 (1974), No. 2.

Willy Burkbard Collection, [online:] https://www.paul-sacher-stiftung.ch/en/
collections/a-e/burkhard-en-190206.html [20.04.2022].

Willy Burkhard Gesellschafi, lonline:] https://www.willyburkhard.ch/ [20.04.2022].


https://www.muziekencyclopedie.nl/action/entry/Andries+de+Braal
https://www.muziekencyclopedie.nl/action/entry/Andries+de+Braal
https://www.ernstludwigleitner.com/
http://hrcak.srce.hr/file/73892
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Salvatoris_Mater/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2-s132-146/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2-s132-146.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Salvatoris_Mater/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2-s132-146/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2-s132-146.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Salvatoris_Mater/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2-s132-146/Salvatoris_Mater-r1999-t1-n2-s132-146.pdf
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_L/Leitner_Ernst.xml
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_L/Leitner_Ernst.xml
https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/benedykt_xvi/przemowienia/mmaryjny_31052008.html
https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/benedykt_xvi/przemowienia/mmaryjny_31052008.html
https://www.paul-sacher-stiftung.ch/en/collections/a-e/burkhard-en-190206.html
https://www.paul-sacher-stiftung.ch/en/collections/a-e/burkhard-en-190206.html
https://www.willyburkhard.ch/

v2[0}] Tomasz Marcin Kienik

Magnificat na gtos solo i organy na przyktadzie twérczosci
Andriesa de Braala, Willy’'ego Burkharda i Ernsta L. Leitnera

Autor artykutu podejmuje refleksje analityczna nad trzema kompozycjami do biblijnego
tekstu Magnificat przeznaczonymi na sopran i organy. Przedstawiajgc materiat dZzwigko-
wy, problemy rytmiki, harmonike, fakture, forme i zwigzki stowno-muzyczne, omawia
malo znang tworczos¢ Andriesa de Braala, Willy’ego Burkharda i Ernsta L. Leitnera, uzu-
peiajac w ten sposob stan wiedzy zamieszczony w monografii wlasnego autorstwa.

Stowa kluczowe: Magnificat, Braal, Burkhard, Leitner

Magnificat for Solo Voice and Organ as Exemplified by
the Works of Andries de Braal, Willy Burkhard and Ernst L. Leitner

Abstract

The author of the article undertakes an analytical reflection on three compositions for
soprano and organ to the biblical text of the Magnificat. By presenting the sound ma-
terial, the problems of rthythm, harmony, texture, form, and word-music relationships,
he discusses the little-known works of Andries de Braal, Willy Burkhard, and Ernst
L. Leitner, and thus complements the knowledge already contained in his monograph.

Keywords: Magnificat, Braal, Burkhard, Leitner
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Kompozytor wspdtczesny a muzyka religijna -
na przyktadzie twdérczosci Petra Ebena

Bog jest prawdg. Kto szuka prawdy, szuka Boga, chocby o tym nie wiedziat.
Sw. Teresa Benedykta od Krzyza!

Wstep

Obszarem moich rozwazan bedzie stosunek kompozytora wspétczesnego do
sacrum, manifestujacy sie z jednej strony podejmowana przez niego w utwo-
rach tematyka religijna i duchowa, z drugiej natomiast osobista postawa twor-
cza, ktorej rola w ksztalttowaniu muzyki religijnej wydaje si¢ niezwykle istotna,
jesli nie nadrzedna. Na poczatku pozwole sobie sformutowac pytania, na ktére
proba odpowiedzi bedzie niniejszy tekst.

Czy muzyka religijna poruszajaca tematyke biblijna, filozoficzno-mistyczng
i zwigzana z szeroko pojeta duchowoscia oraz katolicka muzyka sakralna, kto-
ra Edward Hinz na podstawie wydanej przez Swieta Kongregacje Obrzedéw
instrukcji Musicam sacram (1967) definiuje jako ,choratl gregoriariski; polifonie
sakralng — dawng i wspdlczesng; muzyke organowa i muzyke wykonywang
przez instrumenty dopuszczone do uzytku koscielnego oraz sakralny spiew
ludowy — czy to liturgiczny, czy w ogodle religijny”?, znajduja wlasciwe sobie

1 E. Stein, Mgdrosc Krzyza, oprac. K. Wéjtowicz, Wroctaw 2001, s. 2.
2 E. Hinz, Muzyka sakralna w swietle dokumentéw Stolicy Apostolskiej przed i po Soborze Wa-
tykariskim II, [w:] tegoz, Nurt religijny w muzyce réznych epok, Pelplin 2003, s. 196.
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miejsce w tworczosci wspotczesnych kompozytoréw? Czy jest to miejsce margi-
nalne, czy tez centralne, wyznaczajace kierunek calej tworczosci, ktorej prioryte-
towym celem jest gloszenie chwaly Bozej i uswiecenie wiernych oraz uniesienie
ich serc i umystéw — w mysl stéw sursum corda — ku Bogu?

Czy wspolczesny kompozytor muzyki sakralnej reprezentuje postawe tworcy
biblijnego eksplikowana przez Josepha Ratzingera na podstawie starotestamen-
towej Ksiegi Wyjscia — to jest postawe wynikajaca z wewnetrznego powolania,
potrzeby serca i afirmacji wiary, i w konsekwencji prowadzaca w tworczosci
artystycznej do ,wspotpatrzenia z Bogiem, uczestnictwa w Jego tworczosci,
odstaniania ukrytego pigkna oczekujacego juz w stworzeniu”??

Wspotczesna muzyka religijna jest wedtug Stanistawa Dabka

gatunkiem wpisanym w catkowicie nowy [...] kontekst: impulsu twérczego, postaw
indywidualnych, elementéw kreatywnosci biblijnej, muzyczno-symbolicznych od-
czytan duchowosci tekstu. Préba dotkniecia tej problematyki [...] stanowi pewna
propozycje badawcza, wymagajaca jednak precyzyjnych, indywidualnych weryfika-
¢ji — wlasnie ze wzgledu na ztozonos¢ kontekstu®.

Podejmujac te propozycje oraz szukajac odpowiedzi na wyzej postawione
pytania, przeprowadze analize tworczosci sakralnej i postawy artystycznej jed-
nego, subiektywnie przeze mnie wybranego kompozytora — Petra Ebena. Jego
nazwisko nie jest moze wymieniane w jednej linii z nazwiskami takich twércéw,
jak Olivier Messiaen, Gyorgy Ligeti, Iannis Xenakis czy Krzysztof Penderecki,
niemniej w mojej ocenie Petr Eben to kompozytor, ktéry wniést istotny wkiad
we wspolczesng tworczosce religijna, a swoja postawa zastuzyl na miano tworcy
biblijnego.

Rys biograficzny

Petr Eben (zob. ilustracja 1, s. 214) urodzil si¢ 22 stycznia 1929 roku w miej-
scowosci Zamberk w Czechach. Od najmtodszych lat poznawat czeskie piesni
koscielne, muzyke ludowa i choral gregoriariski. W roku 1935 rodzina Ebe-
néw przeniosta sie do sredniowiecznego miasteczka Cesky Krumlov, gdzie Petr
uczeszczat do szkoly podstawowej, a nastgpnie do gimnazjum. Rodzice Ebena —
bedacy nauczycielami — tworzyli malzeristwo mieszane wyznaniowo. Ojciec,
pochodzenia zydowskiego, byl wyznawca judaizmu, a matka byta katoliczka.
Dzieci Ebenéw — Bedfich i Petr — zostaly wychowane w wierze katolickiej.

3 J. Rawzinger, Nowa piesi dla Pana, ttum. J. Zychowicz, Krakéw 2005, s. 164.
4 S. Dabek, Wspdlczesna muzyka religijna w refleksji metodologicznej, [w:] Ratio Musicae,
red. S. Dabek, Warszawa 2003, s. 112.
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Eben uczyt si¢ gry na fortepianie i wiolonczeli. Wybuch I wojny Swiatowej
przyczynit sie do tego, ze kompozytor — wéwczas dziesiecioletni chlopiec —
poznal organy, zastepujac przy ich kontuarze powotanego do wojska organi-
ste w miejscowym kosciele pw. sw. Wita. Z kolei w latach 1942-1943 przejat
obowigzki organisty w klasztorze cystersow w Schlierbach w Austrii, poznajac
zycie klasztorne i zglebiajac tajniki Spiewu gregorianskiego. Dodam, ze w latach
pozniejszych Eben intensywnie zajmowat sie choralem — w 1966 roku przeby-
wal w opactwie benedyktynéw w Solesmes we Francji, stynacym z rozwoju
badan nad choralem (w ktérych wyniku powstata szkota paleografii muzycznej
i dokonano reformy choratu gregorianiskiego w duchu powrotu do Zrédeb)’,
a w 1973 roku — w hiszpariskim klasztorze benedyktynéw w Montserrat, gdzie
réwniez poswiecal sie studiom nad sredniowieczng monodia.

Podczas 11 wojny swiatowej Eben, z powodu swojego zydowskiego pocho-
dzenia, byt dotkliwie represjonowany: najpierw zostat wyrzucony z gimnazjum,
nastepnie skierowany na ciezkie prace przymusowe, a w 1945 roku, wraz
z rodzina, uwieziony na kilka miesiecy w obozie koncentracyjnym w Buchen-
waldzie w Turyngii. Dopiero po zakorniczeniu wojny mégt nadrobi¢ brakujace
lata gimnazjum i ukoriczy¢ szkote. Trzy lata pozniej (1948) wyjechat do Pragi,
gdzie rozpoczat studia w Akademii Muzycznej w zakresie fortepianu (pod kie-
runkiem Frantiska Raucha) i kompozycji (u Pavla Botkovca). Zaraz po ukorn-
czeniu studiéw, w roku 1955, Eben rozpoczat prace w Instytucie Muzykologii
na najstarszym uniwersytecie sSrodkowej Europy, praskim Uniwersytecie Karola
(Univerzita Karlova). Wyktadal r6zne przedmioty, m.in. teorig, gre na fortepia-
nie, ksztalcenie stuchu, bas cyfrowany, czytanie partytur, orkiestracje, ale co
znamienne — nie kompozycje.

Odmowa wstapienia do partii komunistycznej oraz oficjalna przynaleznos¢
do Kosciota (uczestnictwo w niedzielnej mszy swietej) sprawily, ze przez wiele
lat Eben byl marginalizowany i ignorowany, odsuwany od waznych projektéw,
pozbawiany szans na zawodowy awans i artystyczny sukces. Dopiero po aksa-
mitnej rewolucji w Czechostowacji (1989) i po upadku zelaznej kurtyny doczekat
si¢ uznania — w kolejnym roku zostal mianowany profesorem kompozycji w Aka-
demii Sztuk Scenicznych w Pradze oraz prezydentem renomowanego Festiwalu
Muzycznego ,Praska Wiosna”. Upadek komunizmu sprawit tez, ze kompozy-
tor — od lat cieszacy si¢ europejska stawa — zostal wreszcie zauwazony i doce-
niony réwniez we wlasnym kraju, a jego dorobek kompozytorski nagrodzono
wieloma medalami i wyréznieniami. Za cykl organowy Job Petr Eben otrzymat
w roku 1990 nagrode rzadu czeskiego. Cztery lata pozniej (1994) zostal uhono-
rowany tytutem doktora honoris causa praskiego Uniwersytetu Karola. W tym

5 Gléwni przedstawiciele szkoly solesmeriskiej: Prosper Guéranger, Paul Jausions, Joseph Po-
thier, André Mocquereau.
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samym roku Konferencja Episkopatu
Czech w Velehradzie przyznala mu
Order Swietych Cyryla i Metodego,
a w roku 2002, za catoksztalt pracy
tworczej, kompozytor zostal nagro-
dzony najwyzszym odznaczeniem
paristwowym — Medalem za Zastugi
I stopnia, przyznawanym za Szcze-
g6lne dokonania.

Eben byt swiadomy tego, co ozna-
czalo w systemie totalitarnym publicz-
ne przyznanie si¢ do wyznawanej
wiary. W jednym z wywiadéw tele-
wizyjnych (2001) powiedzial: ,nigdy
nie ukrywalem, ze jestem wierzgcy.
I tak musiatem sie liczy¢ z ptyngcymi
z tego konsekwencjami™.

Petr Eben zostal uhonorowany
wieloma migedzynarodowymi nagro-
dami, m.in.:

» nagroda francuskiego Mini-
stra Kultury i odznakg Kawa-
lera Orderu Sztuki i Literatu-
ry (Chevalier de L'ordre des
Artes et des Lettres — 1991),

> tytulem profesora honorowe-

llustracja 1. Petr Eben. Reprodukgja za: K. Von-
drovicovd, Petr Eben. Leben und Werk, Schott,
Mainz 2000, s. 29

go w Royal Northern College of Music w Manchesterze, gdzie w latach
1978-1979 wyktadal kompozycje (1992),
» nagroda Stamitza, przyznawana przez Zwiazek Artystow Niemieckich

(1993),

» nagrodg w dziedzinie sztuki i kultury (Kunst und Kulturpreis), przyznang
przez biskupéw niemieckich na Konferencji Episkopatu Niemiec w Mo-

guncji (1998),

» Europejska Nagroda Muzyki Koscielnej (2000).

Z okazji 75 urodzin kompozytora, w roku 2004, zainaugurowano noszacy
jego imi¢ Miedzynarodowy Konkurs Organowy w Opawie. Utwory Ebena zo-
staly wydane przez czotowe wydawnictwa muzyczne, takie jak Schott, Biren-
reiter-Verlag, Musikhaus Doblinger, Pro Organo i Universal Edition.

Kompozytor zmart w Pradze 24 pazdziernika 2007 roku w wieku 78 lat.

6 GW. Kluth, Nacbruf Petr Eben, [online:] www. trierer-orgelpunkt.de [23.10.2018].
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Twérczosc i dziatalnos¢ artystyczna

Petr Eben byl przede wszystkim wybitnym improwizatorem, zaréwno w grze
na fortepianie, jak i na organach. Koncertowat na r6znych kontynentach, pod-
czas wystepow improwizujac badz grajac swoje wlasne utwory. Profesor Rudolf
Walter tak napisat o Ebenie:

Jako jeden z nielicznych niepraktykujacych organistow zadbat o bogata i najr6zno-
rodniejsza literature na nasz instrument. Od Regera nie bylo chyba zadnego znacza-
cego kompozytora muzyki organowej, ktéry, jak Eben, nie bylby przede wszystkim
wykonawca, interpretatorem, lecz improwizatorem’.

Pierwiastek improwizacji widoczny jest tez w wielu utworach Ebena, zwtasz-
cza w dzietach organowych.

Obok licznych koncertéw, kurséw improwizacji, wyktadéw i szeroko pojetej
dzialalnosci dydaktycznej rdzeniem pracy artystycznej Ebena byta kompozycija.
Jego dorobek kompozytorski jest bardzo bogaty i obejmuje réznorodne gatunki,
poczynajac od muzyki instrumentalnej, chéralnej, na muzyce scenicznej, ope-
rowej i filmowej koniczac.

Dla przyktadu wymienie kilka najwazniejszych dziet:

>

>

>

opera koscielna Jeremias (1996-1997);

balet Kletby a dobroveceni(1983);

utwory orkiestrowe: Vox clamantisna trzy trabki i orkiestre (1969), symfonia
Nocni hodiny (1975), PrazZské nokturno: Hommage d W.A. Mozart (1983),
Improperia (1995);

oratoria: Apologia Socratus(1967), Posvdind znameni(1992-1993), Anno
Domini (1998-1999);

kantaty: Hoikd hlina (1959-1960), Piseri o kaliné (1960), Pragensia (1972),
Pocta Karlu IV (1978);

dwa koncerty na organy i orkiestre: I koncert ,,Symphonia Gregoriana
(1954), II koncert (1982);

Koncert fortepianowy (1962);

utwory sceniczne: muzyka do Fausta Johanna Wolfganga von Goethego
(1976), muzyka do Hamleta Williama Shakespearea (1977);

muzyka filmowa: Teufelsbliimchen (1959), Stastné sovy (1968), Vysnény
svét (1971), Zelezné boty (1983).

2

7 R. Walter, Petr Ebens Vokal-und Orgelmusik fiir die Liturgie, ,Musik und Gottesdienst”, Jg. 63
(2009), s. 258; tekst oryginalny: ,Als einer der wenigen nichtpraktizierenden Organisten hat
er unser Instrument Gppig mit vielfiltigster Literatur bedacht. Seit Reger gab es wohl keinen
bedeutenden Orgelmusikkomponisten mehr, der, wie Eben in erster Linie Interpret, sondern
Improvisator war” (thum. M.K.-K\).
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Ze wzgledu na temat niniejszego artykulu swoja uwage skieruje przede
wszystkim na utwory kompozytora, ktére przez zastosowany tekst, cytat me-
lodyczny, motto czy koncepcje programowa wykazuja predylekcje religijne,
liturgiczne lub filozoficzno-mistyczne. Te czes¢ pracy, poswigcong muzyce
organowej (bedacej notabene moja domena), chciatabym jednak poszerzyc
kompozycje, ktére nie maja odniesient sakralnych. Uwazam, ze zastluguja one
rowniez na uwage, a dla zainteresowanych twoérczoscia organowg Ebena ze-
stawienie chronologiczne jego dziet moze by¢ pomocne i inspirujace. Moja
intencja jest rowniez zainteresowanie muzykow wykonawcow utworami or-
ganowymi tego — moim zdaniem — wybitnego czeskiego kompozytora i ich
rozpowszechnienie.

Muzyka chéralna

W kompozytorskim oeuvre Ebena niewatpliwie najwazniejsze miejsce zajmu-
je muzyka chéralna. Wsréd bardzo licznych utworéw tego typu znajdujg si¢
kompozycje przeznaczone na rézne sktady wykonawcze — na zespoty meskie,
zenskie, mieszane czy dziecieco-mlodziezowe. Sa utwory na chér unisono,
a cappella badz z towarzyszeniem instrumentalnym, przy czym gtéwna role —
wisrod instrumentéw akompaniujacych — odgrywaja organy. Sa wreszcie wielkie
dzieta z udzialem chéru, orkiestry i solistow, czesto réwniez z wykorzystaniem
perkusji, takie jak msze, kantaty i oratoria. Nalezy podkresli¢, ze wsréd utwo-
row choralnych Ebena przewazaja te o tematyce religijnej, a takze dodac, ze
w wiekszosci sa one przeznaczone do wykonywania podczas liturgii. Ponizej
w tabelach zamieszczam zestawienia liturgicznych i religijnych utworéw kom-
pozytora przeznaczonych na chér a cappella oraz na chér z towarzyszeniem
organow lub innych instrumentow.

1. Utwory mszalne

Petr Eben skomponowat pie¢ cykli mszalnych (zob. tabela 1, s. 217), z ktérych
trzy napisane zostaly do tekstow ordinarium missae (Missa adventus et qu-
adragesimae, Messordinarium, Missa cum populo), a dwa umuzyczniajg czesci
proprium missae (Totenmesse, Trouveére-Messe).

Msza Trouvere-Messe powstala z mysla o chérach mlodziezowo-dzieciecych,
z czego wynika jej prosta i przystepna forma piesni oraz uzycie instrumentow
kojarzonych bardziej z muzyka rozrywkowa niz liturgiczna.

Poczatek Missa cum populo to uroczyste preludium na temat antyfony na
pokropienie Asperges me, zakoriczenie natomiast tworzy postludium oparte
na motywie koriczacego msze ltacifiskg Ite missa est. CzeSci te kompozytor
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powierzyl instrumentom detym, dwa wersety natomiast — na przygotowanie

dar6éw i na komunie — organom.

Tabela 1. Zestawienie kompozycji mszalnych Petra Ebena. Oprac. wlasne

Tytul, sklad wykonawczy, Data Czesci utworu
przeznaczenie powstania
Missa adventus et quadragesimae |1951-1952 |1. Kyrie
> na jednogtosowy choér meski i kon- 2. Credo
certujace organys; 3. Offertorium
> msza przeznaczona na okresy litur- 4. Sanctus
giczne adwentu i wielkiego postu, 5. Benedictus
kiedy nie Spiewa si¢ czesci Gloria; 6. Agnus Dei (z hymnem
> do obligatoryjnych czesci ordina- Pange lingua)
rium missae kompozytor dotaczyt
hymn Pange lingua i Pater noster.
Messordinarium / Ceské mesni 1965 1. Kyrie
ordindrium 2. Gloria
> na czteroglosowy chér mieszany, 3. Credo
Spiew wiernych i organy. 4. Sanctus (z Benedictus)
5. Agnus Dei
Totenmesse / MSe za zemielé 1966 1. Vstupni zpév
> na schole, spiew ludu i organy 2. Zpév mezi Ctenim
z tekstami proprium missae i Psal- 3. Zpév k obétovdni
mu 64. 4. Zpév k prijimdni
Trouvere-Messe / Truvérskd mse | 1968-1969 | 1. Vstup
> na solistéw, chér, flety proste, 2. Mezizpev
gitary i perkusje® z wykorzysta- 3. Obeétovdni
niem zmiennych czesci mszy; tekst: 4. Prijimdni
Zdenka Lomovd. 5. Zdver
Missa cum populo 1981-1982 | 1. Preludium super Asperges me
» na chor mieszany, instrumenty dete 2. Kyrie
blaszane, perkusje, organy, z udzia- 3. Gloria
tem wiernych. 4. Credo
5. Verseti I. ad Offertorium
Pueri Hebraeorum
6. Sanctus—Benedictus
7. Agnus Dei
8. Verseti II. ad Communionem
super Adoro te
9. Postludium super Ite missa est

8 W utworze kompozytor wychodzi naprzeciw oczekiwaniom mlodych chrzescijan zafascyno-
wanych brzmieniem gitar i rytmem, taczac je z elementami stylizacji piesni Sredniowiecznych

trubaduréw i truwerow.
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2. Utwory na chér mieszany a cappella

W tabeli 2 przedstawione zostaly utwory choéralne z tekstem religijnym, mistycz-
nym lub zaczerpnietym z Biblii, przeznaczone do wykonania podczas liturgii
lub na koncertach muzyki koscielnej’.

Tabela 2. Zestawienie utworéw Petra Ebena przeznaczonych na chér mieszany a cap-
pella o charakterze religijnym. Oprac. wiasne

Tytul utworu Data Uwagi
powstania
Ubi caritas et amor |1964 Utwor na szescioglosowy chor mieszany,

z tekstem lacifiskim anonimowego autora

(z ok. 450 roku). Kompozycja oparta jest na
motywach gregorianiskich i przeznaczona do
wykonania liturgicznego w Wielki Czwartek.

Cantica Comeniana |1970 Opracowania choéralne 10 piesni koscielnych
pochodzacych z niderlandzkiego Spiewnika
Amsterdamer Kanzional do tekstéw Comeniu-
sa (Jana Amosa Komensky'ego)' przeznaczone
czesciowo na trzyglosowy choér mieszany, a cze-
Sciowo na trzyglosowy chor zeriski i flet prosty.

Paradiesische 1970 Szes¢ polifonicznych opracowan piesni maryj-
Nachtigall / Slavicek nych do tekstow zaczerpnietych ze Spiewni-
rajsky ka Slavicek rajsky (1716) Jana Josefa BoZana

(1644-1716) przeznaczonych na trzyglosowy
choér dzieciecy (lub dziewczecy) a cappella.
Z mysla o koncertowym wykonaniu utworu
kompozytor dokomponowal siedem krétkich
preludiéw organowych.

Vier Chore auf 1973 Pierwsze trzy czesci napisane do stéw anoni-
lateinische Texte / mowego Sredniowiecznego tworcy: 1. Mater
Ctyii sbory na cantans Filio, 2. De Angelis, 3. De Spiritu Sanc-
latinské texty lo — przeznaczone zostaly na glosy dzieciece lub

dziewczece, natomiast ostatnia czes¢ — 4. Salve
Regina — z tekstem Hermanusa Contractusa
(z XI wieku) na chér mieszany a cappella.

Cantico delle 1987 Utwor na czterogltosowy chor mieszany, w kt6-
creature / Piseti rym wykorzystane zostaly oryginalne starowlo-
bratru slunci skie teksty poezji Swigtego Franciszka z Asyzu

(Pochwata stworzenia / Piesii stoneczna).

9 Zainteresowanych utworami chéralnymi Ebena z tekstami Swieckimi, ludowymi i poetyckimi
odsytam do ksiazki Katefiny Vondrovicovej, Petr Eben. Leben und Werk, Mainz 2000.

10 Jan Amos Komensky (Johann Amos Comenius, 1592-1670) — czeski filozof, pedagog, teolog
i reformator protestancki, senior generalny Jednoty Braci Czeskich.
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Tytul utworu Data Uwagi
powstania
From Life to Life 1991 Utwo6r na chor mieszany umuzyczniajacy li-

ryczno-mistyczne teksty amerykariskiej siostry
zakonnej Delores Dufner OSB.

Verba Sapientiae 1991-1992 | Tryptyk choralny z tekstami zaczerpnietymi

ze Starego Testamentu. Tytulowe ,stowa ma-
drosci” pochodza z Ksiegi Eklezjastesa — cz. 1.
De circuitu aeterno (Ekl 1, 4-9) i cz. 3. De tem-
pore(EKl 3, 1-8), oraz z Ksiegi Przypowiesci
Salomona — cz. 2. Laus mulieris (Przyp. 31,
10-31). Czgs¢ trzecia zawiera rozbudowang
code, w ktorej kompozytor dodatkowo postuzyt
sie liturgicznym tekstem In paradisum dedu-
cant te Angeli z mszy za zmartych. W utworze
Eben wykorzystal jako Srodek wyrazu recytacje
chéralng i solowa, stosujac ja naprzemiennie
ze Spiewem lub laczac Spiew i recytacje. Pomi-
mo zastosowania tekstow biblijnych i liturgicz-
nych utwoér przeznaczony jest do wykonania
koncertowego (zob. przyktad 1, s. 221).

Zwei gemischte 1992 Dwa utwory pochodzace ze zbioru Geistli-
Chore auf Texte der che Lieder fiir Volksgesang / Duchovni pisne
Heiligen Theresia pro lidovy zpev — napisanego w roku 1954

jako zestaw piesni koscielnych dla wiernych

z akompaniamentem organowym — opracowa-
ne przez kompozytora w roku 1992 na chor
mieszany''.

Psalmus 8 1993 Kompozycja napisana na zlecenie konkursu
choralnego w Neerpelt (Belgia); przeznaczona
jest na trzygtosowy chér dzieciecy lub zenski
a cappella 1 wykorzystuje biblijny tekst po-
chwalnego Psalmu 8.

Spiritus mundum 1994 Kompozycja napisana na zamowienie od-
adunans bywajacego si¢ co roku Tygodnia Muzyki
Koscielnej w Salzburgu, ktérego tematem
przewodnim w 1994 roku bylo Zestanie Du-
cha Swietego. Autor wybrat do utworu tekst
Notkera Balbusa z IX wieku. Oprécz wersji na
chor mieszany a cappella istnieje wersja z to-
warzyszeniem organowym.

11 Sg to utwory: Mein Gott ist mein Bescheiden i Lajst euch nicht zum Schlaf verfiibren napisane
do stéw sw. Teresy.
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Tytul utworu Data Uwagi
powstania

Mundus in periculo |1994-1995 |Podobnie jak Verba Sapientiae jest to tryptyk
choéralny skomponowany na duzy chér mie-
szany. Trwajacy 18 minut utwor stawia przed
wykonawcami wysokie wymagania techniczne
i interpretacyjne, dlatego przeznaczony jest
dla profesjonalnych zespoléw spiewaczych
(pierwsza czes¢ zostala napisana na Europej-
skie Sympozjum Muzyki Chéralnej w Lublanie
w roku 1995). Kompozytora zafascynowata
aktualnos¢ starotestamentowych tekstow wizji
proroka Izajasza i Psalmu 51, ktérymi postuzyt
si¢ w trzech czesciach: 1. Vae gentibus (1z);

2. Paenitentia (Ps 51); 3. Visio pacis (12).

W drugiej, medytacyjnej czesci kompozytor
operuje motywami melodycznymi gregoriani-
skiej aspersji Asperges me, ktérej stowa bezpo-
srednio nawigzuja do pokutnego Psalmu 51'2

Rbytbmus de gaudiis | 1995 Radosny utwér, w ktérym stowami Tomasza
paradisi 4 Kempis wychwalana jest mitos¢ Boga do lu-
dzi i rados¢ Swietowania w raju, ktéra kompo-
zytor podkresla jeszcze — na co wskazuje juz

w tytule — punktowanymi rytmami. Utwor napi-
sany na festiwal chéralny w irlandzkim Cork.

Komm berab, 1996 Do niemieckiego tlumaczenia tekstu laciriskiej
o Heiliger Geist sekwencji na Zielone Swiatki — Veni Sanc-

te Spiritus — Petr Eben skomponowat krét-

ki utwor na uroczysta msze Swieta z okazji
jubileuszu 40-lecia niemieckiego towarzystwa
religijnego Cusanuswerk w Bonn.

Bilder der 1998 Utwor okolicznosciowy napisany na zjazd
Hoffnung / Obrazy katolikéw (Katholikentag) w Moguncji; ma
nadéje dwie wersje: na chér mieszany lub na choér

mieszany z organowymi interludiami. Kompo-
zycja podzielona na piec¢ poetyckich ,obrazéw
nadziei”: Schépfung, VerbeiSung, Treue, Was-
ser, Nacht— do teksow Charles’a Péguy’ego

z Le Porche du Mystere de la deuxieme vertu,
opracowanych przez Christing Blume.

12, Asperges me, Domine, hyssopo, et mundabor: lavabis me, et super nivem dealbabor” — ,Po-
krop mnie Panie hizopem, a bede oczyszczony, obmyj mnie, a nad $nieg bielszym sie stang”.
Thum. za: Ksigga Psalmdw, thum. z hebr. Cz. Mitosz, Paris 1979, s. 141.
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Przyktad 1. P. Eben, Verba Sapientiae, cz. 3. De Tempore— fragment rekopisu. Reprodukcja
za: K. Vondrovicovd, dz. cyt., s. 49
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3. Utwory na chér z towarzyszeniem organéw

W wiekszosci sa to utwory o przeznaczeniu liturgicznym na jednogtosowy chor
(schole) z fatwym akompaniamentem organowym, angazujace zgromadzonych
wiernych lub — jak w wypadku piesni — przewidziane tylko dla wspdlnot ko-
Scielnych. Wyjatek stanowia utwory, w ktérych kompozytor wprowadzit kon-
certujgce partie organowe (Vesperae, Suita liturgica) — pomimo ze zawieraja
one teksty liturgiczne, bardziej nadaja si¢ do wykonania koncertowego (zob. ta-
bela 3).

Tabela 3. Zestawienie utworéw choéralnych Petra Ebena z towarzyszeniem organowym.

Oprac. wlasne

Tytul, sklad wykonawczy,
przeznaczenie,

data powstania

Czesci utworu

Uwagi

Pater noster

> na jednogtosowy choér
meski i organy;

» rok powstania: 1950.

Utwér zostal wlaczony
przez kompozytora do
wigkszej formy, jaka
jest Missa adventus et
quadragesimae, i pra-
wykonany w Pradze
w 1955 roku.

Duchovni pisné pro

lidovy zpév

> proste jednoglosowe
piesni przeznaczone na
uzytek wspodlnot kosciel-
nych, z tatwym akompa-
niamentem organowym;

» rok powstania: 1954.

1. Piseri k Duchu svatému
(tekst F.X. Kaspar)
2. Svatd Ludmila (tekst
J. ZahradniCek)
3. Nejsvetejsi srdce JeZisovo
(tekst J. Komrska)
Svaty Vojtéch (tekst
J. ZahradniCek)
5. Miij Biih mi dostaci
(tekst Sw. Teresa)
Zalm 112 (tekst
F.X. Ka3par)
Nedejte se k spdnku svésti
(tekst sw. Teresa)

4.

6.

7.

Dwie piesni do stow
Swietej Teresy (nr 51 7)
Petr Eben opracowat
w roku 1992 na chér
mieszany a cappella.

Liturgické zpévy

> na choér unisono (lub
glos solowy) i organy;

» przeznaczone do wyko-
nywania przez jedno-
glosowy chér lub soliste
podczas liturgii;

1. In Conceptione immacu-
lata B. M. V.
2. In Epiphania Domini
3. In Purificatione B. M. V.
. Dominica IV. In Quad-
ragesimae
5. Dominica de Passione

Napisane do tekstéw
proprium missae na nie-
dziele i Swieta w trzech
jezykach (czeskim, fa-
ciriskim, niemieckim).
Kompozytor opracowat
muzycznie teksty antyfon
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Tytul, sklad wykonawczy,
przeznaczenie,

data powstania

CzeSci utworu

Uwagi

> lata powstania: 1955~ 6. In Ascensione Domini  |i psalmow do kilkunastu
1960. 7. In Festo Corporis Christi | mszy na rézne okre-
8. In Festo Sacratiss. Cordis | sy liturgiczne i Swieta
Jesu koscielne. Kazdy zestaw
9. In Festo Sanctae There- |Spiewéw sklada sie
siae a Jesu Infante z pieciu czesci:
10. In Festo Jesu Christi Regis| 1. Iniroitus
11. In Festo Omnium Sanc- |2. Graduale
torum Missa , Dilexisti” | 3. Evangelium
4. Offertorium
5. Communio
Antipbonen und 1. Adventni antifona I Wychodzgc naprze-
Psalmen / Antifony a Zalm 84 ciw zapotrzebowaniu
a Zalmy 2. Advenini antifona II Kosciota czeskiego na
> na schole, lud wiernych a Zalm 79a Spiewy zmienne w je-
i organy; 3. Vdnocni antifona zyku narodowym, Eben
> jednoglosowe melodie a Zalm 97 skomponowat tatwe
do tekstow liturgicznych | 4. Antifona ke zjeveni Pdné|do powtérzenia przez
czesci zmiennych mszy; a zZalm 71 wspolnote wiernych
> rok powstania: 1967. 5. Antifona pro devit- melodie do tekstéw
nik a dobu predpostni | antyfon i psalméw na
azalm 17 rézne okresy roku litur-
6. Postni antifona 1 gicznego.
a Zalm 129
7. Postni antifona Il
a Zalm 68
8. Postni antifona IIl
a Zalm 24
9. Antifona pro Svaty tyden
a Zalm 21a
10. Velikonocni antifona I1
azZalm 117
11. Svatodusni antifona
a Zalm 103
12. Maridnskd antifona Il
azZalm 112.

Vesperae 1. Praeludium. Antipho- Kompozytor, realizujgc
» na chér chlopigcy, me- na 1. Psalmus 109 zamowienie benedykty-
ski, Spiew wiernych i or- | 2. Praeludium. Antipho- néw z Montserrat, wy-
gany lub na chér mie- na 2. Psalmus 112 brat do Vesperae katalon-

szany, Spiew wiernych 3. Antiphona 3. Psal- skie teksty nieszporéw

i organy;

mus 126. Postludium

maryjnych na swieto
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Tytul, sklad wykonawczy,
przeznaczenie,

data powstania

Czesci utworu

Uwagi

> piecioczesciowy utwor
liturgiczny o charakterze
koncertowym do tekstu
nieszporéw maryjnych
w jezyku kataloriskim
(przettumaczonych na je-
zyk niemiecki i tacine);

» data powstania: 1968;

» prawykonanie: 7.09.1968
(Montserrat, Hiszpania).

4. Responsorium breve (Ave
Maria)

5. Praeludium. Antiphona
ad Magnificat. Canti-
cum Mariae

Narodzenia NajSwietszej
Marii Panny (8 wrzesnia).
Podobnie jak w Missa
cum populo — podazajac
za soborowym postano-
wieniem participatio ac-
tuosa— wlaczyt w pierw-
szej i ostatniej czesci
utworu lud wiernych.
Podczas gdy w czesciach
2 i 3 dialoguja ze soba
dwa chory — chlopie-

cy i meski, wolna czesé
4 przeznaczona zostala
na chlopiecy glos so-
lowy (sopran). Wazng
funkcje peni w utworze
partia organéw, ktérym
oprocz roli akompaniujg-
cej kompozytor powierzyt
koncertujace fragmenty
solowe (wstepy) wy-
magajace od grajacego
duzych umiejetnosci wy-
konawczych.

Ctyvi duchovni pisné

> jednoglosowe piesni
z prostym akompania-
mentem organowym
przeznaczone do wy-
konania przez wiernych
podczas liturgii;

> tekst: Josef Hrdlicka;

> rok powstania: 1985.

Piesni wydane zostaly
w Spiewniku kosciel-
nym przez czeski Caritas
w Pradze.

Fiinf Halleluja-Verse /
Pét alelujatickych versii
» na dwuglosowa schole
i organy;
> teksty w jezyku niemiec-
kim zaczerpniete zostaty
z Ewangelii i z Psalméw;
» rok powstania: 1987.

1. Ostermoniag

2. Aufnabme Marias in
den Himmel

. Commune-Gesang

. Commune-Lied

5. Commune-Lied

N

Kompozycja napisana na
zamowienie Instytutu Li-
turgicznego w Trewirze.
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Tytul, sklad wykonawczy,
przeznaczenie,

data powstania

CzeSci utworu

Uwagi

Suita liturgica

> na jednogtosowy choér
i koncertujace organy;

> do liturgicznych tekstow
proprium missae,

> rok powstania: 1995.

1. Domenica de Passione
(Prelude — Introitus — In-
terlude — Graduale — In-
terlude — Offertorium —
Interlude — Postlude)

2. Theresiae a Jesu Infante
(Introitus — Interlude —
Offertorium — Postlude)

3. Dominica IV. In Qu-
adragesimae (Prelude —
Introitus — Postlude)

4. Festum Omnium Sancto-
rum (Offertorium — Post-
lude)

5. In Ascensione Domini
(Prelude — Introitus —
Graduale — Interlude —
Communio — Interlude —
Postlude)

W tej duzych rozmia-
row kompozydji (trwa-
jacej 30 min.) Petr Eben
powrdcit raz jeszcze do
swojego wczesniejsze-
go utworu — Liturgické
zpéyy— i dokonujac se-
lekcji czesci chéralnych,
dokomponowat rozbu-
dowane czesci solowe
na organy — preludia,
interludia i postludia —
o wyraznie koncerto-
wym charakterze.

4. Utwory na chér z towarzyszeniem instrumentalnym

Tabela 4 prezentuje utwory Ebena przeznaczone na chér z towarzyszeniem
réznorodnych zespotéw instrumentalnych.

Tabela 4. Zestawienie utworéw choéralnych Petra Ebena z towarzyszeniem instrumen-

talnym. Oprac. wlasne

Tytul, sklad wykonawczy,
data powstania

Czesci utworu

Uwagi

Prager Te Deum /

Prazské Te Deum

> na czterogtosowy chor
mieszany, cztery instru-
menty dete blaszane (dwie
trabki, dwa puzony), czte-
1y kotly, instrumenty per-
kusyjne ad libitum (tréikat,
dzwonki) i organy. Istnieje
réwniez wersja na chor
mieszany i organy;

> rok powstania: 1989.

Uroczysty utwor napisany
do tekstu tacinskiego hymnu
Te Deum laudamus z okazji
upadku komunizmu w Eu-
ropie. Oprocz wykorzystania
samego tekstu kompozytor
postuguje sie tez cytatem me-
lodycznym gregorianiskiego
hymnu, ktéry w trakcie prze-
biegu utworu przedstawiany
jest w réznych stylizacjach.
Utwor wiericzy passacaglia.
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Tytul, sklad wykonawczy,
data powstania

CzesSci utworu

Uwagi

Heilige Zeichen /

Posvdtnd znameni

> piecioczesciowe orato-
rium na sopran i bary-
ton solo, chér mieszany
(SATB), chor dzieciecy
(SSA), organy lub duet
organowy (ad libitum),
zespol instrumentéw de-
tych (flet, trzy oboje, trzy
fagoty, dwie trabki, dwa
puzony) i perkusje.

> lata powstania: 1992—

1993.

1. Portai/Brdna— Intro-
itus

2. Incensum/Kadidlo —
Graduale

3. Altar/ Oltdr'— Offerto-
rium

4. Calix/Kalich — Com-
munio

5. Campanae/Zvony —
Conclusio

Oratorium skomponowane
na zaméwienie kapituly ka-
tedralnej w Salzburgu. Wy-
korzystane przez kompozy-
tora teksty zmiennych czesci
mszy pochodza ze Starego

i Nowego Testamentu oraz
z Pontificale Romanum.
Dodatkowo w tytule kazdej
czeSci utworu umieszczona
zostala nazwa przedmiotu
liturgicznego symbolizuja-
cego dang czes¢ proprium
missae oraz — jako swego ro-
dzaju motto — cytat z ksigzki
Romano Guardiniego Von
beiligen Zeichen. Oratorium
przeznaczone jest do uzytku
liturgicznego lub wykonania
koncertowego.

Vier geistliche Festgesdin-

ge / Proprium festivum

monasteriense

> na chér mieszany i in-
strumenty dete blaszane
(dwie trabki, dwa puzo-
ny) lub na chér z akom-
paniamentem organo-
wym;

» rok powstania: 1993.

1. Introitus (Ps 100)

2. Alleluja und Vers
(Mt 11, 25)

3. Offertorium (Ps 96)

4. Commumnio (Ps 150)

Utwor okolicznosciowy
napisany na uroczysto-

Sci diecezjalne (Divdzesan-
tag) w Monasterze (1994).
Podobnie jak w oratorium
Heilige Zeichen i tu Eben
skomponowat muzyke do
zmiennych czesci mszy,
wybierajac radosne teksty
ze Starego i Nowego Testa-
mentu, m.in. ,Wykrzykujcie
na czes¢ Pana, wszystkie
ziemie” czy ,Spiewajcie

2.2

Panu nowg piesn”.

Petr Eben w liturgicznej muzyce choralnej wykorzystuje przede wszystkim
teksty statych i zmiennych czesci mszy w jezyku laciriskim. Rzadziej uzywa je-
zyka czeskiego — przyktad to wspomniana Truvérskd mse— czy innych jezykow,
jak niemieckiego, np. w utworze Komm berab, Heiliger Geist. Ewenementem
jest uzycie jezyka kataloniskiego w Vesperae, co wiazalo si¢ z okolicznoSciami
zaméwienia utworu. Podobnie jak wielu kompozytoréw XX wieku Eben sigga
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do Zrodel muzyki, wyjasniajac: ,Czuje od czasu do czasu potrzebe powrotu
do poczatkow muzyki i znajduje dla siebie dwa czyste Zrodta: chorat grego-
rianiski i piesn ludowa”®® — i wplata do swoich utworéw cytaty melodii grego-
riaiiskich hymnow, sekwengji itp. lub stare melodie ukazuje we wspolczesne;j
szacie dzwiekowej. W religijnych utworach chéralnych kompozytor korzysta
czesto z tekstow mistykow i Swietych, ale siega réwniez do tekstow biblijnych,
preferujac Stary Testament. W tworczosci choralnej Ebena — czy to religijnej,
liturgicznej, czy ludowej — zauwazy¢ mozna dazenie do prostoty. Kompozytor
pragnie, aby jego muzyka byla przystepna, tatwa i zrozumiata zaréwno dla wy-
konawcy, jak i dla odbiorcy, jak gdyby przyjmujac za motto stowa zaczerpniete
z Septuaginty — psalate synetos — czyli Spiewajcie w sposob zrozumialy, ale tez
rozumny. Eben dazy do tego, aby jego twoérczos¢ — wspolczesna przeciez —
spotkata si¢ z rozleglym zainteresowaniem i miala powszechne zastosowanie.
Dlatego tez wiele utworéw przeznacza na chér unisono z akompaniamentem
organow. Waznym aspektem jest rowniez to, ze kompozytor wlacza do swo-
ich dziet o przeznaczeniu liturgicznym Spiew ludu (wiernych), realizujac w ten
spos6b soborowe wymaganie participatio actuosa. Nie chce, aby jego muzyka
liturgiczna byla zarezerwowana wytacznie dla profesjonalistow, dazy do tego,
aby kazdy obecny w kosciele mégl w niej uczestniczy¢ i swoim Spiewem wiel-
bi¢ Stworce, co znajduje rowniez potwierdzenie w licznych piesniach kosciel-
nych skomponowanych na uzytek wspolnot wyznaniowych.

Utwory organowe

Literatura organowa XX wieku zyskata wiele cennych pozycji dzigki licznym
utworom Petra Ebena przeznaczonym na ten krélewski” instrument (zob. ilu-
stracja 2). Z subiektywnego punktu widzenia moge stwierdzic¢, ze w ciagu ostat-
nich dziesiecioleci to wiasnie utwory Ebena byly najchetniej wybierane przez
organistow jako przykltady wspolczesnej muzyki organowej, wykonywane na
koncertach i nagrywane na plytach, co okazalo sie niemalym zaskoczeniem
nawet dla samego tworcy, ktéry skromnie przyznatl: ,Zaskoczyta mnie popular-
nos¢ moich kompozycji organowych”. O cyklu organowym Sonntagsmusik,
ktory stat sie pozniej jego sztandarowa kompozycja, Eben powiedzial: [...] by-
fem swiadomy, Ze spocznie ona [kompozycja — M.K.-K.] w szufladzie mojego

13 Tekst oryginalny: ,Deshalb verspure ich ab und zu das Bedurfnis, zu den Musikurspriingen
zuriickzukehren und finde dabei fir mich zwei reine Quellen: den gregorianischen Gesang
und das Volkslied” (ttum. M.K.-K.). K. Vondrovicovd, dz. cyt., s. 79.

14 Tekst oryginalny: ,Die Beliebtheit meiner Orgelkompositionen hat mich selbst uiberrascht”
(thum. M.K.-K.). TamzZe, s. 85.
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biurka. I c6z za paradoks, ze whasnie ta kompozycja stala si¢ moim najczesciej
wykonywanym utworem”'>.

Organy — nazywane przez kompozytora ,instrumentem mojego przeznacze-
nia”'® — odegraly wazna role w catym jego dorobku kompozytorskim, nie tylko
jako instrument solowy, ale réwniez towarzyszacy dzielom orkiestrowym, sce-
nicznym, kameralnym, a przede wszystkim — jak juz wspomniano — wokalnym.

Eben, ktéry byt pianista i kompozytorem, darzyt organy szczegdélnym afek-
tem juz od dziecinstwa, kiedy jako maty chlopiec, nie siggajac jeszcze stopami
do klawiatury noznej, improwizowal na instrumencie kosciota pw. sw. Wita
w Ceskym Krumlovie, o czym sam péZniej wspominat:

Mialem duzo szczegscia, mogac grac
na organach jako maly chlopiec. Nie
otrzymywalem profesjonalnych lek-
cji, ale jestem prawie zadowolony
z tego, ze tak sie stalo. Organy nigdy
mi nie spowszednialy i pozostaly za-
wsze czyms$ rzadkim i uroczystym?!’.

Swoja kariere kompozytorsky roz-
poczal dzielem na organy. Jest to
skomponowany w 1954 roku koncert
na organy i orkiestre (praca dyplomo-
wa z kompozycji napisana na zakorn-
czenie studiow w praskiej Akademii
Muzycznej). Nieoficjalnie Eben nazwat
ten utwor Symphonia gregoriana. Ko-
lejny koncert na organy i orkiestre
skomponowal prawie 30 lat pdzniej,
w 1982 roku. Lista utworéw na organy
solo jest imponujaca.

llustracja 2. Petr Eben podczas pracy twor- Abstrahujgc od zauroczenia tym in-
czej przy organach. Reprodukcja za: K. Von- ~ strumentem, Eben Swiadomie wybie-
drovicovd, dz. cyt., s. 76 ra organy jako instrument od wiekéw
15 Tekst oryginalny: ,[...] und ich selbst habe es mir ins BewuStsein geschrieben, dal es in

meiner Schreibtischschublade ruhen wirde. Und es ist paradox: gerade diese Komposition
wurde mein meistgespieltes Werk” (ttum. M.K.-K.). Tamze, s. 84.

16 Tekst oryginalny: ,Die Orgel ist mein Schicksalsinstrument” (thum. M.K.-K.). Tamze.

17 Tekst oryginalny: ,Ich hatte das Gliick, das ich Orgel schon als kleiner Knabe spielen konnte.
Ich habe aber kein professionelles Unterricht bekommen und bin fast froh, daf es so war.
Die Orgel ist mir nie alltiglich geworden und blieb immer als etwas Seltsames und Festliches”
(tum. M.K.-K). A. Veseld, Petr Ebens Orgelzyklus ,Laudes”, [w:] Organy i muzyka organo-
wa VI, red. J. Krassowski, [w serii:] ,Prace Specjalne”, t. 40, Gdarisk 1986, s. 94.
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kojarzony z kosSciotem, z muzyka religijng. Jego utwory organowe sa z jednej
strony osobistym wyznaniem wiary, a z drugiej znakiem sprzeciwu wobec re-
zimu komunistycznego panujacego w bylej Czechostowaciji.

1. Utwory na organy solo

Przyjrzyjmy si¢ najpierw solowym utworom organowym Ebena (zob. tabela 5).

Tabela 5. Zestawienie utworéw organowych Petra Ebena. Oprac. wlasne

Tytul, data powstania

CzesSci utworu

Uwagi

Musica Dominicalis /
Nedélni budba
Lata powstania:

1957-1959.

1. Fantasia I. Poco
moderato

2. Fantasia Il. An-
dante

3. Moto ostinato.
Moderato
e pesante

4. Finale. Molto

agitato

Cykl Musica Dominicalis (pierwot-
nie tytul brzmial Sonntagsmusik)
jest czteroczesciowa symfonig orga-
nowa, w ktorej ukazany zostal prze-
pych i splendor brzmienia organéw.
Tytul ma wskazywac na uroczysty

i niecodzienny — ,niedzielny” — cha-
rakter utworu. Kompozytor zastoso-
wal w nim cytaty gregoriariskie: wy-
korzystal Kyrie z mszy Orbis factor
i niedzielne responsorium Ite missa
est(w cz. 1) oraz Kyriez mszy Lux
et origo i antyfone Salve Regina

(w cz. 4). Trzecia czes¢, Moto osti-
nato, oparta zostala na powtarza-
jacym sie uporczywie ostinatowym
motywie rytmicznym, za pomoca
ktorego Eben przywotuje wizje Sre-
dniowiecznej bitwy symbolizujacej
toczaca sie we wnetrzu czlowieka
walke miedzy dobrem a zlem.

Laudes
Rok powstania: 1964.

1. Largo — Con moto
(,Ein Staunen vor
der GroRRe der
Majestit”)

2. Lento— Allegro
solenne (,Ein
Innehalten vor
dem keimenden
Geheimnis”)

3. Fanlastico— Agita-
to ( Eine dramati-
sche Zerrissenheit
und Unruhe”)

Uswiadamiajac sobie gteboka nie-
wdziecznos¢ wspdlczesnego czio-
wieka wobec otaczajacego Swiata,
bliznich, a przede wszystkim wobec
Stworey, Eben dochodzi do konklu-
zji, Ze najwazniejsza misja dzisiejszej
sztuki to pochwala i dziekczynienie,
ktore sg idea przewodnig catego
cyklu organowego Laudes. Kazda
czes¢ utworu ma forme binarng
(sktadajaca sie z wprowadzajacej

w klimat introdukdji i nastepujacej
po niej pochwaly) oraz dotaczong
przez kompozytora sentencje
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Tytul, data powstania

Czesci utworu

Uwagi

Laudes
Rok powstania: 1964.

4. Gravemente — Al-
legro — Vivace fer-
mo (,,Ein Suchen
und Irren”)

programowa (,Zdumienie przed
wielkoscia i majestatem”, ,Zatrzyma-
nie sie przed kietkujaca tajemnica”,
,Rozterka i niepokdj”, ,Szukanie

i bladzenie”). Wszystkie czesci cyklu
opieraja si¢ na gregoriariskim ma-
teriale melodycznym: cz. 1 — wiel-
kanocne Alleluja; cz. 2 — melodia
Gloria Patri z tekstem zaczerpnig-
tym z doksologii; cz. 3 — sekwencja
Lauda Sion Salvatorem; cz. 4 — me-
lodia piesni Christus vincit, Christus
regnat, przypisywanej biskupowi
Hinkmarowi z Reims (z IX wieku).

Deset chordlnich
predeber / Zebn
Choralvorspiele
Rok powstania: 1971.

1. O, svétlo, Trojice
svatd / Es gebt
dabher des Tages
Schein

2. Ej, nuz lacni, Ziz-
nivi / Woblauf, die
ihr bungrig seid

3. Diky vzddvdm /
Ich dank dir schon
durch deinen Sobn

4. In Natali Domino

5. Jiz zasla slunce
zdre / Hinunter ist
der Sonne Schein

6. Umuceni
N. P. Jezu Krista /
Jesu Kreuz, Leiden
und Pein

7. O, clovéce, pousta-
niz / Sonne der
Gerechtigkeit

8. Hrichui svych opla-
kej / Es sind doch
selig alle

9. Nastala noc / Die
Nacht ist gekom-
men

10. Jat’ jsem v tom roz-

veselen / Lob Gott
getrost mit Singen

Kompozycja napisana na zamo-
wienie niemieckiego wydawnictwa
muzycznego Birenreiter, ktére do-
konalo tez wyboru piesni ze Spiew-
nika wspolnoty braci czeskich. Do
wybranych piesni Eben skompono-
wat przygrywki choralowe, w r6z-
nych formach i o réznym stopniu
trudnosci, przeznaczone do wyko-
nania liturgicznego i koncertowe-
go. Dodatkowo kazda przygrywke
poprzedza krotka (kilkutaktowa)
intonacja.
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Tytul, data powstania

CzesSci utworu

Uwagi

Zwei
Choralfantasien /
Dvé chordlni
fantazie

Rok powstania: 1972.

1.

Choralfantasie
tiber O grofser
Gott/ O Boze
veliky

. Choralfantasie

tiber den Heiligen
Wenzeslaus /
Svaty Vdclave

Kompozycje powstaly na zamowie-
nie Festiwalu ,Praska Wiosna” jako
utwory obowiazkowe na miedzy-
narodowy konkurs organowy. Stad
tez ich wybitnie koncertowy i wir-
tuozowski charakter, stawiajacy
przed wykonawca duze wymagania.
Pierwsza fantazja oparta zostala na
chorale Du unser Gott, jeder stebt
dir zu Gebot; jeder ist bereit, dich
zu loben allezeit, zaczerpnietym

ze Spiewnika Amsterdamer Kan-
zional (1659) Jana Amosa Komen-
sky’ego. Melodie zapozyczyt Komen-
sky ze starej polskiej piesni pasyjne;j
Pamietaj o czltowiecze, w kazdej
chwili, jak smierc wyrywa wszyst-
kich. Druga fantazja jest zapisana
improwizacja na temat jednej z naj-
starszych piesni czeskich (z XIII wie-
ku) o swietym Wiecestawie (Wactla-
wie), patronie Czech, wykonywanej
podczas koronacji kréléw czeskich i
zachowanej do dzis.

Mald cbhordlni

Thema — Moderato

Jeden z tatwiejszych utworéw or-

partita 1. Agitato molto ganowych Petra Ebena oparty na
Rok powstania: 1978. 2. Poco moderato melodii niemieckiej piesni kosciel-
3. Allegretto nej O Jesu, all mein Leben bist Du,
4. Risoluto ktéra zazwyczaj Spiewa sie na mszy
5. Allegro podczas komunii. Partita skiada sie
z tematu oraz pieciu wariacji i moz-
na ja wykonywac zaréwno pod-
czas liturgii (pierwsze trzy wariacje
na komunie, a dwie ostatnie jako
postludium), jak i w czasie koncertu
(zob. przykiad 2, s. 242).
Faust 1. Prolog Cykl koncertowy Faust (dedykowa-
Lata powstania: 2. Mysterium ny organistce Susan Landale) jest
1979-1980. 3. Kolovrdrkdr organow3 transkrypcja wczesniej-
4. Velikonocni sbory | szego utworu o tym samym tytu-
5. Studentské pisné |le — muzyki scenicznej do dramatu
6. Markétka Goethego — i jednym z najdtuzszych
7. Requiem utworéw Ebena na organy solo
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Tytul, data powstania

Czesci utworu

Uwagi

Faust
Lata powstania:
1979-1980.

8. ValpurZina noc

9. Epilog

(trwa prawie 50 min.). Utwor be-
dacy kompozycja programows
ukazuje zmaganie sie dobra i zta
we wnetrzu czlowieka, a dokladnie
walke tych przeciwieristw w 0so-
bie Fausta. Kazda z czgsci opa-
trzona zostala mottem napisanym
przez kompozytora'®. Biegunowosc:
dobro — zlo, swiatlos§¢ — ciemnosc,
zostata obrazowo oddana przez
uzycie skrajnych rejestrow in-
strumentu (wysokiego — jasnego,

i niskiego — ciemnego) oraz po-
wierzenie jednemu instrumentowi
dwoch funkgji: dostojnej, klasycznej
i trywialnej, orkiestrowej”. W cy-
klu wystepuja gregoriariskie cytaty
melodyczne — antyfona na procesje
w Niedziele Palmowa Gloria laus
(w cz. D, wielkanocne Alleluja

i hymn Te Deum (w cz. 4), sekwen-
cja Dies irae (w cz. 7) oraz lute-
rafiski hymn pasyjny Aus tiefer Not
schreiich zu dir (w cz. 81 9).

Mutationes

per organo grande

e piccolo

Rok powstania: 1980
(cz. 7b w 1981).

AW NN =

. Impetuoso

. Allegretto

. Veemente

. Scherzando
. Rapsodico

. Grazioso
7a.
7b.

Impetuoso
Duo

Cykl organowy zamoéwiony przez
Walijska Rade Sztuki na festiwal or-
ganowy w Cardiff (1980), przezna-
czony jest do wykonania na dwéch
instrumentach — duzym koncerto-
wym i matym kameralnym, zbli-
zonym w brzmieniu do organéw
barokowych. Na pomyst naprze-
miennego uzycia organéw kom-
pozytor wpadl, grajac przy jednym
kontuarze na trzech instrumentach
katedry oliwskiej w Gdarisku.

18 Dla przykiadu czes¢ 1. Prolog zawiera nastgpujace motto: ,A splendor ziemi wiruje szybko
i niewyobrazalnie szybko; jasnos¢ raju przeplata si¢ z gleboka, makabryczng noca” (ttum.

M.K.-K.). Zob. K. Vondrovicovd, dz. cyt., s. 219.

19 Autor napisal wyczerpujaca charakterystyke cyklu, w ktérej doktadnie wyjasnia, jaka funkcje
pelnia organy w poszczegolnych czesciach utworu. Zob. M. Heinemann, Zur Orgelmusik Petr
Ebens, [w serii:] ,Studien zur Orgelmusik”, Bd. 8, Bonn 2019, s. 146.




Kompozytor wspétczesny a muzyka religijna...

233

Tytul, data powstania

CzesSci utworu

Uwagi

Mutationes

per organo grande

e piccolo

Rok powstania: 1980
(cz. 7b w 1981).

Czesci 1, 3 i 5 na organo grande
(duze organy) kontrastujg z cichy-
mi czesciami 2, 4 i 6 (na organy
piccolo). Ostatnia czes¢ (7b) taczy
brzmienie dwéch instrumentow
jednoczesnie i stanowi motywiczng
reminiscencje poprzednich czesci.
Kompozytor przewidzial mozli-
wos¢ wykonania utworu na jed-
nym instrumencie. W tym wypadku
proponuje na koniec, w miejscu
cz. 7 — Duo, ponowne wykonanie
cz. 1 — Impetuoso.

Versetti
Rok powstania: 1982.

1. Versetti I. Ad of-
Sfertorium super
Pueri Hebraeo-
rum

2. Versetti II. Ad
Communionem
super Adoro Te

Wersety powstaly jako organowe
intermezzi do liturgicznego utwo-
ru Missa cum populo. W obydwu
interludiach kompozytor wykorzy-
stat tematy melodii gregoriariskich.
W pierwszym wersecie przezna-
czonym na przygotowanie daréw
zacytowana zostala melodia anty-
fony z Niedzieli Palmowej Pueri
Hebraeorum (Spiewu poprzedzaja-
cego w liturgii czes¢ Benedictus),
natomiast drugi werset o medy-
tacyjnym charakterze odpowia-
dajacym czesSci communio oparty
zostal na motywie melodycznym
gregoriariskiego hymnu Adoro Te
devote. W wypadku koncertowego
wykonania wersetéw kompozytor
zaleca zastosowanie odwrotnej ko-
lejnosci utworéow.

A Festive Voluntary
Rok powstania: 1986.

Wariacje na temat Sredniowiecz-
nej angielskiej koledy Good King
Wenceslas napisane na okazje po-
Swiecenia organow katedralnych
w Chichester. Kompozytor wy-
brat forme wariacyjna, aby uka-
za¢ bogactwo brzmienia nowego
instrumentu i réznorodnos¢ po-
szczegdlnych glosow, zwlaszcza

jezykowych.
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Suffering / An-
nahme des Leides

Tytul, data powstania | CzeSci utworu Uwagi
Job / Hiob 1. Destiny / Schick- | Podobnie jak w wypadku fantazji
Rok powstania: 1987. sal choralowej na temat piesni o Swietym
2. Faith / Gesin- Wiecestawie obszerny cykl organowy
nungstreue Job oparty jest na materiale motywicz-
3. Acceptance of nym improwizacji koncertowej, inspi-

rowanej biblijng Ksiega Hioba. Kazda
z ¢czeSci opatrzona jest programowym

+ Passacaglia)

4. Longing for tytulem oraz zawiera wybrany — jako
Death / Sebnsucht | obrazowe motto — cytat ze Starego
nach dem Tode | Testamentu. Cykl jest sui generis in-
5. Despair and tertekstualna kompozycja muzyczng
Resignation / Ver- | odnoszacg si¢ — na podstawie biblijnej
zweiflung und historii Hioba — do odwiecznej pro-
Resignation blematyki niezawinionego cierpienia
6. Mystery of Crea- | czlowieka i jego wiary w Boga, wysta-
tion / Gebeimnis | wianej prébe. Kompozytor wprowa-
der Schopfung dzit w czgsciach 2, 7 i 8 (coda) cytaty
7. Penitence and Re- | choralu gregoriariskiego (Exultet, Veni
alisation / BufSe | Creator Spiritus i melodi¢ taciriskiej
und Erkenninis | prefacji z mszy Vere dignum et iustum
8. God’s Reward / est) oraz temat protestanckiej piesni
Gotteslobn niemieckiej Wer nur den lieben Gott
ldifst walten w czesci 3. Wariacje cho-
ralowe w ostatniej czesci cyklu oparte
zostaly na piesni braci czeskich Kris-
tus, priklad pokory. Utwor dedykowa-
ny jest Davidowi Titteringtonowi.
Hommage a Dietrich | 1. Con enfasi, ma Utwor napisany na zamowienie
Buxtebude. piit Allegro che Ministerstwa Kultury miasta Schle-
Toccatenfuge Buxtehude (Toc- | swig-Holstein z okazji 350. roczni-
Rok powstania: 1987. cata) cy urodzin Dietricha Buxtehudego.
2. Ben ritmico Kompozytor parafrazuje tu dwa
(Fuga D spektakularne dzieta lubeckiego
3. Quasi l’istesso mistrza: Preludium C-duri Fuge
tempo (Toccata) | g-molF°. Siega tez po barokowsq
4. Scherzando forme piecioczesciowej toccaty pot-
(Fuga 1D nocnoniemieckiej. Po toccatowym
5. Tempo I (Toccata | wstepie nastepuje pierwsza fuga, po-

tem toccatowe interludium i druga
fuga (ozywiona jazzowymi rytmami),
a finatowa toccata przechodzi w pas-
sacaglie korniczaca caly utwor.

20 Priludium, Fuge und Ciacona in C-Dur BuxWV 137 i Prdludium und Fuge in g-MollBuxWV 148.
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Tytul, data powstania

CzesSci utworu

Uwagi

Due preludi festivi
per organo / Dvé
slavnostni preludia
Lata powstania:

1990-1992.

1. Festivo 1
2. Festivo 11

Dwa mate utwory o charakterze
swobodnych, improwizacyjnych
fantazji na temat gregoriariskiego
responsorium: Ecce sacerdos ma-
gnus i Ideo jure jurando, skompo-
nowatl Eben z okazji wizyty papieza
Jana Pawla II w Pradze. Wspom-
niane wyzej Spiewy gregoriariskie
wykonuje si¢ podczas uroczystego
wejscia biskupa do kosSciofa. Prelu-
dia zadedykowane zostalty Kamili
Klugarove;j.

Vier biblische Tdin-
ze / Ctyvi biblické
tance

Rok powstania:

1990-1991.

1. Davids Tanz vor
der Bundeslade

2. Tanz der Schula-
mit

3. Tanz von Jephtas
Tochter

4. Die Hochzeit zu
Kana

Cykl ten to kolejna kompozycja

o duchowej tresci przywolujaca ob-
razy z kart Starego i Nowego Testa-
mentu. Tym razem dotyczy bardziej
przystepnego tematu niz w wy-
padku cyklu job, jest nim bowiem
taniec jako forma wyrazania rado-
Sci, uwielbienia i medytacji. Takze
jezyk muzyczny — transparentny,
tonalny, z wieloma melodycznymi
motywami — jest tatwiejszy w od-
biorze dla stuchacza. Zastosowanie
zydowskich melodii dodaje utworo-
wi orientalnego kolorytu i ewokuje
biblijna atmosfere. Tarice zestawio-
ne zostaly na zasadzie kontrastu:
szybki, rytmiczny z wolnym, nastro-
jowym. Cykl dedykowany pierwszej
wykonawczyni — Susan Landale.

Amen, es werde
wabr / Amen, staii se
Rok powstania: 1993.

Utwor powstat na zlecenie Szkoty
Muzyki Koscielnej (Kirchenmusik-
schule) w Herford, ktéra zaanga-
zowala kilku autoréw do napisania
kompozycji organowych na temat
poszczegolnych wersetow prote-
stanckiego choratu Vater unser im
Himmelreich. Utwory te wydane
zostaly pozniej w zbiorze zatytuto-
wanym Ein Choral im Spiegelbild
zeitgendsischer Komponisten (Mose-
ler Verlag). Petr Eben, ktéremu
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Tytul, data powstania | CzeSci utworu Uwagi
Amen, es werde przypadt w udziale ostatni wers,
wabr / Amen, staii se skomponowat wirtuozowska fanta-
Rok powstania: 1993. zje choralowy z wariacjami. Adre-
satem dedykacji utworu jest Uwe
Karsten Grof.
Momenti d’organo 1. Agitato Dziesig¢ krotkich utworéw, bez
Rok powstania: 1994. 2. Afflitto asocjaciji religijnych czy filozo-
3. Agile ficznych, skomponowanych dla
4. Poco moderato Towarzystwa Przyjaciot Organéw
5. Impetuoso, poco | (Gesellschaft der Orgelfreunde)

presto z okazji migdzynarodowej konfe-
6. Adagio rencji w Bremie (1994). W zwig-
7. Appassionato zlych i skondensowanych formalnie
8. Marciale ~.momentach” organowych (dlugos¢
9. Comodo utworéw nie przekracza trzech
10. Scherzando — Ri- |stron) nie brakuje rytmicznych,
soluto kolorystycznych i melodycznych
kontrastow. Momenti przeznaczone
sa dla uczniéw szkét muzycznych
i amatorow.
Hommage a Henry 1. Agitato Inspiracja do powstania utworu
Purcell 2. Piit mosso, ben byta 300 rocznica $Smierci Henry’ego
Lata powstania: ritmico Purcella i zamoéwienie na Miedzy-
1994-1995. 3. Andante narodowy Tydzierdi Muzyki Organo-
4. Allegro wej ,Musica Sacra” w Norymberdze
5. Vivace (1995). Podobnie jak Hommage

a Dietrich Buxtebude utwor jest
holdem zloZzonym twércey, ktérego
muzyke Eben wysoko cenit. Kom-
pozytor wykorzystat tu charakte-
rystyczne cechy stylu muzycznego
Purcella, tj. witalnos¢, efektowne
motywy rytmiczne, inspirowang
folklorem irlandzkim i szkockim
melodyke oraz cytaty z jego zna-
nych utworéw: Dance of Furies

z opery Dido and Aeneas (w cz. 1),
Triumphing Dance z tejze opery
(w cz. 2) i szlagierowy Trumpet
Tune (w cz. 5), ktérego dzwieki
ukryte zostaly wewnatrz oryginal-
nego tematu kompozytora. Czesci
utworu nastepujq attacca
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Tytul, data powstania

CzesSci utworu

Uwagi

Hommage a Henry
Purcell
Lata powstania:

1994-1995.

i sa bardziej wyodrebnionymi frag-
mentami, w ktérych zmienia si¢
tempo i rejestracja, niz odrebnymi
komponentami. Celem kompozyto-
ra bylo ,wyrazenie iskrzacej atmos-
fery muzyki Purcella za pomoca
srodkéw wspolczesnego jezyka
muzycznego”?!.

Versio ritmica
Rok powstania: 1996.

Podobnie jak Amen, es werde wabr
utwor stanowi element wigkszej
catosci, jaka jest wyjatkowy cykl
organowy — Enluminures, ktorego
kazda czes¢ napisat inny kompo-
zytor. Pomystodawca tego projek-
tu byl austriacki organista Tho-
mas Daniel Schlee, ktéry zaprosit
10 kompozytoréw z réznych krajow
do napisania krétkich utworéw

na temat zadany przez Alexandra
Schreiego. Petr Eben jest autorem
czesci 8 cyklu, w ktérej, jak suge-
ruje juz sam tytul, wyeksponowany
zostal element rytmiczny*.

Campanae gloriosae
Rok powstania: 1999.

Utwér powstal na zaméwienie ka-
tedry w Trewirze z okazji 25-lecia
istnienia organéw wybudowanych
przez firme organmistrzowska Jo-
hannesa Kleisa z Bonn (instrument
ma 4 manualy i 67 gloséw). Jest to
wirtuozowska fantazja oparta na
dzwigkach pieciu dzwonoéw kate-
dralnych, wybijajacych co godzi-
ne sekwencje: a=e-fis-cis~a, do
ktérej kompozytor dodat jeszcze dla

i2%)

urozmaicenia dwa dzwieki (¢”~as”)

21 Tekst oryginalny: ,Mir ging es vor allem darum, die funkensprihende Atmosphire der Mu-
sik Henry Purcells mit den Mitteln unserer heutigen Sprache auszudricken” (tum. M.K-K.).
P. Eben, [przedmowa w:] Hommage a Henry Purcell, Schott Music International, Mainz 1995,
s. 1.

22 Pozostali kompozytorzy to: Theo Brandmiller, Pierre Cogen, Peter Michael Hamel, Bertold
Hummel, Jean-Pierre Leguay, Sylvaine Martin-Kostajnsek, Joseph Reveyron, Thomas Daniel
Schlee. K. Vondrovicovd, dz. cyt., s. 256-257.
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Tytul, data powstania | CzeSci utworu Uwagi
Campanae gloriosae dzwonéw pobliskiego kosciota
Rok powstania: 1999. pw. sw. Gangolfa. Kompozycja

poswigcona jest katedrze trewirskiej
i po raz pierwszy zabrzmiala na
Miedzynarodowych Dniach Muzyki
Organowej w Trewirze w wykona-
niu organisty katedralnego Josefa
Stilla (11.05.1999).

Triptychon 1. Agitato Inspiracje do napisania tego utworu
Rok powstania: 2000. 2. Moderato podsunat kompozytorowi szwajcar-
3. Allegretto ski organista Wolfgang Sieber z Lu-

cerny, ktory zwrocit jego uwage na
malo znana tabulature organowa Jo-
hannesa Benna®. Eben wybrat jako
material tematyczny do tryptyku
trzy RicercariBenna i ,przelozyl” je
na swoj oryginalny styl muzyczny
osadzony we wspolczesnej har-
monice, tak — jak sam wyrazit sie
w przedmowie do wydania — aby

z Benna zrobi¢ Ebena”. Prawyko-
nania utworu dokonata organistka
Astrid Ender w kosciele sw. Leo-
degara w Lucernie, tym samym,

w ktérym przed wiekami tworzyt
Johannes Benn.

Happy Birthday _ Krotki utwor okolicznosciowy za-
(Praeludium 1) tytulowany Happy Birthday dedy-
Rok powstania: 2000. kowany amerykariskiej menadzerce

artystycznej (promujacej przede
wszystkim organistéw) Karen
McFarlane z okazji jej przejScia na
emeryture. Wielu kompozytorow,
ktorych impresario byta McFarlane,
w ten tworczy sposob podzigko-
walo swojej agentce. Kompozycja
po raz pierwszy zostala wykonana
w roku 2001 w Peabody Conservato-
ry w Baltimore przez Susan Landale,
réwniez podopieczng McFarlane.

23 Johannes Benn (ok. 1590-1660) — kompozytor, chérmistrz, organista, ktéry w latach 1638—
1657 dziatal w kosciele pw. sw. Leodegara w Lucernie.
24 M. Heinemman, dz. cyt., s. 161.
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CzesSci utworu

Uwagi

Gloria
(Praeludium 2)
Rok powstania: 2000.

Gloria to kompozycja okolicznoscio-
wa napisana na jubileusz 65 urodzin
kardynata Karla Lehmanna z Mogun-
cji. Prawdopodobnie ze wzgledu na
osobe dostojnego jubilata kompo-
zytor oparl utwér na gregoriafiskim
motywie liturgicznej intonacji Gloria.

Evangelische
Choridle aus dem
Kanzional der
Bobmischen Briider
Rok powstania: 2002.

7.

8.

9.

10.

11.

12.

. Singet das Lob

unseres Gottes

. Ob Licht, heilig

Dreifaltigkeit

. Ob komm zu uns,

ersebhnter Christ

. Gottes Sohn ist

kommen

. Freu dich tiber

Christus Konig,
Tochter aus Sion

. Freu dich, Erd

und Sternenzelt,
Halleluja
Christus, Herr,
ewger Sobn Gottes
Erstanden ist der
beilig Christ

Ei, wabrbaft bujs-
Sfert'ge Menschen
Wie lieb sind mir
die Wobnungen
des Himmels
Gnddigster Herr
Jesus

Wacht auf, ibr
Christen all

Wydany przez Universal Edition
zbiér mozna $miato nazwac pod-
recznikiem do nauki harmonizacji

i improwizacji organowej. Opiera-
jac sie na materiale melodycznym
12 ewangelickich piesni wybranych
z kancjonatu braci czeskich, kom-
pozytor udziela doktadnych wska-
zowek dotyczacych harmonizaciji

i podaje gotowe, krétkie modele do
doskonalenia si¢ w sztuce impro-
wizagcji, majac na uwadze bardziej
improwizacje liturgiczng (intonacje
piesni, zakoriczenie itd.) niz kon-
certowd.

Lasst uns preisen.
Choralfantasie
Rok powstania: 2003.

Kompozycja okolicznosSciowa na-
pisana na prosbe organisty katedry
w Limburgu Marcusa Eichenlauba
na uroczystos¢ Podwyzszenia Krzy-
7a Swietego (przypadajaca 14 wrze-
$nia). Do wybranej z regionalnej
czesci spiewnika katolickiego (Got-
teslob) wspolczesnej piesni Lasst
uns preisen kompozytor skompono-
wat krétka fantazje z wariacjami.
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Paradies des
Herzens / Labyrint
svéta a rdj srdce
Rok powstania: 2003.

Pobled na svet

. Masken / Masky
. Die Pfeile des To-

des / Sipy smrti

. Die stissen Ketten

Tytul, data powstania | CzeSci utworu Uwagi
Das Labyrinth 1. Prolog Najdluzszy cykl organowy Petra
der Welt und das 2. Blick auf der Welt /| Ebena, przeznaczony na organy

i moderatora. Powstat on na pod-
stawie improwizacji koncertowych
na temat alegorycznej powiesci
czeskiego pisarza humanistyczne-
go Jana Amosa Komensky’ego?®. Jej

der Liebe / Sladké |tematem jest poszukiwanie glebsze-
okovy Idsky go znaczenia ludzkiej egzystencii,
6. Das Fest der Aca- |pracy i wysitku. Ksigzka sktada sie
demia / Slavnost |z dwéch czesci, ktére lapidarnie
Akademie podsumowuje sam autor: ,Pierw-

. Die Ignoranz der

sza czeSC opisuje prozng gre Swiata

25

26

27

Gelehrten / Neve-
domost ucenych
8. Das Rad der Frau

[...]. Druga czesc [...] prawdziwe
i trwale szczescie dzieci Bozych: jak
blogostawieni sa ci, ktérzy odwro-

Fortuna / Kolo cili si¢ od tego Swiata i jego rzeczy
Stéstény i tylko Igna do samego Boga, nawet
9. Die Frevelhaf- catkowicie sie z Nim zjednoczyli"*.

tigkeit des Men- | Ebena poruszyla w ksigzce Come-
schengeschlech- | niusa jego ,niestrudzona praca na
tes / Zlo¢innost rzecz naprawy tego Swiata i uznal,
lidského pokoleni | ze jest to znakomity przyktad dla

10. Die triigerische ludzi wspotczesnych, wskazujacy, by
Versprechung des | zachowac krytyczne spojrzenie i dy-
goldenen Zeit- stans wobec Swiata, a cala swoja site
alters / Klamny | poswiecic jego ulepszaniu”?. Kompo-
prislib zlatébho zytor cytuje w cyklu choraly Come-
véku niusa zaczerpniete ze Spiewnika

Komensky byl autorem kilku ksiazek, z ktorych najwigksza poczytnos¢ zdobyta alegorycz-
no-satyryczna powies¢ Labyrint svéta a rdj srdce (pierwotnie tytul brzmial Labyrint svéta
a lusthauz srdce).

Tekst oryginalny: ,Der erste Teil desselben schildert das eitle Spiel der Welt [...]. Der zweite
Teil [...] das wahre und dauernde Gliick der Kinder Gottes: wie selig diejenigen sind, die sich
von dieser Welt und ihren Dingen abgewendet haben und nur noch Gott allein anhangen, ja
vollig sich mit ihm vereinigt haben” (thum. M.K.-K.). Fragment z listu dedykacyjnego Come-
niusa do Karola Starszego z Zerotina; cyt. za: Das Labyrinth der Welt und das Paradies des
Herzens, Wikipedia, [online:] https://de.wikipedia.org/wiki/Das_Labyrinth_der_Welt_und_
das_Paradies_des_Herzens [29.06.2021].

Tekst oryginalny: ,Was mich aber an Comenius® Ansicht am meisten berthrt, ist seine un-
ermiindliche Arbeit fur die Verbesserung dieser Welt. Hierin kann er als Beispiel auch fir
unsere Gegenwart dienen: sich einen eigenen kritischen Blick und Abstand von dieser Welt
zu bewahren, aber seine ganze Kraft ihrer Verbesserung zu widmen” (ttum. M.K.-K.). Cyt. za:
K. Vondrovicovd, [przedmowa w:l, P. Eben, Das Labyrinth der Welt und das Paradies des
Herzens, Panton International, Praha—Mainz 2003, s. 4.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Labyrint_sv%C4%9Bta_a_r%C3%A1j_srdce
https://de.wikipedia.org/wiki/Das_Labyrinth_der_Welt_und_das_Paradies_des_Herzens
https://de.wikipedia.org/wiki/Das_Labyrinth_der_Welt_und_das_Paradies_des_Herzens
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CzesSci utworu

Uwagi

Das Labyrinth

der Welt und das
Paradies des
Herzens / Labyrint
svéta a rdj srdce
Rok powstania: 2003.

11. Eitelkeit tiber Ei-
telkeit / Marnost
nad marnost
Entsetzen und
Obnmacht / Zdé-
Seni a mdloba
Die Heimbkebr
zu Gott / Ndvrat
k Bobu

14. Epilog

12.

13.

Amsterdamer Kanzional, a tak-

Ze za pomoca wspolczesnych mu
srodkow kompozytorskich w bardzo
sugestywny sposob wyraza drama-
tyczne odcinki tekstu, np. méwia-

ce o deformagji ludzkich twarzy,
brzeczeniu strzat czy zeslizgnieciu

sie z kota fortuny. Jak przyznaje
kompozytor, ,cala atmosfera tekstu
Comeniusa to nie wizja sielankowego
spaceru przez Swiat, ale gorzki, saty-
ryczny, dziwaczny, a czasami nawet
apokaliptyczny obraz rzeczywistosci

i taki charakter ma réwniez muzy-
ka”?. Cykl sklada si¢ z 14 czesci, mie-
dzy ktorymi czytane sg wybrane frag-
menty tekstow z ksigzki Comeniusa
(zob. przyklady 3 i 4, s. 243-244).

Improvisation iiber
das slowakische

Marienlied ,, Mutter
Gottes von Tyrnau”
Rok powstania: 2004.

Jeden z ostatnich utworéw organo-
wych kompozytora, pozwalajacy
przyjrzed si¢ poboznosci Ebena i jego
sposobowi rozumienia muzyki. Jest
to kompozycja, ktéra wyjatkowo nie
powstala na zamoéwienie, ale z we-
wnetrznej potrzeby serca jako wyraz
czci dla Matki Bozej z Trnawy®.
Utwor, a wlasciwie, na co wskazu-
je tytul, zapisana improwizacja, jest
krotkim wariacyjnym opracowaniem
stowackiej piesni maryjnej o Matce
Bozej z Trnawy — Muiter Gottes von
Tyrnau (zob. przyklad 5, s. 245).

Paradiesische
Nachtigall / Slavicek
rajsky

Rok powstania: 2004.

1. Gegriisst sei, du
Meerstern

2. Wobin denn sol-
len wir uns flieh’n

Siedem miniatur organowych (cz. 1
obejmuje dwa utwory) dokompo-
nowat Petr Eben do wczesniejszych
(1970), trzyglosowych opracowari

28 Tekst oryginalny: ,Die ganze Atmosphire des Textes vermittelt keinen idyllischen Spazier-
gang durch die Welt, sondern einen bitteren, satirischen, bizzaren und manchmal gerade-
zu apokalyptischen Blick auf die Welt — und dies bestimmt auch den Charakter der Musik”
(thum. M.K.-K)). Cyt. za: tamze, s. 5.

29

W miejscowosci Trnawa (niem. Tyrnau, stow. Trnava) znajduje si¢ stynacy cudami obraz Matki

Bozej. Obraz ten, wykonany na wzor trzynastowiecznej ikony z rzymskiego kosciota sw. Alek-
sego na Awentynie, pochodzi z XVI wieku, i jak podaje tradycja, w trudnych dla miejscowej
ludnosci czasach (m.in. najazdu tureckiego w 1663 roku) plakal prawdziwymi fzami.
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Tytul, data powstania | CzeSci utworu Uwagi

Paradiesische 3. Herrlichste Frau | choralnych szesciu piesni maryjnych
Nachtigall / Slavicek der ganzen Welt | (o tym samym tytule) ze Spiewnika
rajsky 4. Erfreu dich, Jung- |Jana Josefa BoZana Slavicek rajsky.
Rok powstania: 2004. Sfrau Kompozycje mozna wykonywac alter-

5. Miitterchen Gottes | natywnie: jako instrumentalne interlu-
6. Maria, du Mutter |dia miedzy opracowaniami chéralny-
der Gnade mi lub jako samodzielny cykl organo-
wy. Utwory ukazaly sie w roku 2004
nakladem wydawnictwa Pro Organo.

Przyktad 2. P. Eben, Kleine Choralpartita iiber ,, O Jesu, all mein Leben bist Du”, t. 1-20. Repro-
dukcja za: P. Eben, Kleine Choralpartita tiber ,,O Jesu, all mein Leben bist Du” for organ, Uni-
versal Edition, Wien 1980, s. 1 © Copyright 1980 by Universal Edition A.G. Wien / UE 17162
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Przyktad 3. P. Eben, Das Labyrinth der Welt und das Paradies des Herzens, cz. 9: Eitelkeit
tiber Eitelkeit, t. 1-16. Reprodukcja za: P. Eben, Das Labyrinth der Welt und das Paradies
des Herzens, Panton International, Praha—Mainz 2003, s. 90
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Przyktad 4. P. Eben, Das Labyrinth der Welt und das Paradies des Herzens, cz. 13: Die Heim-
kebr zu Gott, t. 1-20. Reprodukcja za: P. Eben, Das Labyrinth der Welt und das Paradies des
Herzens, Panton International, Praha—Mainz 2003, s. 101
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Przyktad 5. P. Eben, Improvisation tiber das slowakische Marienlied ,, Mutter Gottes von Tyr-
nau’”, t. 1-22. Reprodukcja za: P. Eben, Improvisation iiber ein slowakisches Marienlied, Pro
Organo, Leutkirch 2004, s. 2
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2. Utwory na organy i inne instrumenty

Eben zestawia réwniez brzmienie organéw z dzwigkami innych instrumentéw.
W tabeli 6 przedstawiono utwory kompozytora przeznaczone na organy oraz
inny instrument lub instrumenty.

Tabela 6. Zestawienie utworéw Petra Ebena na organy i inne instrumenty. Oprac. wiasne

Tytul utworu,
sklad wykonawczy,

data powstania

Czesci utworu

Uwagi

Okna (podle Marca
Chagalla)

na trabke i organy
Rok powstania: 1976.

1. Modre okno — Ru-
ben. Con moto

2. Zelené okno — Issa-
char. Andantino
pastorale

3. Cervene okno— Ze-
bulon. Risoluto
e drammatico

4. Zlate okno — Levi.
Festivo

Czteroczesciowy cykl powstal na
zaméwienie galerii sztuki w Cheb
(niem. Eger) w zachodnich Cze-
chach z mysla o wystawie ,Obrazy
i muzyka”. Inspiracja do napisania
utworéw byly dla kompozytora
witraze kliniki Hadassah w Jero-
zolimie autorstwa Marca Chagal-
la. Wybierajac cztery najbardziej
kolorowe witraze, Eben stworzyl
muzyke, w ktérej wybrzmiewaja
dalekie echa rosyjskich spiewéw
prawostawnych i zydowskich melo-
dii synagogalnych.

Fantasie ,,Rorate
Coeli”

na altéwke i organy
Rok powstania: 1982.

Utwor oparty na motywie grego-
riariskiej antyfony Rorate Coeli
rozpoczynajacej czwarta niedziele
Adwentu (Introitus). Kompozytor,
wybierajac instrument o niskim
brzmieniu, zrealizowal zamierzona
koncepcje programowa: ukazanie
drogi od ciemnosci i oczekiwania
zwigzanego z czasem Adwentu do
blasku i chwaly Bozego Narodze-
nia.

Die Landschaften
von Patmos /
Krajiny Patmoské
na organy i perkusje
Rok powstania: 1984.

1. Landschaft mit Ad-
ler / Krajina s orlem

2. Landschaft mit Al-
testen / Krajina se
starci

3. Landschaft mit
Tempel / Krajina s
chrdmem

Zestawienie organéw i perku-

sji — instrumentéw o podobne;j
intensywnosci brzmienia — zawsze
interesowato Ebena. Okazja do
napisania utworu na ten sktad wy-
konawczy bylo zamoéwienie kom-
pozycji na jubileusz Towarzystwa
Bachowskiego w Heidelbergu.
Uroczyste, a zarazem dramatyczne
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von Patmos /
Krajiny Patmoské
na organy i perkusje
Rok powstania: 1984.

genbogen / Krajina
s dubou

5. Landschaft mit Pfer-
den / Krajina s kori-
mi

Tytul utworu, Czesci utworu Uwagi

sklad wykonawczy,

data powstania

Die Landschaften 4. Landschaft mit Re- | brzmienie obu instrumentow wy-

wotato u kompozytora skojarzenie
z Apokalipsa sw. Jana, ktéra po-
wstala na greckiej wyspie Patmos.
Do pieciu wybranych obrazéw,

z ktorych centralny ukazuje kra-
jobraz ze Swigtynia, kompozytor
napisat muzyke majaca oddac ich
duchowg atmosfere. W ostatniej
czesci cyklu pojawiajg sie dwa cyta-
ty z choratu gregoriariskiego — Dies
iraei Victimae Paschali laudes.

Tres iubilationes
Antyfona na cztery in-
strumenty dete blasza-
ne (dwie trabki, dwa
puzony) i organy

Rok powstania: 1987.

1. Prdaludium
2. Choral
3. Postludium

Cykl zaméwiony na Swiatowy
Kongres Organistow w Cambridge
(1987) i wykonany podczas uro-
czystego koncertu inauguracyjne-
go. Kompozytor wybrat tradycyjne,
ugruntowane historycznie pola-
czenie organow z instrumentami
detymi blaszanymi. Jako wyjSciowy
material melodyczny zastosowany
zostat choral gregoriariski i czeska
piesn koscielna. W pierwszej czesci
pojawia si¢ cytat gregorianskiego
Asperges me (wykonywanego na
poczatku mszy) ze stowami z Psal-
mu 50 Miserere mei, Deus, w dru-
giej melodia starej piesni czeskiej
(Spiewanej po tacinie) Vigilanter
melodum, a w trzeciej koniczgca
msze gregoriariska aklamacja Ite,
missa est.

Zwei Invokationen /
Dvé invokace

na puzon i organy
Rok powstania: 1988.

1. Moderato
2. Risoluto

W utworze tym po raz kolejny sie-
gnal kompozytor po melodi¢ starej
piesni czeskiej St.-Wenzels-Choral,
oddajac w ten sposob czes¢ glowne-
mu patronowi Czech, sw. Wiecesta-
wowi (Waclawowi)*, i jednoczesnie

30 Wczesniejsze utwory nawigzujace do postaci Sw. Wiecestawa to Dvé chordini fantazie (1972)
i A Festive Voluntary (1986) na organy. Zob. K. Vondrovicovd, dz. cyt., s. 86.
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Tytul utworu,
sklad wykonawczy,
data powstania

CzeSci utworu

Uwagi

Zwei Invokationen /
Dvé invokace

na puzon i organy
Rok powstania: 1988.

podkreslajac swoja przynaleznos¢
narodowg. Wariacje na puzon i or-
gany traktowane jako dwa réwno-
rzedne instrumenty (duet) opar-

te zostaly na, Spiewanej do dzis

w kosciotach czeskich, barokowej
wersji melodii. Utwér powstat na
zamoOwienie emigrantow czeskich
w Stanach Zjednoczonych na fe-
stiwal odbywajacy si¢ w kosciele
pw. sw. Wiecestawa w New Prague.

Gutenberg-Toccata

na trabke, puzon i or-
gany

Rok powstania: 2000.

Kompozycja zamowiona przez wia-
dze miasta Moguncji na 600 roczni-
ce urodzin Johannesa Gutenberga.
Zlecenie to przyniosto Ebeno-

wi wielkg rados¢ i byto dla nie-

go zaszczytem, gdyz mogt w tak
waznym momencie historii swoja
muzyka ztozy¢ hotd wielkiemu wy-
nalazcy, ktory otworzyt ludzkosci
droge do ksztalcenia®'. Kompozytor
wybral forme toccaty i kombina-
cje organéw z trabkg i puzonem

ze wzgledu na ich promienny,
jasny dzwiek??. W utworze pojawia
si¢ fragment choralowy w wyko-
naniu instrumentéw detych solo,
majacy podkreslic¢ fakt, ze pierwsza
wydrukowang ksiazka Gutenberga
byta Biblia.

Warto wspomnie¢ o jeszcze jednym utworze zainspirowanym Starym Testa-
mentem — Arie Ruth (1970) na niski glos i organy, w ktérym przy zastosowaniu
barokowej formy arii da capo parafrazowany jest tekst zaczerpniety z biblijnej

Ksiegi Ruth.

Utwory organowe Petra Ebena w przewazajacej wigkszosci dotykaja tematyki
religijnej, czesto opatrzone sg3 komentarzem lub mottem kompozytora, niekiedy

31 M. Heinemann, dz. cyt., s. 161.

32 Tamze, s. 162.
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maja jakis ukryty, wewnetrzny program. Odwolujac sie do tekstéw Pisma Swie-
tego — bezposrednio przez cytaty lub posrednio przez ewokowane obrazy —
kompozytor chce, réwniez w muzyce czysto instrumentalnej, w ktérej stowo jest
nieobecne, przekazac glebokie tresci i ponadczasowe wartosci. Takze w utwo-
rach, ktoére nie s3 kompozycjami stricte religijnymi czy liturgicznymi, odnosi si¢
do tematéw filozoficznych, mistycznych, duchowych, poruszajacych egzysten-
cjalng problematyke walki dobra ze zlem we wnetrzu cztowieka (np. w cyklach
Faust czy Das Labyrinth der Welt und das Paradies des Herzens). Organy sa dla
Ebena ,magicznym” instrumentem majacym niezwykle mozliwosci oddziatywa-
nia i poruszania najdelikatniejszych strun w ludzkiej duszy, o czym sam mowi:

Chociaz organy rozpoczely swoj rozwdj jako instrument zongleréw i swoim prze-
szywajacym dzwiekiem towarzyszyly najbardziej rozpustnym orgiom w czasach Rzy-
mian, to w Sredniowieczu wypetnialy swoim brzmieniem chrzescijariskie katedry
i w wyniku tajemniczej przemiany staly si¢ przede wszystkim instrumentem modli-
twy, nosnikiem duchowych tresci. W dzisiejszym goraczkowym i stechnologizowa-
nym Swiecie organy maja magiczna moc docierania w nas do glebszych sfer naszego
bytu, prowadzenia do odpoczynku, koncentracji i medytacji*.

taczgc organy z innymi instrumentami, kompozytor wybiera takie, ktore
pozwola na ukazanie brzmienia organéw w catej okazatosci, bez koniecznosci
ograniczania si¢ do uzycia wylacznie cichych rejestrow. Za idealnie kontra-
stujace z bogactwem glosow organowych uwaza instrumenty dete blaszane
(wykorzystane np. w cyklach Okna, Tres iubilationes, Zwei Invokationen, Gu-
tenberg-Toccata). Pewnym eksperymentem jest zestawienie organow i perkusji
(w cyklu Die Landschaften von Patmos).

Dla Ebena jako kompozytora bardzo wazna byla improwizacja organowa,
z ktorej czerpat nowe pomysly. Niektore utwory organowe sa de facto zapisa-
nymi improwizacjami koncertowymi (Dvé chordini fantazie, cykle Die Land-
schaften von Patmos i Job).

W kompozycjach organowych Eben czerpie nad wyraz obficie ze skarbnicy
choratu gregorianiskiego, piesni koscielnych réznych krajow (czeskich, stowac-
kich, niemieckich, angielskich) oraz z ludowej muzyki czeskiej. Stylistycznie
utwory te wychodza od harmoniki Paula Hindemitha, wpisuja si¢ we francuska

33 Tekst oryginalny: ,Obgleich die Orgel ihre Entwicklung als ein Instrument der Jongleure
begann und zu Zeiten der Romer mit ihrem durchdringenden Klang die wiistesten Orgien
begleitete, fillte sie im Mittelalter mit ihrem Klang christliche Kathedralen und wurde durch
die geheimnisvolle Wandlung vor allem zu einem Instrument des Gebetes, zur Trigerin geist-
licher Inhalte. In der heutigen hektischen und tbertechnisierten Welt hat gerade die Orgel
die magische Macht, in uns die tieferen Sphiren des Seins anzusprechen, uns zur Ruhe,
Sammlung und Meditation zu bringen” (thum. M.K.-K.). Cyt. za: K. Vondrovicovd, dz. cyt.,

s. 94.
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tradycje symfoniczna, by dojs¢ do bitonalnosci i aleatoryzmu, co summa summa-
rum daje bardzo oryginalny, czesciowo tradycyjny, czeSciowo modernistyczny
jezyk muzyczny. Bardzo wazna jest w tworczosci kompozytora rytmika: uroz-
maicona, zywiotowa, budujaca dramaturgie. Istotne znaczenie ma réwniez re-
jestracja organowa — na tym polu Eben eksperymentuje, poszukujac nowych
kolorystycznych brzmien. Wiele utworéw organowych to dzieta wybitnie wir-
tuozowskie (cykle: Musica Dominicalis, Laudes, Faust, Job, Labyrinth der Welt
und das Paradies des Herzens, Dvé chordlini fantazie), wymagajace od grajace-
go duzych umiejetnosci technicznych, niemniej jednak znajdziemy tez utwory
o skromniejszym charakterze, takie jak przygrywki choralowe, wersety, miniatury
organowe czy utwory z cyklu Slavicek rajsky, nadajace si¢ do wykonania pod-
czas liturgii. W literaturze organowej Ebena wystepuja rowniez utwory o charak-
terze dydaktycznym — 12 Evangelische Chordile, ktore maja grajacemu przyblizy¢
improwizacje organowa. Do kazdej piesni dotaczony jest krotki model przedsta-
wiajacy rézne techniki improwizacji.

W wielkich cyklach organowych, z ktérych najkrotsze — Musica Dominicalis
i Laudes— maja po 4 czesci, a najdluzszy — Labyrinth der Welt und das Paradies
des Herzens— az 14, Eben ukazuje swiat, a w nim czlowieka, z jego zmaganiami,
watpliwosciami, cierpieniami, grzechami, ale tez z nieustannym poszukiwaniem
Boga i dazeniem do zjednoczenia z Nim. O swoim cyklu Laudes kompozytor
tak powiedzial w jednym z wywiadow:

Wiemy przeciez [...], jak ludzie dzisiaj przytloczeni sa presja i zmartwieniami i ze
calkiem zapomnieli o zachwycie i radosci z faktu, ze egzystuja. I wlasnie w tym cza-
sie, w ktorym tak bardzo rozprzestrzenia si¢ sceptycyzm i cynizm, chcialem w mojej
kompozycji pokazac inne nastawienie do zycia — wdzieczno§¢®.

Podsumowanie

Kardynatl Karl Lehmann, przyznajac Petrowi Ebenowi w Moguncji nagrode nie-
mieckich katolikow, wyrazit si¢ o nim jako o ,drogowskazie muzyki w Koscie-
le”®. Stowa te trafnie okreslaja prymarne miejsce, jakie zajmowala w muzyce
koscielnej korica ubieglego stulecia tworczos¢ tego czeskiego kompozytora.

34 Tekst oryginalny: ,Wir wissen doch [...] wie die Leute durch den Druck der Sorgen niederge-
schlagen sind und dasR sie das Erstaunen und die Freude Uber die Tatsache, daf sie existieren
und leben, ganz verloren haben. Und so wollte ich gerade in der Zeit, in der sich in der Welt
Skeptizismus und Zynismus so viel verbreitet, in meiner Komposition die entgegengesetzte
Stellung zum Leben — die Dankbarkeit — ausdricken” (ttum. M.K.-K.). Cyt. za: A. Veseld,
dz. cyt., s. 90-91.

35 Tekst oryginalny: ,Wegweiser fur die Musik in der Kirche” (thum. M.K.-K.). G.W. Kluth, dz. cyt.
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Na przyktadzie dorobku kompozytorskiego Ebena osmielam si¢ stwierdzic,
Ze nie wszyscy wspolczesni tworcey stronia od muzyki religijnej, zatracajac sie
w abstrakcyjnych brzmieniach i elektronicznych nowinkach postmoderny. Sa
tez tacy, ktorzy — jak Eben — swoja postawg i tworczoscig wyznaja wiare i daja
Swiatu Swiadectwo dobra i prawdy. Petr Eben nie stawial siebie na pierwszym
miejscu, a przez swoja muzyke szukat dialogu z drugim cztowiekiem. Mysle, ze
nie bedzie btedem, jesli w dziedzinie muzyki organowej poréwnam go z fran-
cuskim kompozytorem Olivierem Messiaenem (ktérego zreszta Eben dobrze
znal — zob. ilustracja 3), muzyka jednego i drugiego byta bowiem swiadectwem
tozsamosci kulturowej, jaka tworzy w Europie chrzescijafistwo.

Na zakoniczenie postuze sie raz jeszcze stowami profesora Rudolfa Waltera:
,Eben byl nie tylko gtléwnym kompozytorem czeskim XX wieku, lecz zdecydo-
wanie takze chrzescijariskim twoérca europejskim”.

llustracja 3. Peter Eben z Olivierem Messiaenem. Reprodukcja za: K. Vondrovicovd, dz. cyt.,

s. 156

36 Tekst oryginalny: ,Eben war nicht nur ein wesentlicher Komponist Tschechiens im 20. Jahr-
hundert, sondern ein betont christlicher Musikschopfer Europas” (ttum. M.K.-K.). R. Walter,
dz. cyt., s. 203.
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Eben Petr, Mutationes fiir eine oder zwei Orgeln, Universal Edition, Wien 1983.
Eben Petr, Paradiesische Nachtigall, Pro Organo, Leutkirch 2004.

Kompozytor wspétczesny a muzyka religijna -
na przyktadzie twérczosci Petra Ebena

Wiek XX byt w muzyce okresem wielkich przemian, poszukiwania nowych rozwigzan
brzmieniowych, formalnych i fakturalnych, wytyczania szlakéw dla rodzacych sig, cze-
sto na drodze rewolucyjnych eksperymentéw, nowych kierunkéw i stylow muzycznych.
Czy w tym modernistycznym ,tyglu” znalazlo si¢ miejsce na tradycje, jaka niewatpliwie
byla i nadal pozostaje muzyka liturgiczna i religijna? Czy wspélczesny kompozytor,
szukajacy w muzycznym gwiazdozbiorze swojego wlasnego, indywidualnego miejsca,
odczuwa potrzebe pisania utworéw o tresciach duchowych i czy sie z nimi utozsamia?

Analizujac tworczos¢ wspotczesnych kompozytoréw, zauwazymy, ze prawie kazdy
z nich ma w swoim dorobku dzieta religijne, siegajac nierzadko po toposy kulturowe,
jakimi sa bez watpienia teksty Pasji, Stabat Mater czy Magnificat, ale tylko nieliczne
kompozycje powstaly — ex foto corde — jako sui generis wyznanie wiary ich tworcow.

Artykul jest préba przedstawienia twérczosci czeskiego kompozytora Petra Ebena,
bedacego przyktadem wspolczesnego tworcy, ktérego utwory religijne i liturgiczne sa
koherentne z wyznawanymi przez autora wartosciami chrzescijariskimi.

Stowa kluczowe: Petr Eben, czeska muzyka religijna i liturgiczna XX wieku, utwory
choéralne, utwory organowe, inspiracje biblijne, cytaty choratu gregorianiskiego

The Contemporary Composer and Religious Music -
As Exemplified by Petr Eben’s Works

Abstract

The 20th century was a period of great changes in music, of the search for new sonic
solutions, including formal and textural ones, in which the path was set, often through
revolutionary experiments, for new directions and styles of music.

Was there a place in the modernist world for tradition, which liturgical and religious
music undoubtedly formed and still forms a part of? Does the contemporary composer,
who is looking for his own individual place in the musical constellation, feel the need
to write works with spiritual content, and does he also identify with them?

When analysing the oeuvre of contemporary composers, we notice that almost every-
one has religious works in their output, often reaching for such cultural topoi as the
texts of Passion, Stabat Mater or Magnificat, but only a few compositions were created
ex toto corde as the sui generis confession of their creators’ faith.
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The article is an attempt to present the music of the Czech artist Peter Eben, who is
an example of a contemporary composer whose liturgical works result from deep faith
and are coherent with the Christian values professed by the author.

Keywords: Petr Eben, Czech religious and liturgical music of the 20th century, choral
pieces, organ pieces, biblical inspirations, quotes from Gregorian chant
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Improwizacja organowa w liturgii
Kosciota katolickiego we Franciji
po Soborze Watykanskim Il

Improwizacja to pierwsza forma kreowania muzyki. Narodzila si¢ razem z nia
i przyczynila sie¢ do jej rozwoju w ciaggu wiekow. Jej istota jest jednoczesne
tworzenie i realizacja dziela muzycznego, bez wczesniejszego przygotowania.
Jako akt twoérczy zawierajacy podstawowe elementy dzieta muzycznego, takie
jak forma, rytm czy harmonia, moze by¢ traktowana na réwni z kompozycja,
ktorej jednak w wyniku ksztaltowania sie i doskonalenia zapisu nutowego
stopniowo ustgpowala miejsca. Wplyw na to miata giéwnie troska autorow
o odpowiednie przedstawienie swoich dziel, co z kolei wigzalo si¢ z pozosta-
wianiem odtwoércom coraz mniejszej przestrzeni na swobode wykonawcza,
w tym improwizacje. Az do polowy XIX wieku sztuka ta byla powszechnie
praktykowana przez muzykéw bez wzgledu na to, na jakim instrumencie grali.
Jeszcze w pierwszej potowie ubieglego stulecia pianisci improwizowali podczas
solowych recitali drobne interludia majace na celu przejscie z tonacji jednego
utworu do drugiego. Obecnie interpretacja utworéw minionych epok stata si¢
na tyle wazna i kompleksowa dziedzina muzyki, ze zepchneta na dalszy plan
sztuke kompozycji i improwizaciji.

Dzis w muzyce klasycznej organy sg jedynym instrumentem, na ktorym na-
dal podejmuje si¢ nauke improwizacji rozumianej jako wazny element tej sztu-
ki, nie tylko we Francji. Dzieje si¢ tak za sprawa Kosciota, gdyz uznana forma
wypowiedzi twérczej w petni odpowiadajaca wymogom liturgii jest wylacznie
improwizacja. Pozwala ona bowiem dostosowac czas trwania akompaniamentu
do biezacej czynnosci liturgicznej. Niedopuszczalne wydaje si¢ skracanie badz
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wydluzanie napisanych wczesniej kompozycji. Jeszcze trudniej wyobrazic¢ so-
bie celebransa cierpliwie czekajacego na koniec utworu. Drugi wazny czynnik
przemawiajacy za improwizacja w liturgii to fakt, ze tto muzyczne tworzone
jest w konkretnym momencie mszy swietej, przez nia inspirowane i jej podpo-
rzadkowane, dzigki czemu nadaje glteboki i niepowtarzalny sens czynnoSciom
liturgicznym. Jako integralna czes¢ nabozeristwa muzyka powinna by¢ bowiem
doskonale zespolona z przebiegiem akcji pod wzgledem nie tylko dlugosci, ale
i charakteru.

Francja od wiekow cieszy si¢ wielka tradycja improwizacji organowe;j. Nie-
ustanny rozwdj i pielegnowanie tej sztuki sprawiaja, ze kraj ten nadal jest pionie-
rem w ksztalceniu organistéw-improwizatorow. O znaczeniu improwizacji dla
szkoly francuskiej moze swiadczy¢ fakt, iz w samym Konserwatorium Paryskim
klasa organéw od poczatku jej powstania w XIX wieku az do lat siedemdzie-
siatych ubieglego stulecia byla tak naprawde klasa improwizacji z elementami
interpretacji'. Egzamin dyplomowy skladat si¢ z jednego dowolnie wybranego
przez dyplomanta utworu z literatury organowej i az trzech improwizacji! Do-
piero w 1971 roku za sprawa Rolande Falcinelli* nastapit podziat klasy orga-
noéw na dwie osobne specjalnosci. Mimo to jeszcze w latach osiemdziesiatych
student klasy interpretacji musial na swoim egzaminie dyplomowym impro-
wizowaé czteroglosowa fuge na zadany temat (tzw. fugue d’école) ze statym
kontrapunktem i scisle okreslonym przebiegiem formalnym. Obecnie francuska
szkola improwizacji kltadzie wigkszy nacisk na poszukiwanie wlasnego jezyka
wypowiedzi muzycznej niz na tworzenie replik, czyli improwizacji w stylach
historycznych. Bardzo waznym elementem w ksztalceniu improwizatorow jest
nauka kreowania muzyki pod wplywem inspiracji pozamuzycznych, takich jak
tekst, obraz czy film. Wynika to ze Scistej relacji, w jaka w ramach liturgii wcho-
dzi¢ powinny muzyka i stowo.

Kosciol francuski boryka sie dzisiaj z wieloma problemami, réwniez w sferze
muzyki. Dotycza one gléwnie watpliwej jakosci Spiewdw oraz uzywania instru-
mentéw czesto zabronionych przez przepisy Kosciota. Wynika to z blednego
przekonania, iz wierni potrzebuja muzyki tatwej i przyjemnej (czgsto niczym
nier6zniacej sie od rozrywkowej, niemajacej wiele wspolnego z powagg litur-
gii). Zapomina sie, ze muzyka jest narzedziem, ktére porusza serca i umysty,
bez wzgledu na to, czy si¢ ja rozumie, czy tez nie. Szczesliwie improwizacja
organowa w bardzo wielu osrodkach nadal zajmuje istotne miejsce. Dzieje sie
tak za sprawa bogatej historii muzyki koscielnej naznaczonej przez dokonania
wielkich improwizatoréw, takich jak Charles Tournemire czy Pierre Cochereau.

1 Notabene Claude Debussy, mimo ze nigdy nie uczyl si¢ gry na organach, uczestniczyt jako
wolny stuchacz w zajeciach z improwizacji na tym instrumencie prowadzonych przez Césara
Francka. Informacja ustna uzyskana od Oliviera Latry’ego.

2 Rolande Falcinelli (1920-2006) — francuska pianistka, kompozytorka, profesor klasy organow
w Konserwatorium Paryskim w latach 1955-1986.
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Pierwszy dokonal w swoim jezyku muzycznym wspanialej syntezy choratu gre-
goriariskiego, sredniowiecznych skal koscielnych i wspoétczesnej mu harmonii,
drugi zas dzigki swojemu geniuszowi i ogromnej stawie spopularyzowat sztuke
improwizacji zarowno wsrod hierarchéw koscielnych, jak i wsrod wiernych.

Wspolczesnie w Kosciele katolickim we Francji organista podczas mszy
Swietej improwizuje przed piesnia na wejscie (entrée), na przygotowanie darow
(offertoire), podczas komunii (communion) i na zakoriczenie (sortie). W prze-
ciwienistwie do polskiej tradycji bardzo rzadko praktykuje si¢ tam Spiew na
przygotowanie daréw, komunie i na zakoriczenie. Tymczasem przepisy dopusz-
czaja gre solowa wlasnie w tych momentach®. W zaleznosci od zwyczajéw do
wyzej wymienionych, czesto wielominutowych improwizacji dochodzg krétkie
miniatury o charakterze medytacyjnym po czytaniach czy po kazaniu, a takze
drobne ,interwencje” organowe nadajace pltynnosc akgji liturgicznej, np. miedzy
dwoma czytaniami. Nalezy tez wymienic¢ preludia, interludia i postludia Scisle
Zwigzane ze Spiewem.

Wielka strata dla muzyki organowej jest zniesienie przez reformy Soboru
Watykanskiego II tzw. messe basse, czyli mszy recytowanej (bez Spiewu i bez
dialogu miedzy celebransem a wiernymi). Byly to bardzo popularne i praktyko-
wane w wiekszosci katedr francuskich ,msze-recitale”, podczas ktérych wedlug
zwyczaju organista gral nieprzerwanie z wyjatkiem momentu przeznaczonego
na podniesienie. Messe basse byta doskonaly okazja do zaprezentowania wa-
chlarza brzmieniowego organéw w utworach z repertuaru czy w improwiza-
cjach. W programie jednej mszy Swietej znaleZ¢ mozna byto np. wszystkie trzy
choraty Césara Francka.

Poza messe basse w tradycji francuskiej istniatlo réwniez nabozeristwo nie-
szporow, podczas ktorych improwizacja stanowita podstawowy element. Orga-
nista improwizowatl miniatury, najczesciej zawierajace jedna mysl muzyczna, na
temat psalmow Spiewanych przez schole w praktyce alternatim. Kompozycja
wywodzaca si¢ bezposrednio z tradycji nieszporéw jest cykl 15 wersetow —
Vépres du commun des fétes de la Sainte Vierge op. 18 Marcela Dupré®. Tra-
dycja ta, chetnie praktykowana przez organistéw-improwizatorow, do dzisiaj
jest kultywowana w wielu kosciotach francuskich, cho¢ w okrojonej formie.
W paryskiej katedrze Notre-Dame nabozenistwo nieszporéw z towarzyszeniem
organow i scholi odbywa si¢ codziennie. Organista improwizuje cztery wersety
oraz dwie bardziej rozbudowane formy — na poczatku i na koricu nabozenstwa.

3 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce w swietej liturgii ,Musicam sa-
cram”, lonline:] https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WR/kongregacje/kkultu/musicam_sacr-
am_05031967.html [4.04.2020].

4 Kompozycja powstala w 1920 roku na prosbe owczesnego dyrektora firmy Rolls-Royce,
Claude’a Johnsona, ktéry zachwycony improwizacjami Marcela Dupré podczas nieszporéow
15 sierpnia, poprosil o przelanie ich na papier. V. Genvrin, [komentarz w:] Marcel Dupré.
Vépres du Saint Nom de Marie, [CD booklet], Hortus 116, 2014.


https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WR/kongregacje/kkultu/musicam_sacr­am_05031967.html
https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WR/kongregacje/kkultu/musicam_sacr­am_05031967.html
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Muzyka uwazana jest za integralna czesc liturgii juz od pierwszych wiekow
chrzescijaristwa. Ojcowie Kosciota swiadomi byli jej sity oddzialywania na dusze
i ciato czlowieka oraz tego, w jaki sposéb potrafi ona nada¢ znaczenie stowu
i wyrazi¢ zawarte w nim emocije. Swiety Augustyn w swoim traktacie De mu-
sica okresla ja jako scientia bene modulandi, czyli nauke dobrego modulowa-
nia. Dla biskupa Hippony jest ona ruchem materii dZzwickowej, ktéra wprawia
w ruch ludzka dusze i kieruje ja ku Bogu’. To wlasnie stanowi nadrzedny cel
muzyki w ramach liturgii. Uczestniczgc w mszy Swietej, wierny pragnie potaczy¢
sie w modlitwie z Bogiem. Muzyka to w tym wypadku jedynie srodek, nie cel
sam w sobie, a wiec inaczej niz podczas koncertu. Istotne wydaje sie klarowne
rozrdznienie i zrozumienie tych dwoch zupehie réznych kontekstow. Muzyka
organowa zwykle tworzy doskonaly atmosfere wokoét liturgii, bez odpowied-
niego zrozumienia jej roli wspottworczej moze jednak te atmosfere zrujnowac.
Organista koncertujacy i organista liturgiczny to dwie rézne profesje, mimo ze
uprawiane sg bardzo czesto przez te sama osobe. Traktujac muzyke w ramach
liturgii jako sztuke absolutng, niepodporzadkowang czynnosciom liturgicznym,
narazamy si¢ na zarzut postrzegania jej jako przeszkody dla wiasciwego przezy-
wania obrzedéw. Muzyka powinna by¢ jak najlepiej dostosowana do charakteru
dnia, czytan i czynnosci liturgicznych. Powinna tworzy¢ adekwatna atmosfere,
komentowac stowo i pomagac¢ w modlitwie oraz w glebszym zrozumieniu sensu
obrzedéw. Sztuka improwizacji stanowi do tego doskonale narzedzie, to ona,
czesto dzigki nieskomplikowanym srodkom, nadaje liturgii wymiar poetycki.
Odpowiednio prowadzona pomaga zrozumiec sens stowa, a organy dzigki swe-
mu bogactwu srodkéw wyrazowych potrafig w prosty sposéb ilustrowac i pote-
gowac zawarte w nim emocje. Dlatego tak wazne wydaje si¢ rozwijanie przez
organiste umiejetnosci tlumaczenia sensu tekstu i obrazu na jezyk muzyczny.
Olivier Latry, organista katedry Notre-Dame w Paryzu, nieustannie podkresla
znaczenie improwizacji we wspoéttworzeniu liturgii. W jednym z wywiadow
opowiada o zwyczaju zaglebiania si¢ w czytania dnia jeszcze przed rozpocze-
ciem mszy Swietej po to, by nada¢ muzyce odpowiedni charakter. O Scistosci
zachodzacej podczas liturgii relacji miedzy stowem a muzyka doskonale swiad-
czy ponizsza wypowiedz:

Ilez to razy zdarzylo mi si¢ podczas kazania przygotowac pomyst i rejestracje do im-
prowizacji na ofiarowanie, gdy nagle jedno nieoczekiwane zdanie ksiedza sprawito,
Ze w ostatniej chwili zupelnie zmienitem cata koncepcje improwizacjic.

Tylko dzieki takiemu rozumieniu swojej funkgji jako organisty liturgicznego
uwaza¢ mozna muzyke za integralng i wspottworcza czese liturgii. Oczywiscie

5 Za: D. Krawczyk, Mata bistoria muzyki koscielnej, Krakow 2003, s. 11.
6 O. latry, Réflexion sur Uimprovisation, ,LOrgue” 2003, n° 263: Regards sur l'improvisation
en France bier et aujourd’bui, s. 78.
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istotna jest tutaj rola hierarchéw koscielnych, ktérzy tak samo jak organisci po-
winni dostrzegac¢ glteboki sens muzyki, nie utozsamiajac jej wylacznie ze Spie-
wem. Katedra Notre-Dame i inne koscioly we Francji sa niestety wyjatkami na
mapie Swiata. Powszechny brak zrozumienia tych zwigzkéw doprowadzit do
tego, ze w wielu parafiach solowa muzyka organowa postrzegana jest jako
zbedny element, a nawet jako swoista konkurencja dla modlitewnego charak-
teru nabozenstwa. Improwizacja organowa sprowadzona zostaje zas jedynie
do funkgji czysto stuzebnej w postaci przygrywek do piesni. Trudno w takich
warunkach méwi¢ o nadawaniu muzyce wlasciwego sensu. Problem ten wy-
nika w duzej mierze z charakterystyki realiéw naszej epoki, w ktérej sztuka,
w tym muzyka, diametralnie zmienita swojg role w spoleczenistwie. Dawniej
pozostawala ona w centrum zainteresowan czlowieka, byta czescia podstawo-
wej edukacji, dzisiaj zepchnigto ja na margines i stala si¢ jedynie ornamentem.
Nikolaus Harnoncourt stusznie zauwaza z gorycza, ze od muzyki oczekuje si¢
dzisiaj tego, by byla fadna, w zadnym wypadku nie moze ona przeszkadzac,
ani tym bardziej straszy¢’. Tymczasem muzyka jako odbicie zycia duchowego
epoki, w ktorej jest tworzona, nigdy nie ogranicza si¢ do bycia Sliczng, fatwa
i przyjemna. Z perspektywy historii znalezliSmy si¢ w bezprecedensowej sytu-
acji, w ktorej akt tworczy ustapit miejsca odtworstwu. To w muzyce minionych
epok odnajdujemy pozadany fad i harmonig, tak jakbysmy chcieli unikna¢ kon-
frontacji z dzisiejszym Swiatem i jego problemami.

Kosciot w swojej bogatej historii w znacznym stopniu przyczynit sie do roz-
woju kultury i sztuki. Jestem przekonany, ze dzisiaj bardziej niz kiedykolwiek
potrzebuje on muzyki, tak jak muzyka potrzebuje Kosciota. Dostrzegajac w niej
prawdziwa wartos¢, moze nie tylko przywrécic jej nalezyte miejsce w kulturze,
ale i kierowac dzieki niej dusze ludzkie ku Bogu.
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Improwizacja organowa w liturgii Kosciota katolickiego
we Francji po Soborze Watykanskim |l

Abstrakt

W artykule podjeto refleksje nad miejscem i rolg improwizacji w Kosciele katolickim
we wspolczesnej Frangji.

Soboér Watykariski II przyniost wiele zmian, takze w zakresie muzyki. Cho¢ w ciagu
XX wieku udziat organéw w liturgii systematycznie malal, ich rola nie ograniczyla si¢ do
akompaniamentu. Autor analizuje momenty przeznaczone na improwizacje podczas mszy
Swietej i dzieli je na kategorie wedlug funkdji, jaka improwizacja peini w kazdym z nich.

Muzyka jest integralna czescia liturgii, poniewaz nadaje moc stowom i wyraza za-
warte w nich emocje. Prostymi srodkami nadaje jej wymiar poetycki. Dla Swigtego
Augustyna to sztuka, ktéra moze skierowac dusze ludzka ku Bogu. Improwizacja jest
srodkiem wzbogacajacym liturgie o niepowtarzalna atmosfere, gdyz powstaje w jej
trakcie i jednoczesnie jest przez nig inspirowana.

Artykut ma na celu przedstawienie tradycji improwizacji i jej wielorakich funkcji
w Kodciele katolickim we Francji oraz zainicjowanie refleksji nad proba i mozliwoscig
przeniesienia niektérych z nich do Polski.

Stowa kluczowe: organy, improwizacja, liturgia, muzyka w liturgii, improwizacja or-
ganowa we Frangji

Organ Improvisation in the Liturgy of the Catholic Church
in France after the Second Vatican Council

Abstract

The article is a reflection on the place and role of improvisation in the Catholic Church
in France today.

The Second Vatican Council brought many changes, also in terms of music. Even
though the participation of the organ in the liturgy has systematically decreased over the
course of the 20th century, its role has not been limited to accompaniment. The author
analyses the moments dedicated to improvisation during the mass and divides them into
categories according to the functions of the improvisation that takes place in each of them.

Music is an integral part of the liturgy because it gives power to words and expresses
the emotions they contain. By simple means, it develops a poetic dimension in the litur-
gy. For Saint Augustine, it is an art that can direct the human soul to God. Improvisation
is the best means of giving the liturgy a unique atmosphere, as it is created during the
liturgy and inspired by it at the same time.

The aim of the article is to present the tradition of improvisation and its multiple
functions in the Catholic Church in France, and to initiate a reflection on the attempt at
and the possibility of transferring some of them to Poland.

Keywords: organ, improvisation, liturgy, music in liturgy, organ improvisation in France
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pularnonaukowe, audycje radiowe, liczne wyktady oraz kursy spiewu grego-
riariskiego w kraju i za granica (Litwa, Stowacja, Szwajcaria, Wlochy, Kanada).

Jest wyktadowcg Spiewu gregoriariskiego w Akademii Muzycznej we Wro-
clawiu oraz w Poznaniu, gdzie jednoczesnie pelni funkcje kierownika Katedry
Muzyki Koscielnej, prowadzi wyklady i ¢wiczenia z modalnosci gregorianskiej
na Podyplomowych Studiach Monodii Liturgicznej przy Papieskim Uniwersyte-
cie Jana Pawla II w Krakowie oraz z muzyki koscielnej na Wydziale Teologicz-
nym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Rozpoczgt wydawanie rocznika naukowego ,Studia Gregorianskie”, ktérego
jest redaktorem naukowym. Jest zalozycielem, dyrektorem artystycznym i dy-
rygentem scholi gregoriariskiej Canticum Cordium. Twérca i prezes Miedzyna-
rodowego Stowarzyszenia Studiéw Spiewu Gregoriariskiego — sekcji polskie;j.
Zasiada w Zarzadzie Giéwnym Associazione Internazionale Studi di Canto Gre-
goriano (AISCGre) oraz jest cztonkiem — a od 2017 roku wiceprezesem — Sto-
warzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych.
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A priest, Habilitated Doctor, a professor at the Ignacy Jan Paderewski Academy
of Music in Poznan; a semiologist, gregorianist, and clergyman of the Archdi-
ocese of Poznan. In the years 2001-2005, he studied Gregorian chant at the
Pontifical Institute of Sacred Music in Rome under Alberto Turco and Nino Al-
barosa, obtaining a master’s degree in Gregorian chant. He received his doctor’s
degree in 2008 and his postdoctoral degree in 2018. His interests focus on the
letter signs of Gregorian adiastematic notation.

He is committed to promoting the ideas pioneered by the semiologist Eu-
géne Cardine OSB. His achievements include academic publications as well as
those for the general public, radio programmes, numerous lectures, and courses
in Gregorian chant given in Poland and abroad (in Lithuania, Slovakia, Switzer-
land, Ttaly, and Canada).

He is a lecturer in Gregorian chant at the Academies of Music in Wroctaw
and in Poznan, where he also holds the position of the head of the Chair of
Church Music; he lectures on Gregorian modality at the Postgraduate Studies
of Liturgical Monody at the Pontifical University of John Paul II in Krakéw and
on church music at the Faculty of Theology of the Adam Mickiewicz University
in Poznan.

He initiated the publication of the academic yearbook Studia Gregoriana,
of which he is the scholarly editor. He is the founder, artistic director, and con-
ductor of the Gregorian schola Canticum Cordium, as well as the founder and
president of the Polish Section of the International Association for Gregorian
Chant Studies. He sits on the General Board of the Associazione Internazio-
nale Studi di Canto Gregoriano (AISCGre) and is a member — and since 2017
a vice-president — of the Association of Polish Church Musicians.

Wiestaw Delimat
ORCID 0000-0001-6328-3923

Dyrygent i organista, profesor tytularny, kierownik Katedry Muzyki Koscielnej
Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II w Krakowie. Jako dyrygent, kamera-
lista i organista koncertowal w wigkszosci krajow Europy, a takze w Stanach
Zjednoczonych, Japonii, Chinach i w Izraelu. Wspétpracuje z wieloma zespota-
mi chéralnymi i orkiestrowymi, koncertujac oraz dokonujac nagrai radiowych
i ptytowych (21 plyt CD). Zostat nagrodzony wieloma zaszczytnymi wyrdznie-
niami, z ktérych najwazniejszym jest Order sw. Sylwestra nadany przez Papieza
Benedykta XVI.

A conductor and organist; Professor, the head of the Chair of Church Music at
the Pontifical University of John Paul II in Krakéw. As a conductor, chamber
musician, and organist, he has performed in most European countries, as well as
in the United States, Japan, China, and Israel. He collaborates with many choirs
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and orchestras, giving concerts and making radio and CD recordings (21 CDs).
He was honoured with many awards, the most important of which is the Order
of St Sylvester awarded by Pope Benedict XVI.

Dariusz Galewski
ORCID 0000-0002-1700-2139

Doktor historii sztuki, pracownik Katedry Muzyki Koscielnej Akademii Mu-
zycznej we Wroctawiu. Autor publikacji poswigconych sztuce XVII i pierwsze;j
potowy XVIII wieku na Slasku i w Europie Srodkowej, zagadnieniom mecenatu
biskupiego, dzialalnosci zakonéw oraz recepcji dziet Sredniowiecznych w okre-
sie baroku. Wspotorganizator konferencji ,Silesia Jesuitica. Kultura i sztuka za-
konu jezuitéw na Slasku i w hrabstwie ktodzkim 1580-1776”, ,Historia, kultura
i sztuka dominikanéw na Slgsku 1226-2013”, Katedra wroclawska na przestrze-
ni tysigclecia” oraz ,Fara w miescie od Sredniowiecza do wspdtczesnosci. Spo-
tecznos¢ — duchowos¢ — architektura — wystréj”. Opublikowat miedzy innymi
prace Jezuici wobec tradycji sredniowiecznej. Barokizacje kosciotow w Ktodzku,
Swidnicy, Jeleniej Gorze i Zaganiu, Krakéw 2010.

Doctor in Art History, an employee of the Chair of Church Music at the Academy
of Music in Wroctaw; the author of publications on the art of the 17th century
and the first half of the 18th century in Silesia and Central Europe, on episcopal
patronage, activities of religious orders, and the reception of medieval works in
the Baroque period. He was the co-organiser of the conferences: ‘Silesia Jesu-
itica. The culture and art of the Jesuit Order in Silesia and in the Klodzko County
1580-1776’, ‘History, culture, and art of the Dominicans in Silesia 1226-2013’,
‘Wroctaw Cathedral over the millennium’, and ‘A city parish church from the
Middle Ages to the present time. Community — spirituality — architecture — de-
cor’. He has published the book Jezuici wobec tradycji sredniowiecznej. Baro-
kizacja kosciolow w Klodzku, Swidnicy, Jeleniej Gérze i Zaganiu [The Jesuits
and mediaeval tradition. Baroqueisation of the churches in Klodzko, Swidnica,
Jelenia Gora and Zaganl, Krakéw 2010.

Andrzej Gtadysz
ORCID 0000-0002-1625-1926

Absolwent klasy organéw Panstwowej Szkoty Muzycznej 1 i Il stopnia w Tarno-
wie. Historyk, muzykolog, doktor nauk humanistycznych (Katolicki Uniwersy-
tet Lubelski — KUL, 2015), adiunkt w Katedrze Instrumentologii Instytutu Nauk
o Sztuce KUL.

W swoich badaniach podejmuje zagadnienia z zakresu historii muzyki i in-
strumentologii (szczegdlnie historii organéw oraz roli instrumentéw w dawnym
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wojsku polskim), a ich efekty publikuje podczas krajowych i migdzynarodo-
wych konferencji naukowych. Jest autorem ponad 100 artykuléw naukowych
i hasel encyklopedycznych z zakresu historii muzyki, instrumentologii, historii
wojskowosci oraz geografii historycznej (m.in. w serii ,Studia Organologica”,
w ,Rocznikach Teologicznych”, JRocznikach Humanistycznych”, ,Liturgia Sa-
cra”, w Encyklopedii katolickiej, Encyklopedii 100-lecia Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego Jana Pawta II, w monografii 100 lat teologii na KUL); jest
redaktorem szesciu publikacji; cztonkiem redakgji ,Przegladu Historyczno-Woj-
skowego”, wykonawca w dwoch grantach Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki z zakresu historii Polski, a takze kierownikiem merytorycznym
projektow naukowo-artystycznych Narodowego Instytutu Muzyki i Tarica: ,Mu-
zyczny Slad” (2021, 2022) oraz ,Muzyka” (2022).

Aktywnie popularyzuje wiedze o muzyce poprzez dzialalnos¢ konferan-
sjerska, wspotpracujac w tym zakresie z lubelska Filharmonig im. Henryka
Wieniawskiego, Stowarzyszeniem Polskich Artystow Muzykéw Oddzialu Lu-
belskiego, Lubelska Akademia Muzyki Dawnej oraz Chérem KUL podczas jego
krajowych i zagranicznych podrézy artystycznych. Jest autorem scenariuszy
koncertéw, eventow i audycji muzycznych, a jego projekty stuzyly za podstawe
programéw TVP i Polskiego Radia. Czlonek Zespotu Ekspertow KUL, ekspert
Polskiej Komisji Akredytacyjnej w dyscyplinie nauki o sztuce. Prowadzi ponadto
bogata dzialalnos¢ artystyczna. Odznaczony m.in. Medalem Urzedu do Spraw
Kombatantow i Os6éb Represjonowanych ,Pro Patria”, Brazowym Medalem Mi-
nisterstwa Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu ,Zastuzony Kulturze —
Gloria Artis” oraz odznaka honorowa ,Zastuzony dla Kultury Polskiej” i zlota
odznaka Polskiego Zwiazku Chéréw i Orkiestr, a takze Medalem Prezydenta
Miasta Lublin i nagroda Stowarzyszenia Wydawcow Katolickich Feniks 2022
w kategorii muzyka chrzescijariska — klasyczna.

A graduate of the organ class at the Primary and Secondary State Music School in
Tarnéw. A historian and musicologist; Doctor of Humanities (Catholic University
of Lublin — KUL, 2015), an assistant professor in the Chair of Instrumentology
at the Institute of Art Studies of the KUL.

In his research, he focuses on the history of music and on instrumentology
(especially the history of organs and the role of instruments in the former Polish
army), and he presents the results at national and international conferences. He
is the author of over 100 scholarly articles and encyclopaedic entries on history
of music, instrumentology, military history, and historical geography, among
others, published in the series Studia Organologica, in Roczniki Teologiczne,
Roczniki Humanistyczne, Liturgia Sacra, in Encyklopedia katolicka [Catholic
encyclopaedial, Encyklopedia 100-lecia Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawta Il [Encyclopaedia of the 100th anniversary of the KUL], and in the
monograph 700 lat teologii na KUL[100 years of theology at the KUL]. He is the
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editor of six publications, a member of the editorial board of Przeglgd Historycz-
no-Wojskowy, a contractor in two grant projects of the National Programme for
the Development of the Humanities in the field of Polish history, and a substan-
tive manager in scholarly and artistic projects of the National Institute of Music
and Dance: ‘Musical Footprint’ (2021 and 2022) and ‘Music’ (2022).

He actively promotes knowledge about music as a concert speaker, coop-
erating with the Henryk Wieniawski Philharmonic Hall in Lublin, the Lublin
Branch of the Association of Polish Artist Musicians, the Lublin Academy of
Early Music, and the Choir of the KUL during the ensemble’s national and in-
ternational tours. He is the author of scripts for concerts, events, and music
broadcasts. His projects have been used as the basis for TV and Polish Radio
programmes. He is a member of the Expert Team of the KUL, an expert of the
Polish Accreditation Commission in the discipline of art studies. He is also very
active as an artist. He has been awarded, among others, the ‘Pro Patria’ Medal
of the Office for War Veterans and Victims of Repression, the Bronze ‘Gloria
Artis’ Medal for Merit to Culture of the Ministry of Culture, National Heritage,
and Sport, the badge of honour ‘Meritorious for Polish Culture’, and the gold
badge of the Polish Association of Choirs and Orchestras, as well as the Medal
of the Mayor of the City of Lublin, and the Phoenix 2022 prize of the Catholic
Publishers Association in the classical Christian music category.

Tomasz Gtuchowski
ORCID 0000-0002-0623-0785

Doktor habilitowany sztuki, organista, klawesynista, improwizator, gregoria-
nista, tytularny organista kosciola pw. sw. Wojciecha we Wroctawiu. Adiunkt
w Katedrze Muzyki Koscielnej Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Nauczyciel
dyplomowany klawesynu i organéw we wroctawskiej Ogolnoksztatcacej Szko-
le Muzycznej I i II stopnia. Prowadzi kursy improwizagji i interpretacji muzyki
organowej w kraju i za granica, a takze wyklady z zakresu muzyki organo-
wej, organologii i Spiewu gregorianiskiego. Konsultant Centrum Edukacji Arty-
stycznej, juror krajowych konkurséw organowych i pianistycznych. Konsultant
ds. projektéw renowadji i rewitalizacji organéw. Uznany specjalista w zakresie
strojenia i temperacji historycznych.

Kurator organéw i kierownik programowy cyklu koncertéw organowych
w Narodowym Forum Muzyki (NFM) we Wroctawiu. Dyrektor artystyczny Fe-
stiwalu ,Lato Organowe w Krotoszyriskiej Bazylice”.

Staly wspotpracownik NFM Filharmonia Wroctawska i innych zespotow tej
instytucji. Wspotzatozyciel i kierownik artystyczny wroctawskiego zespotu mu-
zyki dawnej Ars Concordiae, cztonek Ensemble Sanssouci — zespotu baroko-
wego Filharmonii Opolskiej oraz zespotu muzyki dawnej Capella Grissoviensis.
W swoim dorobku ma kilkanascie albuméw z muzyka organowg i kameralng.
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Habilitated Doctor of Arts; an organist, harpsichordist, improviser, and gregori-
anist; the titular organist of the Church of St Adalbert in Wroctaw, an assistant
professor at the Chair of Church Music at the Academy of Music in Wroclaw,
a certified harpsichord and organ teacher at the Primary and Secondary Gener-
al Music School in Wroctaw. He conducts courses in improvisation and organ
music interpretation in Poland and abroad, as well as lectures on organ music,
organology, and Gregorian chant. He is a consultant to the Centre for Artistic
Education, a juror of national organ and piano competitions, a consultant on
organ restoration and revitalisation projects, and a recognised specialist in his-
torical tuning and temperament.

He acts as the organ curator and programme manager of the organ concert
series at the National Forum of Music (NFM) in Wroctaw, and as the artistic di-
rector of the ‘Organ Summer in the Krotoszyn Basilica’ Festival.

He is a permanent collaborator of the NFM Wroctaw Philharmonic Orchestra
and of other ensembles associated with this institution. He has co-founded the
Ars Concordiae early music ensemble, of which he is the artistic director. He is
a member of the baroque Sanssouci Ensemble of the Opole Philharmonic, and
of the Capella Grissoviensis early music ensemble. His output includes over
a dozen albums of organ and chamber music.

Tomasz Marcin Kienik

Doktor habilitowany. Ukoriczyl z wyréznieniem studia w zakresie teorii mu-
zyki (1999) i kompozycji (2000). Stopiern doktora w zakresie nauk o sztuce
(muzykologia) uzyskat w 2008 roku, a doktora habilitowanego sztuki (kom-
pozycja i teoria muzyki) w roku 2019. Jest réwniez absolwentem Studiéw Po-
dyplomowych Muzyki Filmowej, Komputerowej i Tworczosci Multimedialnej
w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi oraz au-
torem dwoéch monografii ksigzkowych: Sonorystyka Kazimierza Serockiego
(2016) i Magnificat— od biblijnego tekstu do polskiej kompozycji muzycznej XX
i XXT wieku (2019). Giéwnym nurtem dziatalnosci Tomasza Kienika jest teo-
ria muzyki, w tym refleksja analityczna nad muzyka XX i XXI wieku, muzyka
religijna i koscielna, metodyka nauczania i dydaktyka muzyczna. Procz pracy
w charakterze adiunkta w Katedrze Teorii Muzyki i Historii Slaskiej Kultury Mu-
zycznej Akademii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu i metodyka
w Studium Pedagogicznym tejze uczelni prowadzi takze zajecia z przedmiotéw
ogolnomuzycznych w srednim szkolnictwie artystycznym. Uczestniczyt w wielu
polskich i zagranicznych konferencjach o charakterze zar6wno naukowym, jak
i metodycznym.

Habilitated Doctor. He graduated with honours in music theory (1999) and
composition (2000). He received his doctoral degree in art studies (musicology)
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in 2008 and his postdoctoral degree in art (composition and music theory) in
2019. He is also a graduate of the Postgraduate Studies in Film, Computer Mu-
sic, and Multimedia Composition at the Grazyna and Kiejstut Bacewicz Acad-
emy of Music in E6dZ, and the author of two monographs: Sonorystyka Ka-
zimierza Serockiego [Kazimierz Serocki’s sonorism] (2016) and Magnificat— od
biblijnego tekstu do polskiej kompozycji muzycznej XX i XXI wieku [Magnificat —
from biblical text to Polish musical composition of the 20th and 21st centuries]
(2019). His interests focus on music theory, including analytical reflection on
20th- and 21st-century music, religious and church music, methodology, and
music teaching. In addition to his work as an assistant professor at the Chair
of Music Theory and History of Silesian Music Culture and as a methodologist
at the Teacher Training Programme of the Karol Lipifiski Academy of Music in
Wroctaw, he also teaches general music subjects in secondary art education.
He has participated in many Polish and foreign scholarly and methodological
conferences.

Monika Krahforst-Kaminska

Magister sztuki; dyplomowany organista, muzyk koscielny (kategorii A), wy-
ktadowca Metropolitalnego Studium Organistowskiego we Wroctawiu. Ukon-
czyta studia w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina (obecnie Uniwersy-
tet Muzyczny Fryderyka Chopina) w Warszawie na Wydziale Instrumentalnym
w specjalnosci organy (1995); w Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst
we Frankfurcie/M na Wydziale Ksztalcenia Artystycznego w specjalnosci organy
(1998) oraz na Wydziale Katolickiej Muzyki Koscielnej kategorii A w specjal-
nosci organy i chéralistyka. Stypendystka Deutscher Akademischer Austausch-
dienst (DAAD) i Katholischer Akademischer Auslinder-Dienst (KAAD). Prowa-
dzi dzialalnos¢ pedagogiczna, naukowa i koncertowa. Propaguje artystyczna
i uzytkowa muzyke religijna, dbajac o jej wysoki poziom wykonawczy. Szcze-
gdlne zainteresowania autorki koncentruja si¢ na muzyce organowej XX wie-
ku, ktéra ze wzgledu na tytul, cytat literacki lub melodyczny, dedykacje badz
komentarz kompozytora wskazuje na proweniencje religijng.

Master of Arts; a certified organist, church musician (of the A category), and
lecturer at the Metropolitan Organist School in Wroctaw. She completed studies
in organ performance at the Instrumental Faculty of the Fryderyk Chopin Acad-
emy of Music (now the Fryderyk Chopin University of Music) in 1995; she also
graduated in organ performance from the Faculty of Artistic Education (1998)
and in organ and church music (the A category) from the Catholic Church Mu-
sic Faculty at the Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst in Frankfurt/M.
She was a scholarship holder of the Deutscher Akademischer Austauschdienst
(DAAD) and the Katholischer Akademischer Auslinder-Dienst (KAAD). She is
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involved in teaching, research, and concert activities. She promotes artistic and
functional religious music, ensuring high level of its performance. She is par-
ticularly interested in organ music of the 20th century, which by virtue of its
title, literary or melodic quotations, dedication, or commentary by the composer
indicates a religious provenance.

Dawid Kusz

ORCID 0000-0003-3337-6728

Dominikanin, dyrygent, kompozytor, pedagog. Ukorniczyt z wyr6znieniem Aka-

demi¢ Muzyczng w Krakowie na Wydziale Twoérczosci, Interpretacji i Edukacji

Muzycznej, na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej, spe-

cjalnos¢ — prowadzenie zespoléw wokalnych i wokalno-instrumentalnych oraz

nauczanie przedmiotéw teoretycznomuzycznych (2011). W roku 2014 z wy-

réznieniem obronit doktorat w macierzystej uczelni w dyscyplinie dyrygentura.

Absolwent klasy kompozycji prof. Zbigniewa Bujarskiego (studia I stopnia)
i prof. Jozefa Rychlika (studia II stopnia, 2016).

Prowadzi ozywiona dziatalnos¢ kompozytorska; opracowuje muzyke choral-
ng, wokalno-instrumentalna, instrumentalng oraz elektroakustyczng. Jego utwo-
ry byly wykonywane na migdzynarodowych festiwalach muzyki wspétczesne;j,
takich jak ,Warszawska Jesien” 2015 (Kwartet smyczkowy — impreza towarzy-
szqca), Miedzynarodowy Festiwal Kompozytorow Krakowskich 2016 (Electric
prayer — utwor elektroakustyczny).

Jego kompozycje chéralne znalazly sie w repertuarze takich zespotow, jak
brytyjski oktet wokalny Voces8, Polski Chér Kameralny ,Schola Cantorum Ge-
danensis”, chor Psalmodia, Chér Kameralny Akademii Muzycznej w Bydgosz-
czy czy Chor Akademicki Uniwersytetu Jagielloriskiego ,Camerata Jagellonica”,
a wokalno-instrumentalne utwory i aranzacje wykonywane byly m.in. przez
Orkiestre Symfoniczng Filharmonii Podkarpackiej, a takze Chér i Orkiestre Ka-
meralng Akademii Muzycznej w Krakowie.

Byl dyrygentem chéru i orkiestry podczas Swiatowych Dni Mtodziezy w Kra-
kowie (2016) oraz autorem kompozycji i aranzacji przeznaczonych na to wy-
darzenie.

Jest wyktadowca przedmiotéw teoretycznomuzycznych (na stanowisku ad-
iunkta) w Instytucie Muzyki Koscielnej Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II
w Krakowie.

A Dominican, conductor, composer, and teacher. He graduated with honours
in artistic education in the field of music art from the Faculty of Composition,
Interpretation, and Music Education at the Academy of Music in Krakow, spe-
cialising in conducting vocal and vocal-and-instrumental ensembles and teach-
ing theoretical and musical subjects (2011).


https://orcid.org/0000-0003-3337-6728  

Biographical Notes on the Authors |VAe}%

In 2014, he received his doctoral degree with honours in conducting from
the Academy of Music in Krakéw. He also graduated in composition in the class
of Prof. Zbigniew Bujarski (bachelor’s degree) and Prof. J6zef Rychlik (master’s
degree, 20106).

He is active as a composer, creating choral, vocal-and-instrumental, instru-
mental, and electroacoustic music. His works have been performed at interna-
tional contemporary music festivals such as the 2015 “Warsaw Autumn’ Festival
(String Quartet — side event), the 2016 International Composers’ Festival in
Krakow (Electric prayer — electroacoustic piece).

His choral compositions have been included in the repertoire of ensembles
such as the British vocal octet Voces8, the Polish Chamber Choir ‘Schola Canto-
rum Gedanensis’, the Psalmodia choir, the Chamber Choir of the Academy of Mu-
sic in Bydgoszcz, and the ‘Camerata Jagellonica’ Academic Choir of the Jagiello-
nian University, while his vocal-and-instrumental works and arrangements have
been performed by, among others, the Podkarpacka Philharmonic Orchestra and
the Choir and Chamber Orchestra of the Academy of Music in Krakow.

He was conductor of the choir and orchestra during the World Youth Day in
Krakow (2016) and composed musical pieces and arrangements for the event.

He teaches music-theoretical subjects (as an assistant professor) at the In-
stitute of Church Music of the Pontifical University of John Paul II in Krakéw.

Karol Mossakowski

Studiowatl w Akademii Muzycznej w Poznaniu oraz w Narodowym Konserwa-
torium w Paryzu.

Jest laureatem wielu miedzynarodowych konkurséw organowych. Do jego
najwigkszych sukcesow nalezg pierwsze nagrody na konkursach w Poznaniu
(Migdzynarodowy Konkurs im. Feliksa Nowowiejskiego, 2010), Pradze (Mig-
dzynarodowy Konkurs ,Praska Wiosna”, 2013), Angers (Migdzynarodowy Kon-
kurs ,Grand Prix Jean-Louis Florentz”, 2015), Biarritz ( Konkurs ,Grand Prix
André Marchal”, 2015) i w Strasburgu (Miedzynarodowy Konkurs ,Boéllmann—
Gigout”, 2016). We wrzesniu 2016 roku zostal zwyciezcq jednego z najbardziej
prestizowych konkurséw organowych na sSwiecie — ,Grand Prix de Chartres”
we Francji. W tym samym roku otrzymat nagrode Koryfeusz Muzyki Polskiej
(w kategorii debiut roku), przyznawana przez Instytut Muzyki i Tarica.

Na swoich koncertach z powodzeniem taczy sztuke interpretacji z improwi-
zacja, dzigki czemu ceniony jest zarowno jako odtworca, jak i jako kreator. Spe-
cjalizuje si¢ rowniez w akompaniowaniu na organach i fortepianie do filmow
niemych. W 2017 roku nagrat improwizowana Sciezke dzwiekowa do nowe;j
wersji Meczeristwa Joanny d’Arc Carla Theodora Dreyera z 1928 roku, opubli-
kowanej na DVD przez Gaumont. W pazdzierniku 2021 wydat swéj pierwszy
solowy album w wytwoérni Tempéraments, Radio France.
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Obecnie jest organista tytularnym katedry w Lille we Francji oraz artysta-
-rezydentem Francuskiego Radia w Paryzu, a takze profesorem Wyzszej Szkoty
Muzycznej w San Sebastidn.

He studied at the Academy of Music in Poznan and at the National Conserva-
tory in Paris.

He is the winner of many international organ competitions. His greatest
successes include first prizes at competitions in Poznan (Feliks Nowowiejski
International Competition, 2010), Prague (‘Prague Spring’ International Competi-
tion, 2013), Angers (‘Grand Prix Jean-Louis Florentz’ International Competition,
2015), Biarritz (‘Grand Prix André Marchal’ International Competition, 2015),
and Strasbourg (‘Boéllmann-Gigout’ International Competition, 2016). In Sep-
tember 2016, he won one of the most prestigious organ competitions in the
world, the ‘Grand Prix de Chartres’ in France. In the same year, he received the
Coryphaeus of Polish Music award (in the debut of the year category), granted
by the Institute of Music and Dance.

In his concerts, he successfully combines the art of interpretation with im-
provisation, thanks to which he is appreciated both as a performer and as
a composer. He also specialises in organ and piano accompaniment for silent
films. In 2017, he recorded an improvised soundtrack for a new version of
Carl Theodor Dreyer’s 1928 Martyrdom of Joan of Arc, published on DVD by
Gaumont. In October 2021, he released his first solo album on the Tempéra-
ments, Radio France label.

He is currently the titular organist of the Lille Cathedral in France and an
artist-in-residence at the French Radio in Paris, as well as a professor at the San
Sebastidn School of Music.

Tomasz Orlow
ORCID 0000-0002-7320-494X

Organista, improwizator, pedagog, organolog i organmistrz, absolwent Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, w ktorej studiowat pod
kierunkiem Juliana Gembalskiego (dyplom z wyréznieniem, 1998). Podczas stu-
diow brat udziat w mistrzowskich kursach interpretacji muzyki organowej pro-
wadzonych przez takich pedagogéw, jak Roland Maria Stangier, Ferdinand Klin-
da, André Isoir, Wolfgang Zerer czy Ludger Lohmann. W latach 1999-2000, jako
stypendysta Fundacji Kultury, doskonalit swoje umiejetnosci w Robert Schumann
Hochschule Diisseldorf w klasie improwizacji organowej Wolfganga Seifena.

Jest laureatem II nagrody (I nagrody nie przyznano) w III Miedzynarodo-
wym Konkursie Muzyki Organowej im. Jana Pieterszoona Sweelincka w Gdan-
sku (1997). Zdobyt takze wyréznienie w I Migdzynarodowym Konkursie Orga-
nowym w Warszawie (1997).
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W 2005 roku obronit rozprawe doktorska pt. Improwizacja jako sztuka
kreatywna w aspekcie repliki, rekonstrukcji i interpretacji dziela muzycznego,
uzyskujac stopieni doktora sztuki muzycznej przyznany przez Akademie Mu-
zyczng w Katowicach (koncert przewodowy byt pierwszym w Polsce w catosci
improwizowanym recitalem organowym). W 2014 roku otrzymat stopiert dok-
tora habilitowanego.

Prowadzi aktywng dziatalnos¢ koncertowa w kraju i za granica, zwigzang
przede wszystkim z upowszechnianiem sztuki improwizacji organowej i for-
tepianowej (nagrania plytowe improwizowanych koncertow live). Jest wy-
ktadowcg Instytutu Muzyki w Cieszynie (Wydzial Artystyczny Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach) oraz autorem publikacji poswieconych improwizacji
i organologii. Prowadzi tez liczne kursy o zasiegu miedzynarodowym. Jest
twérca programu nauczania improwizacji organowej dla szkét muzycznych
IT stopnia.

Wspolpracuje z Zespotem Spiewakéw Miasta Katowice ,Camerata Silesia”,
uczestniczac w réznorodnych przedsiewzieciach artystycznych oraz w prawy-
konaniach najnowszych dziel wspolczesnych slaskich kompozytorow. Poswieca
sie réwniez pracy organmistrzowskiej i organologicznej (badawczej i dokumen-
tacyjnej), realizujac projekty konserwatorskie i rekonstrukcyjne zabytkowych
instrumentow.

An organist, improviser, teacher, organologist, and organ builder; a graduate of
the Karol Szymanowski Academy of Music in Katowice, where he studied un-
der Julian Gembalski (diploma with honours, 1998). During his studies, he took
part in master courses in organ music interpretation conducted by such teachers
as Roland Maria Stangier, Ferdinand Klinda, André Isoir, Wolfgang Zerer, and
Ludger Lohmann. In the years 1999-2000, as a scholarship holder of the Cul-
tural Foundation, he developed his skills at the Robert Schumann Hochschule
Dusseldorf in Wolfgang Seifen’s organ improvisation class.

He was the winner of the 2nd prize (the 1st prize was not awarded) in
the 3rd International Jan Pieterszoon Sweelinck Organ Music Competition in
Gdansk (1997). He also won a distinction at the 1st International Organ Com-
petition in Warsaw (1997).

In 2005, he defended his doctoral thesis entitled Improwizacja jako sztuka
kreatyuwna w aspekcie repliki, rekonstrukcyi i interpretacji dzieta muzycznego
[Improvisation as a creative art — replication, reconstruction, and interpretation
of a musical work], obtaining the degree of Doctor of Musical Art awarded by
the Academy of Music in Katowice (the concert played as part of the doctoral
procedure was the first entirely improvised organ recital in Poland). In 2014, he
was awarded a postdoctoral degree of Habilitated Doctor.

He gives concerts in Poland and abroad, promoting the art of organ and pi-
ano improvisation (CD recordings of improvised live concerts). He is a lecturer
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at the Institute of Music in Cieszyn (Artistic Faculty of the Silesian University in
Katowice) and an author of publications on improvisation and organology. He
also conducts numerous international courses. He is the author of the organ
improvisation teaching programme for secondary music schools.

He collaborates with the ‘Camerata Silesia’ Ensemble of Singers of the City
of Katowice, participating in various artistic undertakings and premieres of the
latest works by contemporary Silesian composers. He is also involved in organ-
building and organological activities (research and documentation), carrying out
restoration and reconstruction work on historical instruments.

He collaborates with the ‘Camerata Silesia’ Ensemble of Singers of the City
of Katowice, participating in various artistic undertakings and premieres of the
latest works by contemporary Silesian composers. He is also involved in or-
gan-building and organological activities (research and documentation), carry-
ing out restoration and reconstruction work on historical instruments.

Michat Stawecki
ORCID 0000-0001-9839-4244

Doktor habilitowany, dyrygent, kompozytor, organista i gregorianista, absol-
went muzyki koscielnej i kompozycji w Akademii Muzycznej Fryderyka Cho-
pina w Warszawie (organy — Magdalena Czajka, dyrygentura — Stawek A. Wr6-
blewski, kompozycja — Stanistaw Moryto), kontynuowat studia w Conservatorio
di Musica Alfredo Casella w L’Aquila i w Papieskim Instytucie Muzyki Sakralnej
w Rzymie. Specjalizowat si¢ w zakresie Spiewu gregorianskiego pod okiem
takich profesoréw jak Nino Albarosa, Johannes B. Goschl i Alberto Turco.
W latach 2003-2013 byl organistg i kantorem w kosciele akademickim pw.
Sw. Anny w Warszawie. Prowadzi Chor Uniwersytetu Kardynata Stefana Wy-
szyfiskiego w Warszawie oraz dwa zespoly gregorianiskie: Zeriski — Mulierum
Schola Gregoriana Clamaverunt Iusti, i meski — Schola Gregoriana Cardinalis
Stephani Wyszyniski. Jest profesorem Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Cho-
pina w Katedrze Muzyki Koscielnej, od 2019 pehni funkcje dziekana Wydziatu
Muzyki Koscielnej. Popularyzuje Spiew gregoriariski i muzyke chéralna w kraju
i zagranica przez kursy, warsztaty, wyklady, prezentacje, koncerty i uroczyste
liturgie.

Habilitated Doctor; a conductor, composer, organist, and gregorianist. He grad-
uated in church music and composition from the Fryderyk Chopin Academy
of Music in Warsaw (organ — Magdalena Czajka, conducting — Stawek A. Wr6-
blewski, composition — Stanistaw Moryto) and continued his studies at the
Conservatorio di Musica Alfredo Casella in L’Aquila and the Pontifical Institute
of Sacred Music in Rome. He also studied Gregorian chant with Nino Albarosa,
Johannes B. Gdschl, and Alberto Turco. From 2003 to 2013, he was an organist
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and cantor at the Academic Church of St Anne in Warsaw. He conducts the
Choir of the Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw and two Gregori-
an ensembles: a female ensemble — Mulierum Schola Gregoriana Clamaverunt
Tusti, and a male ensemble — Schola Gregoriana Cardinalis Stephani Wyszyriski.
He is a professor in the Chair of Church Music of the Fryderyk Chopin Uni-
versity of Music and has been the dean of the Faculty of Church Music since
2019. He popularises Gregorian chant and choral music in Poland and abroad
through courses, workshops, lectures, presentations, concerts, and solemn
liturgies.

Tomasz Sowinski

Absolwent Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu
na Wydziale Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej
oraz Studium Organistowskiego we Wroctawiu; organmistrz, chérmistrz i wy-
ktadowca Studium Organistowskiego w Kaliszu. Od 2009 roku prowadzi dzia-
talnosc¢ organmistrzowska, wykonujac naprawy i remonty na terenie Wielkopol-
ski i Slgska. Programowanie prac organmistrzowskich konsultuje z organistami
i organologami, konstruujac indywidualny optymalny zakres prac dla kazdego
instrumentu. Wspolpracuje z organistami i kameralistami przy organizacji lo-
kalnych festiwali muzyki organowej i kameralnej (Leszno, Kobylin, Ostrow
Wielkopolski). W 2017 roku wraz z przyjaciéimi na potrzebe Festiwalu Leszno
Barok Plus zatozyt Zespot Wokalny ,Cantus”, ktorego jest dyrygentem. ,,Cantus”
prowadzi dziatalnos¢ do dzis, taczgc w sobie tradycje chéralistyki oraz Spiew
pelen pasji i zaangazowania. Spiewacy wykonujg dzieta wokalne i wokalno-
-instrumentalne réznych epok, poczynajac od renesansu, przez romantyzm,
a koriczgc na muzyce wspotczesnej.

A graduate of the Faculty of Choral Conducting, Music Education, and Church
Music at the Ignacy Jan Paderewski Academy of Music in Poznan, and of the
Organist School in Wroctaw; an organ builder, choirmaster, and lecturer at the
Organist School in Kalisz. Since 2009, he has been carrying out organ-building
activities, performing repairs and renovations in Greater Poland and Silesia. He
consults organ-builders and organologists, constructing an individual optimum
programme of work for each instrument. He collaborates with organists and
chamber musicians in the organisation of local organ and chamber music fes-
tivals (Leszno, Kobylin, Ostréw Wielkopolski). In 2017, for the purpose of the
Leszno Baroque Plus Festival, together with friends, he established the ‘Cantus’
Vocal Ensemble, of which he is the conductor. ‘Cantus’ is still active today, com-
bining the traditions of choral music with passionate and committed singing.
The singers perform vocal and vocal-and-instrumental works of various epochs,
ranging from the Renaissance to Romanticism and contemporary music.



VI8 Noty biograficzne autoréw

Andrzej Szadejko
ORCID 0000-0002-9540-6286

Kompozytor, dyrygent, organista, organizator zycia muzycznego. Profesor sztuk
muzycznych (2021). Studiowat w uczelniach muzycznych w Gdarsku (klasa or-
ganéw prof. Leona Batora), w Warszawie (klasa organéw prof. Joachima Grubi-
cha; dyplom z wyréznieniem) i w Hochschule fur Alte Musik Schola Cantorum
Basiliensis (klasa organéw Jean-Claude’a Zehndera — dyplom z wyréznieniem
i klasa Spiewu Richarda Levitta).

Finalista i laureat konkurséw organowych w Rumii, Gdarisku, Warszawie,
Odense (Dania) i Brugii (Belgia); stypendysta Prezydenta Miasta Gdariska, Mar-
szatka Wojewodztwa Pomorskiego, Fundacji Kultury, Miasta Basel, Doms-Sti-
ftung, Organ Summer Academy w Haarlem, Instytutu Muzyki i Tarica, Instytutu
Adama Mickiewicza.

Oproécz dziatalnosci koncertowej (regularne koncerty organowe w Polsce,
Europie i USA) i dydaktycznej (Akademia Muzyczna w Gdarnsku; kursy inter-
pretacji, m.in. w USA i w Finlandii), zajmuje si¢ tez komponowaniem — jego
liczne utwory choéralne, organowe i kameralne mialy swoje premiery w kraju
i za granica (m.in. w USA).

Jako autor organologicznych koncepcji rekonstrukcyjnych sprawowal nad-
z6r nad odbudowa historycznych organéw w gdanskich kosciotach, m.in.: Mer-
tena Friesego (1618) w kosciele sw. Trojcy, Johanna Rohdego (1760) w kosciele
Sw. Jana, Eduarda Witteka (1911) w kosciele Sw. Jana Bosko, a takze organow
w kosciele franciszkanéw w Wilnie. Konsultant wielu projektéw organowych
w Polsce i za granica (Litwa, Belgia), kurator organéw w Centrum $w. Jana
w Gdarisku.

We wspolpracy z Biblioteka Gdariska Polskiej Akademii Nauk koordynuje
projekt ,Muzyczne Dziedzictwo Miasta Gdaniska” — opracowuje druki i dokonu-
je nagran lokalnych muzykaliéw (m.in. z zalozonym i kierowanym przez siebie
zespotem Goldberg Baroque Ensemble) — plyty powstalej serii ,Gdarnskie Kré-
lestwo Kantat” wielokrotnie nominowano do nagréd Fryderyk i Sztorm. Jako
solista i dyrygent ma w swym dorobku 30 plyt CD zrealizowanych dla wytworni
polskich (Sarton, Dux, Acte Préalable, Ars Sonora) i niemieckich (Motette Psal-
lite, MDG, w ktorej ponadto sprawuje kierownictwo artystyczne serii ,Musica
Baltica” i ,Gdarisk Organ Landscape” — kilkakrotne nominacje do nagréd Fry-
deryk i Opus Klassik). Album ,Musica Baltica” 9. Johann Daniel Pucklitz— Ora-
torio Secondo otrzymatl nagrode Opus Klassik w kategorii najlepsza premiera
Swiatowa (2022).

Autor wielu opracowan naukowych i artykulow drukowanych w periody-
kach polskich i zagranicznych oraz monografii Styl i interpretacja w utworach
organowych Friedricha Christiana Mobrheima (17197-1780) i Jobanna Gott-
[frieda Miithela (1728-1788). Zagadnienia wykonawcze i stylistyczne muzyki
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organowej w regionie potudniowego Baltyku w osiemnastym wieku (Gdarsk,
2011). Autor opracowania naukowego nt. manuskryptu z 517 fugami gdan-
skiego organisty Daniela M. Gronaua (Instytut Muzyki i Tanica, 2015), co sta-
nowito podstawe do wydania podrecznika do basso continuo, kontrapunktu,
improwizacji i kompozycji oraz transkrypcji manuskryptu w trzech wersjach
jezykowych (2017).

Autor audycji Organy nieograne w Programie II Polskiego Radia.

A composer, conductor, organist, and organiser of musical life; Professor of
Musical Arts (2021). He studied at the Academies of Music in Gdansk (the or-
gan class of Prof. Leon Bator) and Warsaw (the organ class of Prof. Joachim
Grubich — diploma with honours), and in the Hochschule fuir Alte Musik Schola
Cantorum Basiliensis (the organ class of Jean-Claude Zehnder — diploma with
honours, and the singing class of Richard Levitt).

He was a finalist and the winner of organ competitions in Rumia, Gdarsk,
Warsaw, Odense (Denmark), and Bruges (Belgium). He has received scholar-
ships from the Mayor of the City of Gdansk, the Executive of the Pomeranian
Voivodeship, the Cultural Foundation, the City of Basel, the Doms-Stiftung, the
Organ Summer Academy in Haarlem, the Institute of Music and Dance, and the
Adam Mickiewicz Institute.

In addition to regular organ performances (in Poland, Europe, and the USA)
and teaching activities (Academy of Music in Gdarisk; interpretation courses in
the USA and Finland, among others), he also composes music. His numerous
choir, organ, and chamber music compositions that have been premiered in
Poland and abroad (including the USA).

As the author of organological reconstruction projects, has supervised the
reconstruction of historical instruments in Gdarisk, e.g. Merten Friese’s organ
(1618) in the Franciscan Church of the Holy Trinity, Johann Rohde’s organ
(1760) in the St John’s Church, Eduard Wittek’s instrument (1911) in the Salesian
Church of St John Bosco, as well as the organ in the Franciscan Church in Vil-
nius. He is a consultant on many organ projects throughout Poland and abroad
(Lithuania, Belgium), and the organ curator at the St John’s Centre in Gdansk.

He cooperates with the Gdarisk Library of the Polish Academy of Sciences
as a coordinator of the ‘Musical Heritage of the City of Gdansk’ project, prepar-
ing prints and recording local music (including with the vocal-and-instrumental
Goldberg Baroque Ensemble that he established and leads) — the CDs from the
‘Gdansk Cantata Kingdom’ series have been nominated for the Fryderyk and
Storm awards several times. As a soloist and conductor, he has 30 recordings
to his credit made for Polish (Sarton, Dux, Acte Préalable, Ars Sonora) and
German labels (Motette Psallite, MDG, for which he also manages the series
‘Musica Baltica’ and ‘Gdarisk Organ Landscape’ — repeatedly nominated for
the Fryderyk and Opus Klassik awards). The album Musica Baltica 9. Jobann
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Daniel Pucklitz— Oratorio Secondo received the Opus Klassik award in the best
world premiere category (2022).

He is the author of numerous scholarly studies and articles printed in Pol-
ish and foreign periodicals, and of the monograph entitled Styl i interpretacja
w utworach organowych Friedricha Christiana Mobrbeima (17197-1780) i jo-
bhanna Gotifrieda Miithela (1728-1788). Zagadnienia wykonawcze i stylistycz-
ne muzyki organowej w regionie potudniowego Bafltyku w osiemnastym wieku
[Style and interpretation in organ works by Friedrich Christian Mohrheim (1719?—
1780) and Johann Gottfried Muthel (1728-1788). Performance and stylistic as-
pects of organ music in the South Baltic region in the 18th century] (Gdarsk,
2011). He completed a research study on the manuscript of 517 fugues by the
Danzig organist Daniel M. Gronau (Institute of Music and Dance, 2015), which
formed the basis for a two-volume textbook on basso continuo, counterpoint,
improvisation, and composition, as well as for a transcription of the manuscript
in three language versions (2017).

He is the author of the Organy nieograne [Unplayed organ] programme on
the Polish Radio 2.

Robert Tyrata
ORCID 0000-0003-3659-4173

Ksiadz, teolog, liturgista, muzyk, profesor nauk humanistycznych (2020). Sto-
pienl magistra teologii uzyskat w Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie
(PAT, 1990) i w tym samym roku przyjal Swiecenia kaptanskie z rak kardynata
Franciszka Macharskiego. Po uzyskaniu stopnia licencjata teologii (PAT, 1996)
oraz magistra sztuki (Akademia Muzyczna w Krakowie 1997), obronit dokto-
rat z liturgiki na Wydziale Teologicznym PAT (2000), a w 2010 roku uzyskat
habilitacje w dziedzinie nauk humanistycznych na krakowskim Uniwersytecie
Papieskim Jana Pawta I (UPJPID. W latach 1997-2020 pracowal w Akademii
Muzycznej w Krakowie (kierownik Katedry Muzyki Religijnej, 2005-2019), od
2000 roku zwigzany jest z UPJPII w Krakowie (kierownik Katedry Historii Litur-
gii i Muzyki od 2019; rektor uczelni od 2020). Swoje muzyczne studia uzupetniat
w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy (Podyplomowe Studium Chérmistrzow-
skie, 1998-2000) oraz w Papieskim Instytucie Muzyki Koscielnej w Rzymie,
gdzie przebywal na stypendium naukowym (2003/2004).
Wiceprzewodniczacy (1997-2005), a nastepnie przewodniczacy (2005-2020)
Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Koscielnej w Krakowie. Prezydent Polskiej
(2004-2009) i Migdzynarodowej (2009-2017) Federacji Pueri Cantores, cztonek
Zespotu ds. transmisji telewizyjnych Konferencji Episkopatu Polski (KEP, 2006—
2021), konsultor Podkomisji ds. Muzyki Koscielnej KEP (od 2012), konsultor
Rady Naukowej KEP (od 2020). Czlonek (w tym czlonek zarzadu, 2013-2017)
Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych, a takze Polskiego Towarzystwa
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Teologicznego w Krakowie i Polskiego Towarzystwa Bachowskiego w Kra-
kowie. Zasiada w radzie naukowej czasopisma ,Musica Ecclesiastica” (Opole)
i rocznika , Thesaurus Musicae Sacrae” (Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Cho-
pina w Warszawie) Jest redaktorem naczelnym czasopisma naukowego ,Pro
Musica Sacra” wydawanego od roku 2004 przez UPJPII w Krakowie.

Autor czterech monografii i ponad 70 artykuléw naukowych, aktywny
uczestnik ponad 50 konferencji naukowych w Polsce i za granicg. Sprawowat
opieke naukowa nad ponad 100 dyplomantéw I i II stopnia, byl promotorem
5 doktoratow. Jego zainteresowania naukowe skupiaja si¢ wokot muzyki ko-
Scielnej, szczegolnie choratu gregoriariskiego, dokumentéw Kosciota dotycza-
cych muzyki sakralnej oraz historii i dziatalnosci Pueri Cantores w Swiecie,
muzykaliow wawelskich, a takze estetyki muzyczne;.

Nagrodzony przez Przewodniczacego KEP Srebrng Piszczatky za zastugi dla
rozwoju muzyki koscielnej w Polsce (2015), przez Kosciot anglikariski tytutem
Fellow of Royal School of Church Music za zastugi w dziedzinie muzyki ko-
scielnej na forum miedzynarodowym (2016). Odznaczony Ztotg Odznaka Ho-
norowg Wojewodztwa Malopolskiego — Krzyzem Matopolski (2018), Srebrnym
Krzyzem Zastugi otrzymanym od prezydenta RP (2018), Srebrnym Medalem
,Gloria Artis” (2020).

A priest, theologian, liturgist, and musician; Professor of Humanities (2020).
He obtained his master’s degree in theology at the Pontifical Academy of The-
ology in Krakéw (PAT, 1990), and in the same year he was ordained a priest
by Cardinal Franciszek Macharski. Having received the degrees of Bachelor of
Theology (PAT, 1996) and Master of Arts (Academy of Music in Krakow, 1997),
he obtained his doctoral degree in liturgy from the Faculty of Theology (PAT,
2000), and in 2010, a postdoctoral degree in humanities from the Pontifical Uni-
versity of John Paul IT in Krakéw (UPJPID). From 1997 to 2020, he worked at the
Academy of Music in Krakéw (2005-2019 — the head of the Chair of Religious
Music). Since 2000, he has worked at the UPJPII in Krakow (since 2019 — the
head of the Chair of Liturgy and Music History, and since 2020 — the rector of the
university). He complemented his studies at the Academy of Music in Bydgoszcz
(Postgraduate Studies for Choir Conductors, 1998-2000) and as a scholarship
holder at the Pontifical Institute of Church Music in Rome (2003/2004).

The vice-chairman (1997-2005), and then the chairman (2005-2020) of the
Archdiocesan Commission for Church Music in Krakéw. The president of the
Polish (2005-2020) and International (2009-2017) Federation of Pueri Cantores.
A member of the Team for Television Broadcasting of the Polish Episcopal Con-
ference (PEC, 2006-2021), a consultant to the Subcommittee for Church Music
(since 2012) and to the Scientific Council (since 2020) of the PEC. A member (in
2013-2017 — a member of the Board) of the Association of Polish Church Mu-
sicians, the Polish Theological Society in Krakéw, and the Polish Bach Society
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in Krakéw. He sits on the scientific councils of the Musica Ecclesiastica journal
(Opole) and the Thesaurus Musicae Sacrae yearbook (Fryderyk Chopin Uni-
versity of Music in Warsaw). He is the editor-in-chief of the Pro Musica Sacra
journal published by the UPJPII in Krakéw since 2004.

He has published 4 monographs and more than 70 scholarly articles. He
has presented papers at over 50 conferences in Poland and abroad, and super-
vised more than 100 bachelor’s and master’s theses and 5 doctoral theses. His
scholarly interests focus on church music, especially Gregorian chant, Church
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Oddajemy w rece czytelnikéw trzeci tom serii ,Psalate Synetos”
zatytulowany Miedzy formacjg a improwizacjg, w ktérym podjete zo-
staty wybrane tematy dotyczace muzyki sakralnej. Kierujemy go do
organistow, chérmistrzéw, organmistrzéw; muzykéw oraz oséb in-
nych profes;ji zainteresowanych kulturg i sztuka sakralna.

Tytut i uktad tomu sugerujg Sciezke prowadzaca od Zzmudnej na-
uki rzemiosta w kierunku petnej swobody twérczej w nadawaniu re-
alnego ksztattu wtasnej artystycznej wizji. Pierwsza cze$¢ dotyczy
wiec szeroko pojetej edukacji przez muzyke i formacji, druga za$
— tematyki renowacji instrumentarium organowego, a takze zagad-
nien kompozytorskich (w tym improwizacji).

Mamy nadzieje, ze zawarte w niniejszej publikacji artykuty beda
istotnym gtosem autoréw dotyczacym dbatosci o poziom muzyki sa-
kralnej w Polsce oraz inspiracjg do podejmowania kolejnych dziatan,
tak w dziedzinie badan archiwalnych i rekonstrukcji zabytkowego in-
strumentarium, jak i na polu tworzenia nowych, oryginalnych dziet
zgodnych z wielowiekowa tradycjg chrzescijanska. Niezaleznie bo-
wiem od obranej drogi i bogactwa zadan, jakie stawiane sg kompozy-
torom, improwizatorom, budowniczym organéw czy wykonawcom,
gtéwng misjg ich zawodu winno by¢é poznawanie i kultywowanie
zastanego dziedzictwa kulturowego, wzbogacanie go, a nastepnie
przekazywanie kolejnym pokoleniom. Jak méwi papiez Jan Pawet II:
.Kultura jest wyrazem cztowieka. Jest potwierdzeniem czlowieczen-
stwa. Cztowiek jg tworzy — i cztowiek przez nig tworzy siebie”.
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