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NA MARGINESIE PRAC PANSTWOWEGO INSTYTUTU
SZTUKI W ZAKRESIE BADAN NAD SZTUKA
LUDOWA I FOLRLOREM

Przystepujac do omdwienia dziatalnosci Pan-

na odcinku badan

nad sztuka ludowsq i folklorem ', chcialbym na

wstezie rozpatrzyc przyczyny, ktore podykto-

valy skupienie tych prac wtasnie w ramach In-
stytutu.

stwowego Instytutu Sztuki

Badania w ckresie przedwojennym prowadzoe-
ne byly w zaleznosci cd zainteresowan i moz-
liweeel poszezegélnych zbleraczy czy organiza-
¢jl. Nikia, prawie zadna pomoc ze strony rzgdoéw
przedwrzesniowej Polski nie sprzyjala bada-
niom nad ludowgy sztukg. Nic dziwnege, ze cale
regiony pozostawaly niezbadane, albo spenetro-
wane bardzo pobieznie. Wiekszos¢ zebranego
materiatlu np. w dziedzinie folkloru stowno-mu-

ycznege nie zostala opublikowana ani nawet
przetranskrybowana z watkéw fonograficznych.
Wojina zniszczyla caly ten material, podobnie
jak i liczne zbiory eksponatéow ludowej plastyki,
zdobnictwa czy stroju.

W tych warunkach konieczne bylo podjecie
szerckiej, planowej akcji, ktéra pozwelitaby w
ciggu krotkiego okresu czasu uzupelnié nasza
wiedze o kulturze ludowej przeszito$ci i ukazaé
kierunki jej zmian | rozwoju. Skupienie tych
badan w jednym c$rodku wynikato jednak nie
tylko z checi skoordynowania wysitkéw nielicz-
nych kadr teoretykéw i pracownikéw tereno-
wych, ale podyktowane byto przede wszystkim
troska ¢ planowe, metodyczne zbadanie dorobku
naszego ludu w dziedzinie sztuki.

1. Uzywam tu okreslenia ,sztuka ludowa* dla ozna-
czenia wszelkich materialnych rezultatow ludowej
twoérczoscei, jak plastyka, architektura, zdobnictwo itp.,
natomiast pod stowem .folklor“ rozumiem ten zakres
aitystycznej twoérczosci ludowej, ktérego cecha charak-
terystyczng jest przekaz ustny, pamieciowy — a wiec
pieén, muzyke, taniec, bajki, przystowia itp. Zdaje so-
bie sprawe z wieloznaczno$ci tych terminéw, z tego, ze
czesto nazwa folklor obejmuje sie wszystko to, o czym
moéwitem, i z kolei réwnie dobrze mozna by nazwact
wsztuka ludowa* -— muzyke, taniec czy literatu-e.
Wprowadzajgc rownolegle oba pojecia ide po linii
utrwalajgcej sie u nas (i nie tylko zresztg u nas) prak-
tyki. Uwazam to za lepsze niz operowanie jednym po-
jeciem, ktore z kolei moze niepotrzebnie dezorientowaé
niektérych czytelnikdw.

ALEKSANDER JACKOWSKI

Pierwszym krokiem zmierzajgcym do realiza-
cji tego zadania byio powclanie w 1947 r. Pan-
stwowegc Instytutu Badania Sztuki Ludowej.
Stancwito to naturalna konsekwencje glebokie]j
roski i opieki, jakg Panstwo nasze otacza wszel-
kie badania nad kulturg naszego narodu.

Instytut w ciggu blisko dwuletniej dziatalno-
‘ci cbjgl zakresem prac niemal wiszystkie dzie-
dziny ludowej {woérczosei artystycznej. In-
stytut przeprcwadzil szereg poszukiwan tereno-
wych, zgromadzit kadry fachowcéw i stworzyl
podstawy dla dalszych, szerzej jeszcze rozwinie-
tych prac, ktére podjat w 1949 r. Panstwewy In-
stytut Sztuki, pcwolany do zycia uchwatg Rady
Ministréw jako centralna placéwka naukowo-
badawcza w zakresie zagadnien twoérczosei ar-
tystycznej i badan nad dorobkiem historycznym
sztuki polskiej. Przejecie jednak dziatalnosci
Panstwowego Instytutu Badania Sztuki Ludo-
we]j pcciagalo za sobg konieczno$¢ poddania re-
wizji niektorych =zatozen teoretycznych leza-
cych u podstaw dotychczasowej pracy. Instytut
Badania Sztuki Ludowe]j kladl bowiem szczegol-
ny nacisk na zagadnienia stylu ludowego. Poje-
cie to mozna jednak rozumie¢ szeroko — to zna-
czy uwazac styl za zespdl uwarunkowanych hi-
storveznie cech charakterystycznych, i mozna go
tez rozumie¢ w sensie waskim — jako pewien
zesp6l form. Takie wlasnie ,,waskie’ traktowa-
nie stylu ludowego doprowadzato w Instytucie
do nie widzenia dialektyki rozwoju tresci i for-
my, do cceniania dziela ludowej sztuki wtasnie
ze wzgledu na jej cechy formalne. Powodowato
to w konsekwencji odrywanie formy cd tresci,
pcmijanie calego splotu zagadnien, ktore ztozy-
ly sie na uksztaltowanie takiej, a nie innej for-
my. Stancwisko takie musialo réwniez prowa-
dzi¢ do niedostrzegania wartosci ncwej sztuki
iudowej, ktérej zespdt cech stylistycznych réz-
ny jest niejednokrotnie od tradycyjnej formy.

Wiaczenie catego zakresu dzialalnosci bylego
Panstwowego Instytutu Badania Sztuki Ludo-
wej w ramy Panstwowego Instytutu Sztuki po-
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dyktowane wigc bylo przede wszystkim troska
o caloéciowe widzenie naszej kultury.
o nieodrywanie badan nad sztuka wyksztalcong
od wielkiego nurtu ludowego i z drugiej strony
— o widzenie sztuki ludowej w jej przemianach
i rozwoju na tle calosci zjawisk kulturalnych
i spotecznych. Instytut, podejmujac szeroko za-
kreslone badania nad historig sztuki polskiej,
stawial sobie, jako zasadnicze zalozenie — opar-
cie prac o metodologie marksistowska, wypraco-
wanie naukowych metod badania poszczegél-
nych dziedzin sztuki. Wiaczenie wiec problema-
tyki ludowej sztuki i folkloru w zakres badan
Panstwowego Instytutu Sztuki oznaczalo réw-
nocze$nie konieczno$¢ przewartosciowania do-
tychezasowych metod pracy i wypracowania w
oparciu o do$wiadczenia przodujacej nauki ra-
dzieckiej nowych zalozen metodycznych i teo-
retycznych.

O ile jednak z jednej strony nalezalo prze-
zwyciezyé bledne koncepcje traktowania sztuki
ludowej jako odrebnego zjawiska widzianego od
strony cech stylistycznych formy, o tyle z dru-
giej strony nalezalo réwniez przeciwstawié sig
tym wszystkim, ktérzy uwazali, iz badania nad
sztukg ludowa nalezg wlasciwie do kompetencji
etnografow i mato wigzg sie z badaniami nad
sztuka, prowadzonymi przez Panstwowy Insty-
tut Sztuki. Wlaczenie w ramy pracy Instytutu
problematyki ludowej sztuki uwazano za podyk-
towane nakazem chwili czy tez brakiem innej
komérki etnograficzno-folklorystycznej, zdolnej
do przejecia tych spraw — nie uwazanc jednak
tego powiazania ani za sluszne, ani za trwate.

Stanowisko takie bylo oczywiscie niestuszne,
traktowalo bowiem calg dziedzine badan nad
sztukg ludowg jako dziat etnografii i stwarzalo
sztuczny przedzial miedzy zjawiskami sztuki
wyksztalconej a ludowej. Przeciwstawiano
,wielkg, prawdziwg“ sztuke, ktoéra jest przed-
miotem badan historykéw sztuki, literatury czy
muzykologobw — sztuce ludowej, uwazanej za
co$ nizszego, prymitywnego, niepetnowartoscio-
wego. Nawet wowcezas gdy doceniano specyficz-
ne warto$ci ludowej sztuki, genezy ich szukano
w zapozyczeniach i wplywach z zewnatrz, ze
strony kultury warstw o$wieconych, nie widzac
jednoczesnie cdwrotnego zjawiska — ksztalto-
wania sie wielkiej twdrczosci w stalej wiezi 2z
podlozem ludowym (co wystepuje szczegbinie
wyraziScie w dziedzinie muzyki i literatury). A
przeciez ta wlasnie wiez dala nam w rezultacie
tak oléniewajgce zjawiska jak tworczosé¢ Chopi-
na, Moniuszki, Szymanowskiego, Mickiewicza.

Trudno oczywiscie znalez¢ dzi$ ludzi, ktorzy
by glosno formulowali tak krancowe sady, nie-
stety jednak pewne pozostalo$ei tego typu
myslenia wcigz jeszcze mozna napotkaé. I je-
$li w praktyce ubieglych trzech lat daly sie
niekiedy zauwazyé tendencje pewnego spycha-
nia problematyki ludowej na dalszy plan, czes-
ciowo nawet wydzielanie jej poza normalny za-
kres pracy Instytutu, to bezsprzecznie nalezy sie
w tym doszukiwaé nieprzezwyciezonych pozo-
stalosci falszywych postaw wobec sztuki i twor-
czosei ludu.

Oczywiscie nalezy wyraznie tu powiedzie¢, ze
badania prowadzone przez Panstwowy Instytut
Sztuki nie obejmujg wszystkich aspektow, ze
nie sg one ani nie mogg by¢ badaniami $cisle et~
nograficznymi. Podjecie prac nad sztukg ludo-
w3 i folklorem przez Instytut nie moze byé wiec
uwazane za calkowite rozwigzanie problemu ba-
dan nad dorobkiem twoérczo$ci artystycznej na-
szego ludu. Niestuszne wigc byly istniejace
w ubiegltych latach koncepcje objecia przez In-
stytut caloksztaltu prac terenowych, koncepcje,
ktére doprowadzily w sweim czasie do rozdzia-
tu prac miedzy Instytutem a Polskim Towarzy-
stwem Ludoznawczym, w wyniku czego P.T.L.
wylaczylo niemal catkowicie z kregu swaoich
zainteresowan badania nad sztuka'ludowa (po-
za strojem).

Zagadnienie ksztaltuje sie wrecz przeciwnie.
Instytut musi dazy¢ coraz silniej do realizacji
swych podstawowych zadan i w pracy tej korzy-
staé powinien w jak najszerszym stopniu ze
wspolpracy Polskiego Towarzystwa Ludoznaw-
czego, Instytutu Badan Literackich i Zakladow
Etnografii i Muzykologii naszych wyzszych u-
czelni.

Tak wiec w czasie niedawno przeprowadzo-
nych badan nad folklorem kurpiowskim, stro-
ne etnograficzng badan uzupelniali pod kierun-
kiem dr Gladysza studenci — uczestnicy obozu
naukowego zorganizowanego przez Ministerstwo
Nauki. Réwniez wspoélpraca z P.T.L. powinna
przyniesé poglebienie prac terenowych, a
wspolne ustalenie zasadniczej siatki badan dla
obu Instytucji bez watpienia przyczyni sie do
Scislejszej koordynacji wysitkow. Warto dodagé,
ze zaréwno w cbozie na Podlasiu zorganizowa-
nym przez Zaklad Badania Architektury, Plasty-
ki i Zdobnictwa Ludowego jak i w pracy nie-
ktérych ekip Akeji Zbierania Folkloru (Poznan-
skiej, Krakowskiej, Kurpiowskiej) — duza czesé
uczestnikéw stanowila mlodziez z Zakladéw Et-
nografii i Muzykologii, PWSM-6w oraz Kra-
kowskiej Akademij Sztuk Pieknych.



Doswiadcezenia dotychczasowej wspolpracy
dowodza, ze jest ona cenng dla obu stron, totez
mozna przypuszczaé, ze w przyszio$ci wspdipra-
ca rozwijaé sie bedzie jeszcze silniej. Cenna by-
taby réwniez pomoc ze strony Instytutu Badan
Literackich, szczegdlnie przy opracowywaniu
tekstow folklorystycznych.

Jedynie w Scistym kontakcie z innymi insty-
tucjami moze Panstwowy Instytut Sztuki rea-
lizowaé swoj plan badan i stawaé¢ sie w coraz
mocniejszym stopniu placowka planujgea i ko-
ordynujaca badania nad sztuka ludowa i folklo-
rem.

Zagadnienia te nabierajg szczegélnego zna-
czenia wlasnie cbecnie, gdy Instytut realizuje
w coraz silniejszy sposéb stojace przed nim za-
dania (a zwlaszcza na terenie Akcji Zbierania
Folkloru). Zadania te mozna, jak sadze, sformu-
lowa¢ skrétowo, dla orientacji czytelnika, w kil-
ku punktach. Polegaja one na tym, aby:

1. Ukazaé¢, pcprzez szeroko zakrojona akcje
zbierania materialu w terenie, prawdziwe
oblicze naszego folkloru i sztuki ludowej,
oczyszczone od bledéw czy zafalszowan
dawnych zbieraczy i badaczy. Wydoby¢ po-
stepowy nurt ludowej sztuki i folkloru,
kladac specjalny nacisk na materiaty daw-
niej pomijane (co szczegblnie silnie wyste-
puje np. w zbiorach folklorystycznych),
jak np. pie$ni buntownicze, rewolucyjne,
satyre antydworska czy antykulacka itd.

SV

Ukazaé w historycznym przekroju role
i wplyw nurtu ludowego, plebejskiego na
sztuke narodowsa, widzie¢ wzajemne wply-
wy i powigzania.

3. Nie ogranicza¢ sie do biernego rejestrowa-
nia, ale kladac akcent na procesy rozwojo-
we, na to, co powstaje, co wyraza nowe tre-
$ci naszego zycia, przeprowadza¢ Swiadema
polityke popularyzacji najcenniejszych o-
siggnie¢ sztuki Iludowej i folkloru przez
wspblprace z Polskim Radio, Centralnym
Zarzadem Sztuk Plastycznych, Centralna
Radg Zwiazkéw Zawodowych itp. Zebrany
material traktowa¢ nie tylko jako zabytek
o muzealnej wartosci, ale dazyé¢ do tego.
aby cenniejsze okazy sztuki plastycznej,
zdobnictwa, architektury, pie$ni czy tan-
coOw wzbogacaly pracownie naszych kom-
pozytorow, literatow czy plastykéw, stano-
wigce podniete dla nich w twoérczym przy-
swajaniu i rozwijaniu sztuki ludowej, w
ksztaltowaniu nowego oblicza naszej so-

cjalistycznej sztuki opartej o najcenniejsze
tradycje ludowe.

4. Dagzy¢ do stworzenia podbudowy teoretycz-
nej, do wyjaénienia na gruncie $cislej ob-
serwacji i postugiwania sie metodami este-
tyki marksistowskiej zasadniczych proble-
mow sztuki ludowej i folkloru.

Realizacja wymienionych wyzej zadan wia-
zala sie na terenie Instytutu réwniez z forma
organizacyjnag, w jakiej zawarto badania nad
sztukg ludowa. Za najcelowszg uznano taka, w
ktérej zagadnienia te powiazane zostaly bezpo-
$rednio z pracami odpowiednich Sekcji.

Tak wiec w ramach Sekecji Sztuk Plastycz-
nych umieszczone Zaktad Badania Architektury,
Plastyki i Zdobnictwa Ludowego, w ramach
Sekcji Muzyki — Zaktad Badania Muzyki Lu-
dowej.

Doswiadczenia jednak ubiegltych lat pracy
nasunety konieczno$¢ stworzenia ogoélnego o-
Srodka, ktory czuwalby nad =zakresem prac
z punku widzenia jednolitosci metod i ktéry by
rozwigzywal zagadnienia zbiorcze, teoretyczne
i inne. Dlatego tez w ostatnich miesigcach u-
tworzono taki o$rodek koordynujacy, ktéremu
podporzadkowano posrednio istniejgce Zaktady
oraz bezposrednic Akcje Zbierania Folkloru
(stowno-muzycznego) i Zaklad Badania Tekstow
Ludowych.

W takim uktadzie dwumiesiecznik ,,Polska
Sztuka Ludowa‘ rozszerza swg problematyke
na calo$¢ zagadnien sztuki ludowej, stajac sie
wykladnikiem prac Instytutu w Zakresie badan
nad sztukg ludowsg i folklorem. Rozszerzenie za-
kresu pisma 1gczy sie rowniez z pestulatem
wzmocnienia jego dziatu teoretycznego i meto-
dologicznego. ,,Polska Sztuka Ludowa‘* powinna
przystapi¢ do szybkiej publikacji zaréwno naj-
cenniejszych materialéw zbieranych w terenie
jak tez i rezultatow prac badawczych. Zadania
stojace obecnie przed Instytutem stanowia za-
razem konkretny program prac, ktory stoi przed
Komitetem Redakcyjnym.

%

Znaczne osiggniecia, jakie notuje Instytut
w ciggu swej blisko trzyletniej pracy nad za-
gadnieniami sztuki ludowej i folkloru sa nie-
watpliwg zastuga calego zespolu pracownikéw
zar6wno Akcji Zbierania Folkloru i Zakladu
Badania Muzyki Ludowej, jak i Zakladu Ba-
dania Architektury, Plastyki i Zdobnictwa Lu-
dowego *.

2. Kierownik Zakladu Badania Architektury, Plastyki

i Zdobhnictwa Ludowego w Krakowie— dr Roman Rein-
fuss. Kierownik Zakladu Badania Muzyki Ludowej w
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Osiagniecia te jednak mozliwe byly przede
wszystkim dzieki troskliwej opiece czynnikéw
kierujacych naszg politykg kulturalng. Panstwo
Ludowe umozliwilo rozwiniecie badan w skali,
ktora byla nie do pomyslenia w warunkach
przedwojennej Polski. Przykladowo wymienie,
ze w ciggu dwoch lat trwania akcji zbierania
felkloru stowno-muzycznego zebrano i zapisa-
no na tasmy magnetofonowe oraz ptyty okoto
25.000 pieéni i melodii tanecznych, obejmujac
badaniami ponad 1.000 miejscowosci w woje-
wodztwach: poznanskim, krakowskim, katowic-
kim, opolskim, kieleckim, rzeszowskim, lubel-
skim, biatostockim, 16dzkim, warszawskim, ol-
sztynskim, gdanskim i pomorskim. Dzieki po-
mocy w sprzecie okazanej przez Polskie Radio
znaczna cze$¢ materialu nagrana zostala na
wysokim poziomie technicznym i nie ustepuje
najnowoczes$niejszym nagraniom i zapisom ro-
bicnym zagranica. Zeby oceni¢ wyniki dokona-
nej pracy, wystarczy przypomnieé, iz przez ca-
ty okres istnienia sanacyjnej Pelski zdotano za-
pisa¢ i nagra¢ nie wiele ponad 15.000 pie$ni,
przy czym nagrywano na hienadzwyczajnej ja-
kosci woskowych watkach fonograficznych. Pra-
ce te wykonywane byty przez garstke zapalen-
cow, ktérzy z poswieceniem, nieraz na wlasny
koszt zbierali i zapisywali melodie i pies$ni na-
szego ludu. Niestety wejna zniszezyta wszystkie
nagrania j duza cze$¢ zapis6w muzycznych.

Totez Polska, kraj o wspanialym bogactwie
piesni i tanca, ktére stanowily przedmiot za-
chwytu niejednego cudzoziemskiego kompozy-
tora od XVII w. poczawszy, kraj, ktory wydat
Chopina, Moniuszke, Szymanowskiego — posia-
da jedno z ubozszych w Europie archiwdw zapi-
sanych pieéni.

Daleko nam do osiggnie¢ Wegrow, Finow
czy nawet Czechostowakow, nie moéwige juz
o przebogatych zbicrach folkloru ukrainskiego,
biatoruskiegc czy litewskiego, liczacych po kil-
kaset tysiecy zapiséw kazdy.

Nie wiele lepiej przedstawia sie sytuacja na
odcinku plastyki, zdobnictwa i architektury lu-
dowej. I tu mozemy mowi¢ o biatych plamach
na etncgraficznych mapach kraju. I tu nie zna-

Poznaniu — mgr Marian Sobieski. Kierownik Zakltadu
Badania Tekstow Ludowych — mgr Jan Sadownik.
Akcja Zblerania Folkloru: Kierownik Naukowy — mgr
Marian Sobieski, Etnograf — dr Mieczystaw Gtadysz,
Kierownik Ekipy Poznanskiej — mgr Jadwiga Sobies-
ska, Kierownik Ekipy Slasko-Dabrowskiej — meg= Jo-
zef Ligeza, Kierownik Ekipy Krakowskiei — dr Wto-
dzimierz Pozniak, Kierownik Ekipy Gdansko-Pomor-
skiej — mgr Jan ROLpsK , 1a€io o o oy o)
— Jan Chorosinski, Kierownik Ekipy Olsztynskiej —
dr Wiadystaw Gebik.

my dobrze ani budownictwa, ani stroju, ani
zdobnictwa naszego ludu. Istnieje co prawda
pewna ilo$¢ publikacji i nader bogate zbiory
poszczegolnych muzedw, ale nie pozeostaje to w
zadnym stosunku do potrzeb i prawdziwego
obrazu bogactwa form naszej sztuki. Totez w
pierwszym rzedzie prace Zakladu Badania Ar-
chitektury, Plastyki i Zdobnictwa Ludowego
szty w kierunku zebrania materialu w terenie.
17000 pozycji inwentaryzacyjnych pozwala juz
na dokonanie pewnych prac syntetycznych
i monograficznych.

Juz w niedtugim czasie ukaza sie pierwsze
wydawnictwa z serii monografii terenowych.
Bedg to ,,.Druki ludowe na plétnie dr Roma-
na Reinfussa oraz zbicrowa praca o sztuce ludo-
wej regionu opoczynskiego. W przygotowaniu
znajduja sie m. in. monografia Lasowiakow (o-
bejmujgca wyniki prowadzonych w lecie 1950 r.
badan w widlach Wisty i Sanu). Z innych wy-
dawnictw Instytutu przygotowywanych do dru-
ku wymieni¢ nalezy rowniez pierwsze tomy
zbioru polskich pieéni Judowych (Wielkopolska).

Ukazg sie rowniez prace dr K. Piwockiego
»Nurt ludowo-narodewy sztuki polskiej* oraz
mgr Al. Wojciechowskiego: , Rozwdj polskiego
przemystu artystycznego na hazie doswiadeczen
sztuki ludowej*, ktére sa rezultatem dziatalno-
§ci Sekeji Sztuk Plastycznych Panstwewego In-
stytutu Sztuki.

Materialy zarowno z badan terenowych jak
i z zakresu historii i teorii sztuki ludowej i fol-
kloru publikowane bheda rowniez w wydawni-
ctwach periodycznych Intytutu — przede wszy-
stkim oczywiscie w ,,Polskiej Sztuce Ludowej*
oraz w innyc¢h czasopismach, jak ,,Materialach
do studiéw i dyskusji...“ ., Biuletynie Historii
Sztuki®, ,,Przegladzie Artystycznym®. , Mu-
zyce 1, Pamietniku Teatralnym®.

Trudniej niestety wyglada sprawa udostep-
nienia bogatych zbioréw Instytutu z zakresu
folkloru i sztuki ludowej. Trudnosci lokalowe
powodujg, ze Zaklad Muzyki Ludowej pracuje
w Poznaniu, i to w warunkach bardzo ciezkich.
Oczywiscie dopiero urzgdzenie w przysziosci
specjalnej ,,stuchalni‘ nagran, dostepnej dla za-
interesowanych, rozwigze ten problem. Jezeli
ta sprawa nie da sie zrealizowa¢ w najblizszym
czasie, to przynajmniej mozna juz obecnie przy-
stapi¢ dc kempletowania brakujgcej literatury
z zakresu folkloru oraz do utworzenia central-
nego archiwum rekopi$miennych materiatéw
folklorystycznych, niezbednych dla prowadze-
nia prac peréwnawczych i badawczych. Wysoko
rozwinieta technika mikrofilméw | fotokopii



znacznie ulatwia to zadanie. Dodajmy, ze zagad-
nienia folkloru w coraz wiekszym stopniu po-
dejmowane sa przez zaklad muzykologii Uniw.
Warszawskiego oraz katedre polonistyki Uniw.
Warszawskiego 1 Warszawa staje sie bezsprzecz-
nie o$rodkiem prac nad folklorem slownym
i muzycznym. Jest to dodatkowy argument
przemawiajacy na korzy$¢ utworzenia w ra-
mach Instytutu centralnego' archiwum zbiorow
folklorystycznych dawnych i wspoéiczesnych.

Inaczej przedstawia sie sprawa zbiorow
z zakresu sztuki ludowej. Tu wklad bezposredni
Instytutu przedstawia sie w formie zdje¢, ry-
sunkow, prébek, opiséw i jedynie w niewielkim
stopniu w postaci ekspenatow. Te ostatnie zna-
lez¢é mozna w roznych punktach kraju zaréwno
w salach etnograficznych muzeéw jak tez, w
wiekszym jeszcze stopniu.. w magazynach.
Unikalny material niszczeje czesto, poniewaz
nie miesci sie w planie ekspozycji i zalega piw-
nice. Tymeczasem podejmujac prace z zakresu
ludcwej sztuki, nie mozna uja¢ catosci jakiegos
zagadnienia (np. haftu, ornamentu) nie wyjez-
dzajagc w zmudne podroze po wielu wiekszych
i mniejszych o$rodkach prowincjonalnych. Mo6-
wimy wiele o zainteresowaniach, ktére winni
mie¢ plastycy dla ludowej sztuki. Ale gdziez ten
plastyk ma zobaczyé¢ bogactwo form ludowej
tworczcéei? Gdzie znalez¢ podniete? Sytuacja
niewatpliwie dcjrzala juz do tego, zeby wysu-
na¢ myél stworzenia centralnego muzeum arty-
stveznego rzemiosta ludowego. Muzeum, ktoére
zawiera¢ bedzie eksponaty z catego kraju, udo-
stepnione i podane w sposob jasny i metodycz-
ny. Muzeum, ktére gromadzi¢ bedzie materiat
tematycznie, a nie tylko regionalnie. Muzeum,
ktore bedzie nie tylko $wiadectwem bogatej
twoérczodci naszego ludu, ale ktére stanie sie
szkolg dla naszych plastykéw i pomocg dla ko-
lektywoéw tworezych pracujgcych w  zakresie
rzemicsta artystycznego. Material dla takiego
Muzeum jest. Znalezé go mozZna zaréwne we
wspcmnianych juz magazynach muzealnych, jak
tez w C.P.L.iA., Centralnym Zarzgdzie Sztuk
Plastycznych, Instytucie Wzornictwa Przemy-
stowego, w Panstwowym Instytucie Sztuki
i wielu innych instytucjach.

Muzeum takie, pemys$lane jako zywa, twor-
cza kemorka, moze sta¢ sie powazng pomocg w
dziele ksztaltowania naszego wspoiczesnego
rzemiosta ludowego i artystycznego.

Nie zamierzam oczywiscie podejmowaé na
tym miejscu oceny pracy Instytutu w dziedzinie

badan nad sztuka ludowa i folklorem. Co wie-
cej, zdaje sobie dcskonale sprawe z tego, ze kaz-
da proba takiej oceny, dokonana przez ,,zainte-
rescwanego®, nie moze by¢ obiektywna. Je$li
jednak decyduje sie poruszy¢ tu niektére zagad-
nienia, to jedynie w formie dyskusyjnej, jedy-
nie po to, aby przez $wiadomie ostre, polemicz-
ne pcstawienie probleméw doprowadzi¢ do jas-
negc wykrystalizowania wia$ciwych  metod
i form pracy. Wykrystalizowanie takie mozliwe
jest za$ jedynie na plaszezyznie szerokiej dy-
skusji, operujacej zaréwno orezem krytyki i sa-
mckrytyki. Trzy lata, zwiaszcza w naszych cza-
cach, gdy rok rowny jest nieraz dziesigtkom lat
dawnych — to duzo. Z perspektywy trzech lat
inaczej sie patrzy na pierwsze kroki, pierwsze
zalczenia, pierwsze osiggniecia i btedy. Ale wy-
daje mi sie, ze takie krytyczne spojrzenie wstecz
jest jednak konieczne. Chociazby dlatego, aby
w rezultacie pomoglo przezwyciezy¢ te wszyst-
kie postawy i nawyki, ktore przeszkadzajg po-
suwaé¢ sie naprzod.

Co utrudnia ten proces posuwania sie? Wy-
daje sie, ze bez wahania mozna wskaza¢ jedng
z przyczyn — stabo$¢ zatozen teoretycznych. O-
czywiscie, przystepujac do pracy przed trzema
laty zadawano scbie podstawowe pytania. Co to
jest sztuka ludowa? Jakie sg cechy wyro6zniajgce
ja? Jak odroéznié¢, czy dany zabytek architekto-
niczny jest dzielem ludowego twércy, czy nie?
Co w ogoble uwaza¢ za ,ludowe*, czy tylko sztu-
ke wiejska czy réwniez rzemiedlniczg, a jesli
tak, to w jakiej mierze? Jakie sg kryteria wy-
dzielajace z tysiecy pieéni $piewanych przez lud
— wlasnie ludowe pies$ni? Co to jest w ogole
pie$n ludewa?... Pytania takie mozna niestety
mnozy¢ bardzo tatwo, ale da¢ na nie jasng, kon-

kretng, uzyteczng w pracy odpowiedz — trudno.

Nie oznacza to rzecz prosta, iz odpowiedzi ta-
kich da¢ nie mozna. Zagadnienia te dyskutowa-
ne sg dosy¢ szczegoétowo na Wegrzech, w Cze-
chostowacji, a szczegdlnie w Zwigzku Radziec-
kim. Budzg one jeszcze wiele niejasnosci i nie
zawsze definicje, ktére sg przyjmowane, -wy-
czerpuja sprawe, ale niewatpliwe jest jedno, iz
w ogniu dyskusji nad konkretnymi zagadnie-
niami sg one precyzowane caraz $cilej, coraz
jednoliciej.

Nie w tym wiec mozna doszukiwa¢ sie winy,
ze dotychczas nie okreslcno u nas $cistych, jed-
nolitych, naukowych kryteriow, ale w tym, ze
zrcbiliSmy stanowczo zbyt malo, aby je osigg-
na¢, ze nie bylo niemal préb postawienia na-
wet roboczego tych zagadnien (wlaczajgc w to
zresztg niezbyt udang konferencje w Jadwisinie
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i obrady sekcji sztuki ludowej w ramach konfe-
rencji Wawelskiej), ze uczyniliSmy zbyt maty
wysilek w kierunku przeniesienia na nasz teren
tego rodzaju dyskusji prowadzonych w innych
krajach, a szczegdlnie w Zwigzku Radzieckim.

Niedccenianie i pomijanie milczeniem zagad-
nien teoretycznych i metedologicznych jest row-
niez jednym z najpowazniejszych biedéw ,,Pol-
skiej Sztuki Ludowej“, ktéra poza kilkoma spo-
radycznymi probami nie potrafita przeksztalci¢
sie w organ walczacy o naukowe pojmowanie
i traktowanie zagadnien ludowej sztuki, ktoéra
nie zdolala przyciggna¢ szerckiej grupy wspol-
pracownikoéw, zaréwno specjalistow jak tez
i zbieraczy-amatorow.

Bledy teoretyczne, a raczej powiedzmy —
brak wyraznych zalozen metodologicznych —
odbity sie bezsprzecznie na pracy, zwlaszcza w
pierwszej fazie, w ktérej ograniczano sie prze-
waznie do pewnego typu poszukiwan tereno-
wych. Nie chodzi tu rzecz jasna o krytyke po-
szukiwan terenowych jako takich. Sg one nie-
zrédiem naszej wiedzy i konieczng
forma pracy. Zwlaszcza w pierwszym okresie na
skutek obiektywnych warunkéw nalezalo zajac
sie przede wszystkim gromadzeniem materiatu,
azeby pézniej przejé¢ do jego badania. Nie o sa-
mo podjecie prac zbierawczych wiec chodzi, ale
o to, j a k byly one prowadzone. Niestety,
przegladajgc materiat zbierany w tym czasie, z
zalem mozna stwierdzi¢, ze brak jest niejedno-
krotnie cdpowiedniej dokumentacji, ze materiat
nieraz robi wrazenie przypadkowo zbieranego,
bez zadnej przewodniej my$li. -

Mamy np. tysigce pies$ni, ale nie potrafimy
do dzi$ jeszcze daé odpowiedzi — jakie zmiany
nastepujg w folklorze pod wplywem przemian
zasztych na samej wsi (elektryfikacja, utworze-
nie spoéidzielni produkcyjnych itd.). Mamy setki
eksponatéw, zdje¢ i rysunkéw dotyczacych np.
stroju. Czy wystarcza te materiaty do udzielania
naprawde rzetelnej odpowiedzi np. na temat
rozwarstwienia klasowego w stroju?

Nie o zbieractwo wiec chodzi, ale o przeciw-
stawienie $wiadomej, twoérczej pracy w terenie,
szukajgcej odpowiedzi na postawione sobie py-
tania — bezmyslnemu kolekcjonerstwu wszyst-
kiego, co wpadnie w reke.

Dzisiaj oczywiScie coraz rzadziej wystepuja
takie wiasnie wypadki. Ale niestusznym bytcby
ukrywac fakt, ze jednak wystepujg. Czym je ob-
jasni¢? Sprébuje to zilustrowaé na przykladzie
z Akcji Zbierania Folkloru.

Sadze, ze poddanie sie zywiotowosci zbierac-
twa wyptywalo przede wszystkim z przyjecia

zalozenia, ze trzeba jak najszybciej ratowaé co
sie da z ludowej tworczosci, bo za pare lat be-
dzie za p6zno. Sztuka ludowa ginie, méwicno —
niszczeja dawne zabytki, umierajg najstarsi lu-
dzie, ktérzy pamietajg jeszcze dawne, nie Spie-
wane juz obecnie pie$ni — trzeba wigc przede
wszystkim ratowaé przed zagtadg to, co sie da.
Oczywiécie, wazne jest uratowanie przed zani-
kiem kazdej cennej pozycji ludowej twérczos-
ci. Wazne jest zachowanie dla potomnosci obra-
zu dawnej kultury, zwlaszcza tam, gdzie nie
zostata ona uprzednio zbadana. Wazne jest od-
twarzanie pomijanych dawniej nurtéw — re-
wolucyjnego i buntowniczego craz satyry anty-
dworskiej czy antyksiezowskiej’. Chodzi jednak
o to, aby w pogoni za iloscig ,,ratowanego‘ sta-
rego materiatu nie gubi¢ z oczu podstawowych
celéw pracy. Aby stuszna che¢ zabezpieczenia
wszystkiego, co cenne, nie zamieniata sie w bez-
myslng ,,strazacka” metode, przy ktorej wy-
chwytuje sie chaotycznie w gorgezkowym pos-
piechu przypadkowy material, pomijajac jedno-
czeSnie wiele innego, nie mniej nieraz cennego
materialu wspéliczesnego, pomijajac dane poz-
walajgce nam na wlasciwe zrozumienie funkeji
danego zabytku w catoksztalcie zycia ludu. O
ginieciu ludowej kultury czytamy juz u Kol-
berga, ale doswiadczenia nasze dowodza nie-
zbicie, ze kultura ludowa bynajmniej nie ginie,
lecz zmienia sie; ze wlasnie w nowych warun-
kach naszego zycia istniejg pelne mozliwosci jej
najbujniejszego rozwoju.” Byloby bledem nie-
wybaczalnym, gdyby$my powodowani checig
odtworzenia tego, co bylo przed stu laty, tracili
z oczu nowe formy, powstajace obecnie. Doty-
czy to szczegélnie prac w zakresie zbierania
folkloru, gdzie szukajac za wszelkg cene tego,
co ginie, co obumiera — tatwo traci sie z oczu
nowy folklor, ktéry dopiero kietkuje. A prze-
ciez, jak pisze J. Stalin:
»Wedlug metody dialektycznej wazne jest
przede wszystkim nie to, co sie w danej chwi-
li wydaje trwate, ale zaczyna juz obumierad,
. lecz to, co powstaje i rozwija sie, jezeli nawet
wydaje sie w danej chwili nietrwale, albo-
wiemn wedlug metody dialektycznej, to tylko
jest niezwyciezone, co powstaje i rozwija
sie.*”?

3. Tak np. Gloger nazywa w przedmowie swoj
zbiér , Ple$ni ludu® — ,wyborem etycznym®. Por. St.
Czernik ,Poezja chlopéw polskich”. Warszawa 1951.
str. 61—64.

4. Wystarczy podaé¢, ze w ciggu lipca i sierpnia
br. zbieracze Akcji Folkloru zapisali w terenie ok.
100 nowych piesni. W jednym z nastepnych numeréw
»Polskiej Sztuki Ludowej“ zagadnieniu temu po$wie-
cony bedzie specjalny szkic.



Tymczasem my, w pogoni za tym, co obumie-
ra — tracimy z oczu proces powstawania nowe-
go folkloru, ktéry jest dla nas dzi§ zjawiskiem
pierwszorzednej wagi. Nowy folklor wyraza bo-
wiem nowg $wiadomo$¢ naszej wsi, wyraza pro-
cesy zachodzacych w niej przemian. Nowy fol-
klor jest przy tym potezna, aktywng silg, przy-
$pieszajaca te procesy. I jesli zdolamy ten fol-
klor uchwyci¢, jesli ulatwimy mu moznosé¢ roz-
powszechniania sie, jesli swiadomie przy$pieszac
bedziemy proces jego ksztaltowania sie i prze-
rastania w nowg ludowg pelnowarto$ciowsa
pie$h — to dopiero wowczas mozna bedzie po-
wiedzie¢, ze czynnie; aktywnie wspéldzialamy
z procesem rozwoju spolecznego.’

Totez podstawowe zadania nasze polegaja
dzi$ na pckazaniu stanu roz$piewania naszej
wsi, wskazaniu tego, co zanika, i tego, co jest
powszechne; na badaniu wplywu piesni maso-
wej na tworcoéw czerpigeych podniete z ludowe-
go zrodla. * Dodajmy, ze w wybranych obecnie
kilku punktach kraju zamierzamy prowadzic
w przyszlosci co kilka lat badania, pozwalajace
na uchwycenie proceséw przetwarzania sie fol-
kloru, tworzenia sie nowych pie$ni, nowych ja-
kosci. Materiatl zebrany wiec obecnie przez nas
musi stanowié jutro wystarczajace zrodio dla
dokonywania prac badawczych czy to nad two-
rzeniem sie nowego folkloru, czy nad rozwojem
wielogtosowosci w pieéni ludowej, nad wply-
wem radia na kulture muzyczng terenu, nad
procesem niwelowania odrebno$ci regionalnych,
cbumierania dawnych tradycyjnych gatun-
kow itd.

Teza ,,zbieractwa za wszelkg cene' odbita sie
réwniez i na pracy Zakladu Badania Architektu-
ry, Plastyki i Zdobnictwa Ludowego. Zaklad sta-
rajgc sie o jak najszybsze uzyskanie przekrojo-
wego materialtu z badanych regionéow przyjat
metode szybkiej penetracji terenu. Metoda ta
spotkala sie z licznymi gltosami krytyki. Jednak-
ze osiagniecia Zakladu $wiadczg, iz metoda

5. J. Stalin ,,O0 materializmie dialektycznym i histo-
rycznym®, ,,Zagadnienia leninizmu‘ Ksigzka i Wiedza,
1949, str. 538.

6. Przykladowo podaje jedng z wielu pie$ni wspol-
czesnych o wyraznym obliczu klasowym, sita wyrazu
i artystyczna forma niewatpliwie pelnia role oskarzy-
cielskg i mobilizujacg przeciwko kulakowi:

U kutaka — Ciele becy, U kulaka — Swinia kwicy,
U kulaka — Swinia wisi, U biednego — Dziecko
chysi. (zapisal J. Sadownik w 1950 r. od Marcina
Jedrka 1.61, w pow. niskim).

7. Por. np. ciekawg analize ,Malej Suity” i ,,Tryp-
tyku* W. Lutostawskiego zamieszczong przez dr Z.
Lisse w nr 5—6 czasopisma ,Muzyka“.

szybkiego przebadania terenu daje dobre rezul-
taty, pod tym jednak warunkiem, ze wyniki u-
wazaté bedziemy wylacznie za przekrojowy
obraz kultury artystycznej regionu, obraz, kté-
ry moze byé jedynie podstawa dla dalszych
szezegblowych i poglebionych badan. Doswiad-
czenia ubieglych lat pracy wykazaly, ze wstep-
ne przebadanie terenu jest rzecza niezmiernie
cenng, pozwala bowiem na wlasciwe postawie-
nie konkretnych pytan, na ktére odpowiedzi
da¢ musza nastepujgce pdzniej szczegbdlowe, Sci-
$le okreslone badania. Totez na podstawie ana-
lizy materiatéw zebranych w ramach poprzed-
nich obozéw terenowych craz ochecnego (na Pod-
lasiu) konieczne bedzie przeprowadzenie stu-
diow dopelniajacych w terenie, studiow w wy-
typowanych okreslonych punktach i zmierzaja-
cych do wyjadnienia nasuwajacych sie w czasie
objazdow penetracyjnych probleméw. Nalezy
sadzi¢, ze ta metoda pracy, laczaca w sobie szyb-
ka penetracje terenu ze szczegélowymi badania-
mi okreslonych zagadnien, przyniesie w rezul-
tacie zadawalajgce wyniki.

Nie trudno jest zreszta zauwazy¢, ze w toku
rozwigzywania coraz to nowych i trudniejszych
zadan, dojrzewali ludzie, zmienialy sie metody
pracy. Widzi sie to wyraznie chociazby w wy-
mienionym wyzej Zakladzie Badania Plastyki,
Zdobnictwa i Architektury Ludowej, ktéry siega
réwniez do coraz to nowych form, jak np. po-
szukiwania archeolegiczne i historyczne. Ozna-
czajg one posuniecie naszych badan na nowy,
wyzszy szczebel. Podobne zjawisko obserwuje-
my réowniez i w Akcji Zbierania Folkloru czy w
pracy Zakladu Muzyki Ludowej. Coraz silniej
wysuwaja sie i tu problemy, pcedporzgdkowuja-
ce sobie zbieractwo. Charakterystycznym jest
np. artykut s$wietnych znawcéw naszego felkloru
mgr M. J. Sobieskich na temat diafonii pienin-
skiej ®, w ktérym przedstawione sg rozliczne,
pelne pomystowosci préoby zbadania istotv tej
diafonii i odpowiedzi na pytania dotyczace jej
powstania i rozweju. Ciekawe proby badania
wrazliwosci artystycznej ludu podjeta réwniez
ekipa $lgska Akcji Zbierania Folkloru, zajmujac
sie przy tym bardzo interesujacymi badaniami
folkloru gérniczego. Fakty takie mozna oczy-
wiscie mnozyé. Swiadezg one o stusznym  zja-
wisku przerastania pracy archiwizujacej, reje-
strujacej — w problemows.

Przestawienie sie na problemowe widzenie
pracy, polaczone jest z uaktywnieniem sie sa-
mej postawy badacza. Coraz rzadziej spotykamy

% ,Muzyka® 1952 r. nr 9--10.
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sie ze zjawiskiem takim jak pseudo-bezstronny
,,obiektywizm*, polegajacy na tym, ze notuje sie
wszystko —uwazajac, ze folklor jest tworczoscia
ludu pojmowanego jako co$ jednolitego. Oczy-
wiécie taka postawa prowadzi niechybnie na
manowce i zacierajac roznice klasowe zaciera
podstawowe zagadnienie dla rozwcju naszej wsi.
Postawa taka prowadzi do przyznania jednakie]j
wartosci zaréwno gleboko ideologicznym, wyso-
ce artystycznym ckazom tworczosci naszego lu-
du co i piesniom, w ktorych dzwieczy dawna
ideologia dworu czy moralno$é¢ kutacka. W re-
zultacie otrzymujemy falszywy, zaklamany ob-
raz naszego ludu, stoczenie sie na reakcyjne po-
zycje w folklorystyce. Taka jest nieunikniona
konsekwencja podobnej pseudoobiektywnej po-
stawy. A przeciez lud nie jest jaka$ jednolita
masg, wie$ nie jest harmonijng caloscia, rozwi-
jajaca sie w okres$lonych ramach przestrzen-
nych. Wies, szczegdlnie obecnie, w okresie na-
rastajgcych przeciwienstw klasowych, stanowi
niewatpliwie dynamiczne zjawisko, w ktérym
wyraznie obserwowaé¢ mozna walke miedzy ele-
mentami kutackimi a biedniakiem czy $red-
niakiem. W tym procesie zachodzacych prze-
mian, w tej codziennej walce o dusze $redniaka,
o socjalistyczng swiademosé wsi, sztuka ludowa,
a zwtaszcza folklor odgrywaja roéwniez role.
Piesn ludowa moze pelni¢ role czynnika hamu-
jacego pewne procesy lub rozwijajacego je.
Pie$n ludowa, zwlaszcza ta aktualna, przyspiew-
kowa, przewaznie uktadana na nute krakowiaka,
agituje i mobilizuje na pewno nie mniej niz pra-
sa czy ,muzyka i aktualnosci. Jesli w czasie
akcji skupu we wloszczowskim powiecie (woj.
kieleckie) mieszkancy wsi Siedliska $piewaja:
,,Gospodarze z Irzadz
Skupu nie oddaja,
Na co6z sie te psiekrwie
Jeszcze cgladaja.
Siedlisczanie za to
Dawno skup oddali
Bo sie na Irzadze
Nic nie cgladali...”
to nie ulega watpliwcscei, ze pieén ta musi by¢
cceniana przede wszystkim jako celny orez agi-
tacji, jako przejaw rosngcego us$wiadomienia
spolecznego naszej wsi. Swiadczy ona jak za-
wodne jest stosowanie do fclkloru jedynie czy-
sto artystycznych kryteriow.

Jasnym sie staje, ze w stosunku do takiego
skomplikowanego zjawiska, pelnego wewnetrz-
nych napieé i sprzecznosci nie mozna podchodzié
,,obiektywnie“. Nie ma zresztg ,,obiektywnego
zbieractwa®. Kazde zbieranie jest zarazem pro-

cesem selekcji. I jesli bedziemy szukali w ludzie
pozostatoéci feudalnej, panszczyznianej moral-
nosci — znajdziemy jej slady. Szukajac najczy-
stszych uczué, liryki — znajdziemy ja, znajdzie-
my réwniez akcenty rewolucyjne, satyre anty-
ksiezowskg czy antykulacka, znajdziemy jednak
réwniez i pieén karczemng. Od tego, gdzie
bedziemy szukali, u kogo — bedzie zalezal
rezultat pracy. Niewatpliwie Kolberg
ral sie by¢ obiektywnym i
ko, co styszal,

sta-
notowaé wszyst-
faktem jest jednak, ze dzieto
Kelberga jest mimo wszystko niepelne, jest
ograniczcne perspektywg dworskiego ganku
czy plebanii — miejsc, w ktoérych znakomity
zbieracz zapisywal piesni. Céz — oczywiscie, ze
najwygodniej jest zapisa¢ od organisty, ze lepie]
i wygodniej przespac sie w izbie przestrcnne]
i bogatej niz w biedniackiej chacie, ale w ten
spos6b nie zdobedzie sie pie$ni antykutackie]
ani nie wydobedzie $ladéw dawnych pie$ni bun-
towniczych czy antypanszczyznianych. Postaw-
my sprawe jeszcze wyrazniej. Nie mozemy o-
granicza¢ sie jedynie do postawy biernych ob-
serwatorow. Jezeli nie chcemy wlec sie w ogonie
przemian, jezeli chcemy nie tylko is¢ noga w no-
ge ze wsia, ale pomagac jej w rozwoju, aktywnie
przy$pieszaé zachodzgce zmiany — nie mozemy
cgranicza¢ sie jedynie do postawy biernych ob-
serwatorow. Od charakteru zebranego materiatu
i naszej umiejetnos$ci spopularyzowania najcen-
niejszych osiggnie¢ za pomoca radia, prasy, wy-
dawnictw czy wreszcie bezposrednio w terenie
— przez ,,podrzucenie’ najciekawszych piesni
zespotom $wietlicowym i szkolnym — zaleze¢
bedzie w znacznym stopniu efekt naszej pracy.
Dlatego nalezy podkresli¢ szczegdélnie metody
pracy olsztynskiej ekipy zbierania folkloru,
ktéra pod kierownictwem dr W. Gebika znajdu-
je rozne formy wigzania swej pracy z terenem,
erganizujac spotkania polgczcne z prelekcjami,
ilustrowanymi tekstami i pie$niami Iudowymi,
procwadzac wspélng akcje razem z Towarzy-
stwem Wiedzy Powszechnej itp. Osiagniecia,
ktére ekipa notuje na tym trudnym terenie, sa
zastuga tych wszystkich pracownikéw tereno-
wych, ktérzy nie boja sie by¢ agitatorami, pro-
pagatorami prawdziwego patriotyzmu i postepu
spolecznego. Zjawisko to obserwujemy rowniez
i na innych terenach, np. w ekipie kieleckiej J.
Cheroesinskiego, gdzie znaczne rezultaty w dzie-
dzinie badania nad wspoéiczesnym folklorem sa
zastugg smiatego podchodzenia do probleméw
wsi, wyraznego opierania sie o elementy poste-
powe, o wsie spoldzielcze i biedniackie. Mozna
to uegdlni¢ i stwierdzié, ze wszedzie tam, gdzie



pracownicy terenowi demonstruja takg wtasnie
$wiadomag, czynna postawe, osiggajg w rezulta-
ie efekty pracy, o ktérych marzy¢é nie moga
nawet ci, ktorzy w wedrowce od organisty do
babki porodowej, wszelkimi sitami usituja wku-
pi¢ sie w zaufanie i zajmcwaé pozycje wycze-
kujacego pochlebiania.

Niedostateczna podbudowa teoretyczna, o ktd-
rej wspomniatem na wstepie tych rozwazan, po-
ciagneta za sobg w konsekwencji nie dos¢ jas-
ne ckreflenie tego, ca rozumie¢ bedziemy pod
terminem ,,ludowy*. O tym, jakiego znaczenia
termin ten nabiera w spoleczenstwie socjali-
stycznym, pisal wyczerpujaco w poprzednim nu-
merze ,,Polskiej Sztuki Ludowej“ dr R. Rein-
fuss, dlatego nie bede powracal do tej sprawy,
a zatrzymam sie jedynie na waznym zagadnie-
niu — zasiegu samego pojecia ,,ludowa sztuka“.

Niestety bardzo czesto pojecie to zostaje za-
wezene jedynie do okreslenia tego, co wiejskie.
Tak wiec uwaza sie, ze pcjecie sztuki ludowej
obejmuje produkcje artystyczng ludu wiejskie-
go, czyli ze sztuka ludowa =znaczy tyle, co
sztuka chlopska.

Stanowisko takie jest jednak gleboko nie-
stuszne, powoduje bcwiem pominiecie rozleglej
dziedziny sztuki robotniczej, rzemieslniczej, pe-
ryferyinej. :

I jezeli w pewnych dziatach plastyki i zdeb-
nictwa ludowego istotnie mozemy moéwié prze-
de wszystkim o wsi, o tyle juz w sprzetarstwie
czy np. garncarstwie na czolo wysuwa sie twor-
czoéte rzemied$lnikow i wyrobnikéw matomia-
steczkowych. Zawezenie pojecia ludowosci je-
dynie do wsi, pomija tak silne i wspaniale nur-
ty w historii rozwoju naszej sztuki, jak nurt
plebejski w Sredniowieczu i Odrodzeniu, jak
sztuka igrcow, skomorochéw, wagantow. Oczy-
widcie zjawisko to wystepuje najsilniej w za-
kresie folkloru, znajdujac swoja kontynuacje
i rozwiniecie w  tworczosci rzemie$lnikow,
gérnikow 1 hutnikéw a wreszcie w tworczosci
roboczej. Totez patrzac na rozwoéj folkloru w
ciggu ostatniego potwiecza nie trudno zauwa-
zy¢, ze dominujacym nurtem i jak gdyby nape-
dowsg silg w jego rozwoju staje sie sig przy
koncu XIX wieku wlasnie nurt proletariacki,
robetniczy, rewolucyjny. Nie obrzedowa piesn
pentatoniczna stanowi charakterystycznag ceche
tego okresu rozwoju folkloru — ale wilasnie
piesn’ rewolucyjna, wiezienna, buntownicza,
pieén, ktéra dotarta wszedzie, nie tylko do $ro-
dowisk rcbotniczych, ale do najodleglejszych
wsi, najdalszych zakatkéw kraju. Takie piesni,

jak ,,Warszawianka 1905 r.“, ,Mazur Kajda-
niarski czy ,,Gdy naréd do boju’ — budzily
swiadomo$¢ ludu, mobilizowaly do walki, uczy-
ty gramatyki rewolucji. My jednak wcigz je-
steSmy sklonni traktowaé ten potezny nurt
prawdziwie ludowy za co$ marginesowego, jesli
nie zupelnie obcego. I dlatego sadze, warto spe-
cjalnie zwroci¢ uwage czytelnika na umieszczo-
ny w tym numerze artykul St. Wallisa o piesni
gorniczej, w ktéorym pie$n ta wyrasta w cate]
swej sile i krasie, w ktérym widoczne sgzwiazki
miedzy dawng piesnig wiejska a piesnia-skarga,
piednig - oskarzeniem wyzyskiwanego w strasz-
liwy sposob przez kapitalistow gérnika.

Piesn robotnicza, rewolucyjna nie dzwieczy
dzi$ w masowych pie$niach naszych kompozy-
torow. Patos jej i wspanialy, porywajacy wy-
raz ksztaltuja silniej radzieckie pie$ni niz na-
sze. I nic dziwnego. Na ,,Warszawiance‘' ksztal-
cito sie rewolucyjne pokolenie, ktére w 1917 r.
zamienitlo w Rosji piesa w czyn. ,,Warszawian-
ka* nalezata do wulubionych utworéw Letiina,
nieéni rewolucyjne polskie weszly tak silnie w
krew robotnicza, ze stusznie kazdy obgwatel
Panstwa Rad uwaza je za swoje, za najbardziej
ludowe — radzieckie. Kompczytor Anatol No-
wikow opowiadal, ze komponujac ,,Hymn Mio-
dziezy Demokratycznej'* wielokrotnie przegry-
wat sobie ,,Miedzynarodéwke“; ,,Marsylianke*
i,,Warszawianke*, szukajgc w nich witasciwego
tecnu dla swego hymnu. Niestety w tworczesci
naszych kompozytoréw na prozno szukaliby$-
my dzis tradycji tego rewolucyjnego nurtu...

I na tym przykiadzie chcialbym postawic za-
sadnicze zupelnie zagadnienie w naszej pracy.
Jesli zastanowié sie, kto ponosi wine za te, ze
do dzié nie dotarty klejnoty ludowe] tworczosci
rcbotnicze]j, wiejskiej czy rzemie$lniczej — to
bezsprzecznie w pewnej mierze wineg ponosimy
my wszyscy, ktorzy nie potrafimy tak ustawic
naszej pracy, aby znalez¢ stalg transmisje do
raszych twéreéw, do organizacji zajmujacych sie
rozpowszechnianiem i popularyzacja sztuki na
wsi, w srodowiskach robetniczych i miejskich.
Praca nasza zbyt stabo wciaz jeszcze powigza-
na jest z zyciem. Oczywiscie w pracy naszej
podstawowg formg sg solidne, dlugo przygoto-
wywane wydawnictwa - monumenta. Ale row-
niez konieczne jest takie zerganizewanie pracy,
aby najcenniejsze osiggniecia ludowej twérezo-
¢ci popularyzowa¢ natychmiast przez prase, ra-
dio, przez estrady koncertowe, ruch amatorski
i zespoty Swietlicowe.

Jesdli odezytaé z naszego stanowiska wska-
7z6wki VI Plenum KC PZPR, to bezsprzecznie
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gtowng wytyczng dla naszej dziatalnesci musi
by¢ wiez z zyciem, patrzenie na wie$§ nie tylko
jako na wielki matecznik pelen najrézniejszych
skarbow ludowej sztuki, ale jako na front wal-
ki o socjalizm, o nowg $wiadomosé czlowieka.
Ze wsi nie tylko czerpiemy, ale tej wsi musimy
rowniez dawaé. Musimy uczy¢ sie by¢ madrymi
gospodarzami, ktérzy umiejg odrzucaé plewy
od dobrego ziarna i ktérzy rzucajac to ziarno w
zyzng glebe czynig wszystko, aby uzyskaé¢ naj-
piekniejsze plony. Spojnia miedzy klasa robot-
niczg a wsig, widziana z perspektywy naszej
pracy, oznacza bardziej czynny, aktywny, Swia-
domy stosunek do zagadnien wiejskich. Praca
nasza nie konczy sie na braniu ze wsi tego, co
najcenniejsze w zakresie ludowej tworczosci,
ale polega¢ powinna na wszechstronnym kon-
takcie z tworcami, instytucjami prowadzgcymi

-prace kulturalng na wsi, z Radiem, prasg itp.

Przez te transmisje najcenniejsze, najwarto$-
ciowsze dziela ludowej twérczosci winny wra-
ca¢ na wies, promieniowag¢, rozpowszechnia¢ sie.
W tej pracy popularyzujacej nowy folklor po-
winna wzigé udzial nasza prasa, zaréwnoe cen-
tralna jak regionalna, powinny wzig¢ udziat
Swietlice, kota amatorskie, itd. O tym, jakg silg
moze by¢ folklor, traktowany jako wazny ele-
ment nowej naszej socjalistycznej nadbudowy,
niech $wiadczy chociazby fakt, ze w Zwigzku
Radzieckim w pierwszych latach po Rewolucji
intensywng prace nad popularyzacjg jego pro-
wadzil centralny organ Partii — ,,Prawda‘.
I dzi§, w swietle wytycznych VII Plenum, te
wlaénie zadania $wiadomego, aktywnego od-
dzialywania na ludowg twoérczosé, pomagania
w jej rozwoju przez troskliwa opieke i pomoc w
rozpewszechnianiu itp. — staja sie zadaniami,
ktérym musimy w jak najszybszym czasie spro-
staé.

Ostatnia wystawa rzemiosta i przemystu ar-
tystycznego, ktorg zorganizowano w Warszawie,
pokazala niestety, ze wiez miedzy bogata i piek-
ng tworczoscia ludowa a plastykami wciaz je-
szcze jest luZna.

7 zalem wypada stwierdzi¢, ze wielu plasty-
kow naszych nie zna cennych osiagnie¢ kolek-
tywow pracowniczych, ktére dajg takie rezul-
taty jak np. kolektyw Zalipianski, ktéry urza-
dzil pokdj dziecinny na ,Baterym®, ani nie zna
wybitnie interesujgcych osiagnie¢ Instytutu
Wzornictwa Przemyslowego, ani nie zna nasze-
go bogatego ludowego rzemiosta artystycznego.

A osiggniecia ludowej sztuki bezsprzecznie
mogtyby byé¢ uzyteczne w praktyce naszych

plastykéw 1 niewatpliwie moglyby zostaé w
szerszym stopniu wykorzystane chociazby przy
urzadzaniu wnetrz na M.D.M.

Rowniez bytoby waznym silniejsze zwigzanie
pracowni architektonicznych, prejektujacych
zwlaszeza zagrody i zabudowania wiejskie z o-
siagnieciami wiejskiego budownictwa. Dlaczego
nie projektowa¢ zagréd, ktore bylyby tworcza
kontynuacjg najlepszych tradycji naszej archi-
tektury ludowej? Dlaczego nie stara¢ sie o roz-
wigzanie roézne dla poszczegélnych regionéw,
rozwigzanie oparte o miejscowsg tradycje?

Niestety i kempozytorzy, ktorzy zdawalo by
sie, najsilniejszy powinni mie¢ zwigzek z ludo-
wa twoérezo$eig, nie przejawiajg szczegoélnej ak-
tywno$ci. Pomimo zaproszen ze strony Instytu-
tu w zesztorocznej letniej Akcji Zbierania Fol-
kloru wzielo udzial zaledwie paru kompozyto-
réow... W tym roku sytuacja liczbowo poprawila
sie nieco, i z rado$cig ujrzeliSmy wsrdéd naszych
ekip mtodziez kompozytorska. Szkoda jednak,
ze nie biorg udzialu w pracach terenowych naj-
iepsi do$wiadczeni kompozytorzy, ktoérzy nie-
watpliwie, nie tylko sami mogliby skorzysta¢
z bezposredniego kontaktu z terenem wiejskim
czy robotniczym, ale ktérzy mogliby réwniez
odda¢ ogromne korzy$ci naszej pracy...

Szerszy udzial kompezytoréow i plastykow w
pracach Instytutu niewagtpliwie przyniéstby du-
ze korzysci tak jednej jak i drugiej stronie.

W tych kilku uwagach chciatem jedynie za-
sygnalizowaé¢ wyraznie te sprawy, ktére w toku
naszej pracy wydajg sie obecnie szczegoélnie
wazne. Oczywiscie rozwigzanie ich mozliwe jest
jedynie na gruncie zespolowej pracy, narad
i szerokich dyskusji.

Osiggniecie nowych, lepszych rezultatéw
zalezne jest w duzej mierze od tego, czy potra-
fimy przezwyciezyé wlasne bledy na gruncie
otwartej, twoéreczej krytyki i samokrytyki. Po~
wazng role moze tu speini¢é réwniez ,,Polska
Sztuka Ludowa“, otwierajagc swe lamy dla ta-
kich dyskusji, publikujgc zaréwno prace z za-
kresu teorii i metodologii, jak tez i przynoszac
obfitsze materiaty z dokonywanych przez Insty-
tut badan. Bez takiej szerckiej dyskusji prowa-
dzonej przez aktyw naukowy Instytutu przy
udziale wybitnych specjalistéw, praktykéw oraz
tworeédw, bez ich zyczliwej krytyki i pomocy
— trudno bedzie o osiggniecie lepszych wyni-
kéw. Metoda zespolowej pracy i twérezych dy-
skusji, toczonych w szerokim gronie zaintereso-
wanych, powinna sta¢ sie podstawa naszego
dalszego dziatania,



PODLOZE LUDOWE W KULTURZE GORNICZEJ

Powstanie grupy zawodowej gérniczej w Pol-
sce siega poczatkami swymi gleboko w dzieje
i na kilka wiekéw wyprzedza rozwéj wielkiego
przemystu i uruchomienie pierwszych kopaln
wegla. Juz w XV wieku wystepuja gérnicy zor-
ganizowani w bractwa zawodowe obwarowane
szeregiem im tylko wiasciwych rygoréw i zwy-
czajow wyrostych ze specyficznych warunkow
pracy podziemnej. Poprzez wieki rozbudowuje
sie, narasta i wreszcie ksztaltuje odrebny cha-
rakter zycia kulturowego gérnikéw. Jednoczes-
nie zarysowuja sie pewne wyrazne lokalne
zréznicowania, uwarunkowane przynalezno$cia
czlonkéw grupy gérniczej do danej grupy etni-
cznej.

Polska spoteczno$é goérnicza rozrzucona na
szerckiej polaci potudniowo-zachodnich obsza-
réw Polski da sie zamknaé w kilka oddzielnych
ugrupowan, jak: wielicko-podkarpackie, olku-
skie, krakowsko-jaworznickie, zaglebiowskie,
gbérnoslaskie, czestochowsko - §wietokrzystkie,
wreszcie najmlodsze — dolnoglaskie. Odrebnosé
jednak kazdego z nich ksztaltuja nie normy zy-
cia zawodowego, ale przeszto$¢ historyezna,
przede wszystkim za§ réznice wyplywajace z od-
miennych tre$ci kultury etniczej, z ktorej czion-
kowie tych ugrupowan wyrastaja. Pomimo bo-
wiem kilkowiekowej tradycji istnienia na zie-
miach polskich zawodu gérniczego i wytworze-
nia sie tym samym oddzielnych i niezmiernie
skomplikowanych norm jego zycia kulturowego,
Scista wieZ laczaca gérnika z kulturg wsi pozo-
stala dotychczas.

Ztozonogé przyczyn tego zjawiska wymagata-
by szerokiego oméwienia, ktére tutaj zdaje sie
byé zbedne. Raczej istotne jest uwypuklenie wy-
raznych powiazan z kulturg ludowg poprzez licz-
ne tresci z poszezegélnych zespotéw kulturowych
wplecione w calo§é zycia gérnika bytujacego w
odmiennych warunkach spolecznych i gospodar-
czych.

MARIA ZYWIRSKA

Mie wyczerpie tego — rzecz oczywista — i
szkic niniejszy. Celem jego jest raczej zwroce-
nie uwagi na punkty najbardziej typowe i wy-
raziste, ktore znajda swoje uzasadnienie w sze-
regu artykutéw drukowanych ponizej. W chwili
obecnej, zdecydowanie zamykajacej okreSlony
etap rozwojowy naszego zycia narodowego, za-
danie to nie jest jeszcze tak trudne. We wszyst-
kich bowiem przejawach zycia goérniczego po-
wiazania te wystepuja z calg wyrazistoscia i da-
dza sie wydzielié spoéréd innych mlodszych i
obeych tresei.

Zasadniczo, w splocie wszystkich czynnikéw
ksztattujacych obraz zycia gérnika polskiego do
1939 roku wystepuja trzy podstawowe nawar-
stwienia norm: 1) przejetych z grupy etnicznej,
2) naplywajacych wraz z zawodem i 3) przeni-
kajacych coraz szerszym strumieniem z cywili-
zacji miejskiej. Pod cienka warstwa pokostu
cywilizacyjnego nadajacego pozornie miejski
charakter zyciu gérnika plynie gieboki i silny
nurt tradycjonalnych pierwiastkéw Iludowych
wyrastajacych z odwiecznych korzeni kultury
etnicznej.

Ryc. 1. Dgbrowa Goérnicza w 1898 r. Ze =zbiorow
Zwiazkowego Muzeum Gérniczego w Sosnowcu.
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Przekréj
row Muzeum

Rys. 2. kopalni w Wieliczce —

Narodowego w W-wie.

Liczne osady kopalniane czy nawet wielkie
ofrodki przemystowe w przewazajacej wiekszo-
Sci powstaly i rozwinely sie ze wsi chlopskich
czy folwarcznych. Droga powolnej adaptacji
ksztaltowala sie nasza gérnicza grupa zawodo-
wa. W historii rozwoju gérnictwa polskiego nie
natrafiamy na masowy, jednorazowy naplyw
obcego zywiotu w zwiazku z powstawaniem czv
budowa kopalni. Raczej wyrazalo s'e to przy-
byciem kilku gwarkéw poszukujacych kruszedw,
badZ tez sprowadzeniem niewielkiej ilo$ci ko-
paczy -— specjalistéw w kunszeie gérniczym. Ci
weiagali do pracy gérniczej ludno$é miejscows,
uczae ja zawodu gbérniczego i zaszezepiajac nor-
my ich zycia grupowego, sami jednak ulegali
przewaznie kulturze danego $rodowiska. Poje-
dyficze, naniesione przez nich elementy nie zmie-
nilty zasadniczej struktury kulturowej danego
ugrupowania, pozestawiajac jedynie czasem sla-
dy w caloksztaleie jego zycia. Sporadyczne zas
wypadki zaktadania niewielkich osad g6rniczych,
jak na przyktad z dawniejszych: Krazek czy
Fukienka w erupie olkuskiej, badZ z nowszych:
Chropaczéw czy Lipiny w grupie oornodlaskie],
nie wplynely na zmiane charakteru catej grupy,
a raczej ulegly wplywowi kultury otaczajacych

je wsi.

rysowal Borlach w 1719 r., sztychowal J. E. Nilson. Ze zbio-
Gabinet Rycin. Fot. L. Sempolinski

Proces przesuwania sie punktu c'ezkosei w
charakterze poszezegélnych wsi rozrastajacych
sie w osady gornicze trwa niemal do chwili ostat-
niej, przezywajac swoj gwaltowny rozwé6j w mo-
mencie powstawania wielkiego przemystu w
drugiej polowie XIX wieku. W tradyeji wiec
takich osiedli gérniczych, jak Nikiszowiec i Gi-
szowiec, Rydultowy czy Dabrowka Wielka tkwi
jeszeze wyrazne wystepowanie dwéch odmien-
‘gospedarzy i goérnikéw-
»grubiorzy“. Ogromne kompleksy wielkich, po-
nurych blokow
przez wiascicieli kopali przestaniaja pojedyncze

nych nurtéw zyvcia:

mieszkalnyeh wystawionych
stare chaty w ogrddkach, za ktérymi ciagnie sie
kawalek pola bedacy niekiedy pozostatoscia daw-
nego gospodarstwa rolnego. Scista lacznodé zy-
cia zespotowego w kazdym z takich osiedli pod-
kre§lona przez izolowanie sie od zycia innych
warstw spotecznych pozostawila silne pietno na
zyeiu gérnika i zaznaczyla jeszcze dobitniej jego
poczucie odrebnosci spotecznej. Dotychezas nie-
mal blizszy jest gérnikowi z wielkiego osrodka
przemvstowego matorolny chtop czy chatupnik
dojezdzajacy do pracy w kopalni z pobliskiej
wsi anizeli mieszkaniec tego samego miasta,
ale zatrudniony w innym zawodzie.



Odbicie tych wiezi znajdujemy dotychezas
w wielu elementach kultury materialnej goérni-
ka, w ich gwarze, obyezajach, w uroczystosciach
rodzinnych i zbiorowych, w ciekawym folklorze,
wregzeie — w sztuce.

Najbardziej jednak przejrzyScie wystepuja te
momenty w zyciu gérnika $Slask ego.

We wspomnieniach obecnego pokolenia gérni-
czego pozostal jeszcze zywy obraz wnetrza
domu rodzinnego wraz z przedmiotami domowe-
oo uzvtku wyvkonanymi przez ojca czy dz.adka,
ktory przyszedlszy z pracy w kopalni stawal
przy warsztacie stolarskim i budowal skrzynie,
kotyske czy szafe, zdobiac ja nastepnie malowa-
nym czy rzezbionym ornamentem. Budowat ja
w oparciu o stare tradycje indywidualizujac cza-
sem szezegoty. Jedli byt specjalnie uzdolniony -
zamitowany w swej pracy, wykonywal meble
nie tyvlko dla sieb’e, ale i dla sasiadéw, powiek-
szajac w ten sposéb zasieg rodzimego typu wy-
twordéw. Matki zag i siostry szyly kiecki, zapas-
ki lub inne czeéei ubioru, przyjete na calym ob-

szarze, w ktorym  wystepuje dana odmiana
stroju.
Totez we wnetrzu mieszkania goérniczego

obok nowoczesnego biato lakierowanego kreden-
su natrafi¢ mozna na stara, bogato zdobiona
ludowym ornamentem skrzynie; w szafie za$
obok miejskiej sukienki corki i kitla gérniczego
ojea wisi dawna jakla matki, bedaca czedcia
stroju rozbardzkiego. Jeszeze w ostatnich latach
przed wybuchem pierwszej wojny §wiatowej or-
szak Slubny w osadzie goérniczej wystepowal w
ubiorach ludowych, jednak na czele jego kroczy-
fa kapela skladajaca sie z gérnikéw w ich uro-
czystych, czarnych mundurach i sztywnych ,,sza-
kach* z piéropuszami.

Na zabawach lub w czasie innych uroczysto-
Sei gromadzkich, obok gérnika ubranego w swdj
mundur spotyka sie jeszcze teraz jego zone w
stroju ludowym.

Podobnie zaznacza sie to w postaci wy-
tworéw zwigzanych ze wspélna zabawa. Rozryw-
ki w czasie targéw czy odpustéw w osiedlach
gérniczych nie réznia sie prawie niczym od roz-
rywek w czasie tych samych okoliczno$ei na wsi.

Istniejace do 1939 roku matomiasteczkowe
warsztaty wytwarzajace przemioty sztuki dla
wsi mialy tak samo zarliwych odbiorcéw w rze-
szy gorniczej jak i w ludnosci wiejskiej. Tak
wiee, na targach czy odpustach w Bedzinie, Mur-
ckach czy Szopienicach pod ptéciennymi dacha-
mi kramoéw rozlozone byly te same drewniane
zabawki dla dzieci czy piernikowe serca obfi-

cle zdobione jaskrawym lukrem, jak przy po-
dobnych okazjach na wsi. Na tych samych we-
drownych karuzelach krecila sie miodziez gor-
nicza, te same katarynki swoja muzyks dopetl-
nialy zabawy. Mozna by tutaj pow edzieé, ze
wszystkie te elementy byly do pewnego stopnia
jednym z pierwszych ogniw laczacych osade czy
miasteczko ze wsia, a jednocze$nie jednym =z
ostatnich, ktore wiazato odchodzacego do pracy
w miedcie chlopa z upodobaniarhi jego grupy
etnicznej.

Mniej widoczne, a bardziej moze silne rysuja
sie Slady tych wiezi w obyczajach rodzinnych i
okolicznosciowych, wreszeie w bogatym folklo-
rze. Folklor gorniczy znajdujacy swoéj wyraz w
vajkach, opowiadaniach, legendach czy wyobra-
zeniach ma ten sam anonimowy charakter jak
folklor ludowy. Podobnie przewazaja tam wat-
ki demonologiczne, choé coraz czesciej niwelo-
wane przez racjonalistyczny stosunek gérnika
do otaczajacego go Swiata.

Jednoczednie tutaj witadnie wystepuje najwy-
razniej skomplikowana siatka przeplatajacych
sie nawzajem watkow: ludowego, gbrniczego i
wreszcie literackiego. W pogmatwanym ich splo-
cie gubi sie niekiedy zasadniczy grunt watku,
zaciera sie jego glowny, ludowy rdzen.

Jaskrawym tego i znamiennym przykladem
moga byé poszcezegoélne elementy basdni czy le-
gend wyrostych z gruntu gérniczego. WeZmy
dla przykladu element krasnoludkéw zwanych
niekiedy w bajkach ziemnymi ludkami — do-
brych duszkéw strzeggacych skarbéw podziem-
nych. Nie tylke w swojej funkeji, ale i w wy-
gladzie zewnetrznym sa to przeciez zywcem
wyjeci ze Sredniowiecznych miniatur gdérnicy
ubrani w czerwone opcncze ze $piczastymi ka-
puzami — ci, ktorzy wydobywali wtedy z zie-
mi drogocenne kruszce.

Jakimi drogami przywedrowali oni do bajek
catej niemal Europy? Czy przyszli z legend goér-
niczych do basni ludowe]j, czy tez.sama, nelma
tajemniczo$ci, wytaniajaca sie z mrokéw ko-
palni postaé¢ gornika zaptodnita fantazje ba-
jarzy?

Geneza wiec poszezegélnych watkéw nie zda-
je sie by¢é bardzo prosta. Gdy siegniemy bowiem
do legend goérniczych osnutych najczesciej wo-
koto najpopularniejszej w fantastycznym $wie-
cie gorniczym postaci — Skarbnika — to ude-
rzy i zastanowi fakt uciele$nienia go niezmien-
nie w osobie dobrego sztygara, zawiadowcy, a
nawet wlasciciela kopalni. Oto jak ja tlumaczy
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jeden ze starych emeryvtow z kopalni im. Jana
Wieczorka :

»Zvl maz jeden pracowity i serdecznie dobry
zawiadowea kopalni. Ten kochal swoja kopal-
nie i tych robotnikéw, co u niego pracowali =z
calego serca. Kiedy juz byl staruszkiem i zbli-
zal sie dzien rozstania, prosit bardzo Pana
Boga: ,,Kiedy juz musza i8¢ pod ziemia, to bym
juz wolat przynajmniej w mojej kopalni i przy
moich wiernych goérnikach pozostacé®. Pan Bog
udzielit mu tej prosby. Z tego pracowitego za-
wiadowey kopalni stal sie Skarbnik, ktory swo-
im uezeiwym goérnikom pomagal przy ciezkiej
robocie 1 ostrzygal przed nieszezeSciem. Tylko
nie Scierpiat w kopalni klecia i kradziezy. Nie-
jeden gornik, ktory przeklinal swoja prace juz
niejednego strachu pod ziemia doznal. I nieucz-
ciwych Skarbnik karat. Goérnikom wiernym
swego obowiazku dokazal duzo dobrego i jest
w wielu wypadkach pomocnym. Pokazuje sie
w wiekszosei wypadkéw w osobie sztygara;
mozna go poznaé po jego lampie, w ktérej Swie-
ci niebieskie §wiatetko®.

Niewatpliwie, ze w tym naiwnym tlumacze-
niu dZwieczy obca, a nawet falszywa nuta. Na-
suwa sie nieodparcie natarczywe pytanie:
czyzby dawny, wyzyskiwany gérnik zdany na
swoje wlasne sily mogl sam wyobrazié sobie
nadprzyrodzona pomoc w osobie sztygara, od
ktérego w zyciu codziennym zalezna byla cal-
kowicie ocena jego wysitkéw, pracy, a co za
tym idzie -— byt? Nasuwa sie uporczywa mysl,
ze watek ten zostal badZ znieksztalcony, badz
tez wreez gérnikowi narzucony; ze — by¢ mo-
ze — legendy csnute wokoto postaci Skarbnika-
sztygara wyrosty z narzuconych mu zewnatrz
tresei.

Zagadnienie to komplikuje jeszcze fakt dosé
wezesnego rozpowszechnienia przez Niemeoéw
masowych, tanich wydawnictw ze zbiorkami le-
gend, obliczonych na odbiorce-goérnika.

W jakim stopniu ocalal tutaj stary, ludowy
watek legendarny?

Podobne trudnoéei w rozpoznaniu wiadel-
wveh Judowyeh nurtéw wystepuja i w piedniach
gorniczyeh, ¢hoé tutaj czedciej natrafiamy na
trawestacje melodii i tekstéw ludowych przy-
stosowanych do nowych tredci zycia gérniczego.

Trudne to zagadnienie wymaga jednak grun-
townego uporzadkowania, przeanalizowania i
wreszeie przewartodciowania calego niezmiernie
bogatego materiatu, zawartego w folklorze gor-
niczym, co wtedy pozwoli dopiero wysnué nale-
zyte wnioski.

Wszystkie wyzej oméwione pierwiastki kul-
tury ludowej znajduja niekiedy swoje analo-
oie w ostatnio ujawnionym odbeciu — w twor-
czoei plastyeznej gérnikéw-amatorow. Wielu
wérod nich oddaje w swoich obrazkach czy
rzezbach postacie fantastycznych duchéw  ko-
palnianych czy demonéw popularnych w le-
gendach jego otoczenia, odstepujac niekiedy od
staryeh tradyeyjnych kanonéw z dawna na-
rzuconych przez tradycje.

Postaé poteznego Skarbnika z gérnikiem na
rozpostartej dioni kilkakrotnie malowal i ry-
sowal Jozef Dworczyk, gornik z Siemianowic;
utopee 1 strzygi wypehliaja obrazki Ociepki.
Dawne wnetrza mieszkan gérniczych, ich swoi-
ste zycie gromadzkie oddaje w swoich licznych
obrazach Pawel Wrébel, gérnik z kopalni im.
Jana Wieczorka. Jednoczeénie potrzeba boga-
tych zestawien barwnych, bedaca tak charak-
terystyeznym czynnikiem w caloksztatcie wy-
powiedzi artystycznej ludu, przewija sie po-
przez wszystkie jego obrazy, gdyz tkwi on naj-
silniej w reminiscencjach dawnego zycia gro-
madzkiego.

Totez tworezosé plastyczna goérnikow, rozpa-
trywana pod katem jej zwiazkéw z tradycjami
ludowymi, jest jednym ze znamiennych dowo-

dow procesu, jakiemu ulega kultura ludowa
w nowch warunkach rozwojowych. Jakkol-
wiek bowiem naturalny przebieg przeksztal-

cania sie starych form i starych tre$ci znaczy
wyrazne drogi ich zaniku w zyciu gérnika, to
jednocze$nie pozwala uchwycié te wartosei, kto-
re miaty dla niego istotne znaczenie i dlatego
przetrwaly najdiuzej.



KILKA UWAG O MUZYCZNYM FOLKLORZE GORNICZYM

Gérnictwo weglowe jest stosunkowo mloda
galezia sedziwego zawodu, ale biorge pod uwage
liczbe o0s6b, dla ktérych bylto i jest glownym za-
jeciem i Zrédtem utrzymania, mozemy powie-
dzie¢, iz dopiero ono uksztaltowalo wielka grupe
zawodowa gérnicza. Gdy do tego dodamy nie-
spotykane zageszczenie ludnodei na i wokot ob-
szaru goérniczego, powodujace nie tylko specy-
ficzne warunki osiedlenicze, ale warunkujace
wielogé réznorodnych stycznosei, dojrzymy pod-
stawowe, najbardziej charakterystyczne warun-
ki zycia tej grupy.

Grupa goérnicza na Slasku wytworzyla sie z
ludno$ci wiejskiej, przeksztalconej w nowych
warunkach nie tylko zawodowo, ale i spolecznie
i kulturalnie. Proces przemiany tych bezrolnych
chalupnikéw, komornikéw czy malorolnych sta-
nowi osobny rozdziat historii Gérnego Slaska w
XIX w., historii malo znanej, a raczej znanej
jedynie w najbardziej ogélnych ujeciach.

Jedli chodzi o przemiany kulturowe, to ich
przedmiotem byla kultura ludowa grupy Slaskiej,
stad zwiazek kultury grupy gérniczej z kultura
ludows jest oczywisty. Jest ona jej przediuze-
niem, przeksztalconym w nowych gospodarczo
i spolecznie warunkach w swoisty zespol, po-
mnozony wiasnym dorobkiem grupy goérniczej.
Zasliguje on ze wszech miar na wieksze niz do-
tad zainteresowanie etnograféw.

Dotyczy to réwniez badan nad folklorem mu-
zyeznym, moze nawet w stopniu wyzszym, niz
niektérych innych dziatéw kultury grupy gor-
niczej. Powazne bowiem osiagniecia zbleraczy
pieéni ludowyeh w przeszioSei nie daja niestety
podstaw do wszechstronnych badan nad folklo-
rem. Zbyt szezupla dokumentacja zapisu — sto-
sowana przez starsza generacje zbieraczy — nie
pozwala na badanie zwiazkéw folkloru z zyciem
i kultura éwezesnej wsi. Utrwalony zostat sam
wytwoér, a przeoczone i nie§wiadomie pominie-
te wszystkie dane o§wietlajace procesy jego for-
mowania, przeksztalcania, obiegu, oddzialywa-
nia, oceny itd. W badaniach wspoélezesnych, roz-

JOZEF LIGEZA

poczetyeh w 1950 r. przez Panstwowy Instytut
Sztuki staramy sie obok samej notacji groma-
dzié materialy dotyczace gospodarczych, spo-
tecznych i kulturowyech uwarunkowan folkloru.

Prace te nie potrafia wprawdzie zapemié ist-
niejacej luki w materiale historycznym, ale mo-
ga poprawié istniejaca sytuacje. I wiasnie pod
tym wzgledem badanie folkloru goérniczego za-
shuguje na szezegblng uwage. Jest on historycz-
nie jedna z najmlodszych odmian. Stad odtwo-
rzenie proceséw ksztaltowania sie jego i péz-
niejszych przemian jest mozliwe w przeciwien-
stwie do folkloru wiejskiego, ktérego historyez-
ny rozwdéj i uwarunkowanie w poprzednich epo-
kach jest — z braku materialow Zrédlowych —
w bardzo powaznym stopniu utrudnione. Mimo
tego, iz folklor gérniczy powstawal w nowych,
odmiennyvch od wsi warunkach, moze on —
zwazywszy Scisty zwiazek §rodowisk goérniczych
ze wsia — rzucié nieco Swiatla na strukture
proces6w przemian, a szczegollnie ukazaé per-
spektywy przysztego rozwoju folkloru wiej-
skiego.

EJ

Blizsze uwagi nad folklorem gérniczym roz-
poezne od zakazu gwizdania w kopalni. Po-
wszechny 1 rygorystyczny ten zakaz wywodzi
sie z odmiennych umotywowan niz podobne za-
kazy obowigzujace uczniéw w szkole, sportow-
cow ete. Zrozumie je kazdy, kto choéby raz byl
na dole i zastyszat te uderzajaca réznice miedzy
cisza korytarzy, a zgietkiem i ruchem miejse wy-
dobycia. Ongi§ ta réznica byla mniejsza, ale
zawsze istnialy na dole dwa zasadnicze zrdédia
ozywiajace cisze podziemia — praca goérnicza
i odglosy kopalnianej przyrody. Kazdy z tych
odgloso6w ma zrozumialg dla do$wiadczonego
gornika wymowe. W przesztoSci, gdy sprawami
bezpieczenstwa pracy zbyt wiele nie przejmo-
waly sie kapitalistyczne kierownictwa kopaln,
mozno$¢ stuchania w niezakléconej ciszy odgto-
séw podziemia byla bez poréwnania wazniejsza
jak dzis.
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W kopalni odglosow pracy gorniczej i odglo-
0w podziemia nie powinno nic komplikowaé,
ho tam kazdy dZwiek ma swoje znaczenie, kazdy
odgtos jest stuchany i interpretowany. Podobna
sytuacja jak w wysokich goérach, gdzie jednym
z podstawowych jest zakaz halasowania, wola-
nia, gwizdania etc. dopuszezalny tylko w wypad-
ku, gdy zachodzi koniecznosé wzywania pomocy.

Zakaz gwizdania na dole w kopalni ma wiec
— zwazywszy specyficzne warunki pracy — ra-
cjonalne uzasadnienie. Jest swoistym przejawem
troski o ze tak powiem — czytelno$é diwie-
kéw podziemia. U podstaw tego zakazu byla
troska o bezpieczenstwo pracy gorniczej.

Inaczej nieco przedstawia sie sprawa z cichym
gwizdaniem czy wygwizdywaniem réznych me-
lodii, bo i to byto zakazane. Interpelowani w tej
sprawie starzy goérnicy nie daja jasnych odpo-
wiedzi, poza powszechna negatywna ocena.
Uwazano to za czynno$¢ niepotrzebna, niewla-
$ciwa, zgola paskudna. Na dole cata uwaga gor-
nikg winna by¢ skupiona na pracy i na otacza-
jacej go czeSci kopalni. Uwagi tej nle powinno
nic absorbowaé. Nie spotkatem wprawdzie wy-
powiedzi, jakoby gwizdanie takie utrudniato
czy tez wplywalo w inny sposéb ujemnie na
efekt pracy, mimo tego traktowane jest jako
co$ niewladciwego w zachowaniu sie.

Folklor gérniczy potaczyt zakaz gwizdania
z upostaciowang tajemniczoscia podziemia, ze
Skarbnikiem, ktéry sam gwizdze i ludzkie gwiz-
danie go przywabia. W ten sposéb zakaz zostal
obwarowany, bo spotkania ze Skarbnikiem lek-
komy§lnie nikt nie prowokowatl. W zakazie gwiz-
dania mamy do&é typowy przykiad tradycyjne-
go motywu kultury grup zawodowych. Wyrasta
on z podloza slusznych, racjonalnych wniosko-
wan, cbwarowany jest za§ sankcajmi nieracjo-
nalnymi, dzialajacymi na wyobrazZnie.

Juz inaczej reaguje sie na Spiewanie przy pra-
cy. Spiew przy pracy gérniczej jest dopuszczal-
ny, a nawet gdyby kto§ mimo zakazu, przez za-
pomnienie zaczal gwizdaé (co zdarza sie po-
czatkujgeym) — starsi niezwlocznie udzielag mu
upomnienia — ,,To se lepi zadpiywej co a nie
gwizdej“. Gdyby za$§ to nie noskutkowalo, wzy-
waja go, by tylko zakonczyé ,taka oskomine®.

Na dole podczas pracy nie ma jednak sprzy-
jajacych do $piewu warunkow i choé Spiew jest
dopuszezony, styszy sie go bardzo malo. ,,Gornik
niektéry, jak se postrzylot i dobrze mu poszio
to §piywot! Wszyscy inni pytani w tym wzgle-
dzie nieomal dostownie powtarzali — na dole
nie ma czasu na $piewanie, trzeba robié, uwijaé

sie, Niektorzy twierdza nawet, iz praca goérni-
cza wplywa ujemnie na glos. ,,Jak w grubie
robi, kurz siado do tego hyrtonia i juz ni mo
(gornik) ty melodyje® (Murcki pow. Katowice).

Spiew jednak powiazany by! i jest z zyciem
gorniczym w stopniu wiekszym niz w ktérej-
kolwiek innej grupie zawodowej. Podeczas
pracy — gléwnie z braku odpowiednich wa-
runkow $piewa sie mato i sporadycznie, mimo
iz obowiazuje zakaz gwizdania. Sam okres pra-
cy nie byt powiazany ani nie wplynal na czynne
muzykowanie. Wystepuje ono przed rozpocze-
ciem pracy i w czasie wolnym. Zwlaszeza uwagi
godnym jest powszechny zwyczaj rozpoczyna-
nia pracy piesnia.

Starzy gérnicy wspominaja, jak na pdét go-
dziny przed rozpoczeciem szychty zbierali sie
wszyscy w cechowni, gdzie codziennie $piewano
zbiorowo co najmniej jedna pie$n. Kazda kopal-
nia miata swego ,,$pivwoka‘, ktory wybieral te
piesni, intonowat i prowadzil. Na $piewaka wy-
bierano gérnika z dobrym glosem, ,,piykng me-
lodyja‘. Niektére kopalnie np. ksiecia pszezyn-
skiego wyplacaly nawet temu — jakbySmy dzis
powiedzieli — przodownikowi piesni niewielki
dodatek do tygodniowych zarobkow.

Nie trzeba podkreslaé¢ znaczenia tego zwycza-
ju dla budzenia i rozwijania uzdolnien i zamito.
wan wokalnych. Jeden ze starych gérnikéw,
ktory 42 lata przepracowal na dole, nigdy tego
zbiorowego $piewu nie opuscil, bo — ,,jobym
tego — jak mowit — nie Seiyrpiol‘. Ze §piewem
potaczone bylo odmawianie pacierza z prosba
o opieke do patronki gérnikéw §w. Barbary. Ta
codzienna praktyka nie tylko podsycila trady-
cyjne, ze $rodowiska wiejskiego wyniesione
umiejetnosei, ale stala sie posrednio bodZcem
tworzenia pieéni o tematyce gérniczej. Pieéni,
ktére by sie nadawaly do $piewania w domu po
pracy czy tez w karczmie w gronie kamratow.

Obok piesni samorzutnie skladanych, przeka-
zywanych ustnie, pojawiaja sie — poczynajac
od drugiej potowy XIX w. -— niewielkie §piew-
niczki drukowane, ktére odegraly powazng role
w upowszechnieniu pie$ni gérniczych. Dyrektor
Muzeum Chorzowskiego St. Wallis od lat kom-
pletuje zbiér takich S$piewniczkéw, jak réowniez
opracowuje szczegOlowo zagadnienie piedni
gérniczych. Dotychezasowy repertuar piesSnio-
wy grupy goérniczej, w sklad ktérego wehodzity
§lgskie piesni ludowe, powieksza sie i dostoso-
wuje tematycznie do charakteru i zycia swego
Srodowiska.



Rozmawiajac z starszymi gérnikami czy eme-
rytami gérniczymi mozna stwierdzi¢, iz nieomal
kazdy z nich ma za soba jakas ,praktyke Spie-
wacza albo zgola chéralna. Jeden przyznajacy
sie nawet, iz nie miat ,,dobrej melodyi‘ nie tylko
§piewal w domu, ale wy§piewywat z ochota pu-
blicznie przed muzykami. Przyzwyczajenie
i popularno$é $piewania wsrod goérnikéw byla
duza, a wielu ma wyrazne w tym kierunku upo-
dobanie. Zdaniem starych gérnikéw, jedynie,
,,jak kto jes ponurego zdanio, to go $§piywanie
nie obchodzi nic*. Maja tez oni swoje kryteria
oceny dobrego §piewu i rézna skale wrazliwosel.
Te jednak dziedziny szczegdlnie trudne wyma-
gaja jeszcze dalszych poszukiwan.

Przechodzac z kolei do spraw muzyki instru-
mentalnej podkreslié nalezy, iz w okresie ksztal-
towania sie $rodowisk robotniczych obstugiwa-
ly je kapele wiejskie w stopniu wiekszym niz
muzyki pochodzace z miast. Kapele te grywaty
w gospodach i karczmach. Grywaly do tanca
od popotudnia do wieczora w soboty i niedziele.
A jeSli odbywaly sie wesela, to i w poniedziatki
a nawet wtorki.

Tylko w tradycji zachowaly sie wiadomosci
o kapelach z cymbalami, powszechnie styszy sie
juz o orkiestrach detych. Nie trzeba dodawacd,
iz szczegblnie miodziez — z upodobaniem
uczeszezalag na muzyki i tance, zabawiajac sie
do péZnego wieczora nie tylko wewnatrz, ale i w
ogrodzie przed gospoda. Dawniej bowiem rygo-
rystyczna etykieta nie zezwalala mlodziezy nie
majacej 20 lat na przebywanie w gospodzie.

Tanczono wiec przed oknami z nie mniejszym
zapatem jak wewnatrz gospody.

W osadach ten i 6w grywat na jakims§ instru-
mencie. Byli i tacy, co w wojsku wyuczyli sie
ory na instrumentach detych, ale zespoly z tych
pojedyniczych instrumentalistow klecity sie bar-
dzo leniwie, Brakowato oséb, ktére by takie ze-
spoly poprowadzity i jakiego$ autorytatywnego
czynnika, ktéry by je popart. Wedle posiadanych
informacji — ,,kopalnie nie staly o muzyki®.

W Murckach zanotowalem ciekawag historie
powstania pierwszej orkiestry kopalnianej. Oko-
to 1910 r. pojawit sie tam niejaki Bodynek, kto-
ry rozpoczal namawiaé do zalozenia orkiestry.
Znalezli sie chetni. Za poérednictwem kopaini
sprowadzono komplet instrumentéw, a zaintere-
sowani gérnicy zobowigzali sie splacaé je rata-
mi, jak rowniez placié¢ miesiecznie pewna kwote
Bodynkowi za nauke.

Przez dluzszy czas uczono sie gry, a nastepnie
przygotowawszy szereg utwordéw wystapili po
raz pierwszy 1 maja. ,,W czas rano przed pia-
ta szli po godcincu, przed chalpami stowali a
grali od domu do domu®.

Byla to oczywiscie lokalna sensacja, ale i bez
watpienia S§wiadomy czyn o politycznym zna-
czeniu. Pobudka pierwszomajowa. ,,Padali
— dodaje opowiadajacy — ze to jest socjali-
styczny dzien®.

Rzucona garéé informacji daje w wielkim
skrécie pewien poglad na te — tak poteznie
dzi§ rozrosla w amatorskim ruchu muzycznym
— dziedzine zamilowan goérniczych.
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SLASKIE PIESNI GORNICZE

Préba niniejsza, jak sie wydaje, jest pierwszg
proba omdéwienia piesni grupy zawodowej w na-
szej literaturze folklorystycznej. Checemy w niej
pokazaé piesn gérnicza, piesn, pomijana w wie-
lu wydanych zbiorkach ze Slaska. Nie podaje
ani jednej pie$ni goérniczej dr Juliusz Roger w
zbiorze swym, obejmujacym 546 piesni §la-
skich.! Nie wiemy roéwniez, czy zawieraly goér-
nicze piedni zbiory Jézefa Lompy, ktérego caly
zbiér ok. 1.000 pie$ni zagingl, Nie wiemy réw-
niez, czy zapisal pies$ni takie ks. Adolf Hytrek,
poniewaz i jego zbiér nie ostal sie do dzisiaj.
Dodajmy, ze pieSni goérnicze lud nasz podaje
zbieraczowi bardzo niechetnie, dopiero na jego
usilne nalegania. Wynika to z tego, ze jak sie
wydaje, uwaza je za mniej piekne, mniej cicka-
we niz ludowe — wiejskie. Z ta postawa spoty-
kamy sie i obecnie w toku pracy $laskiej ekipy
Akecji Zbierania Folkloru.?

Pierwszym, ktory zaczal zbieraé piesni gér-
nicze, byt znany zbieracz pie$ni §laskich — fu-
kasz Wallis.®? W zbiorach, ktére po nim zostaly,
znajdujemy ponad 20 takich pie$§ni. Sam bedac
gérnikiem nie opuszezal zadnej takiej piedni,
gdyz uwazal je za cenny przyczynek do folklo-
ru gérniczego. Chociaz L. Wallis zbieral piesni
z calego Slaska, to jednak specjalne wedrowki
w poszukiwaniu piesni prowadzil jedynie na
Goérnym Slasku. Ale i tu nie badat systematycz-
nie powiatu za powiatem, lecz wyjezdzat do tych
tylko miejscowosei, z ktérych pochodzili jego
koledzy z kopaln, lub z ktérymi nawigzal uprzed-
nio kontakt listowny. Wallis w latach 1884-1918
prowadzil poszukiwania w okregu przemysto-
wym Gornego Slaska, przewaznie w powiatach
Bytom, Tarnowskie Gory, Zabrze, Katowice
i Gliwice.

W latach plebiscytowych 1924—1939 rézne
osoby poszukiwaly i spisywaty pie$ni ludowe na
terenie calego woj. §laskiego, a takze na Slasku
Opolskim. W zbiorach ich jednak piesni gérni-
czych znajdziemy niewiele.

Autorowi niniejszej pracy udalo sie zgroma-
dzié ponad 100 pieéni goérniczych droga szcze-
gblniejszych poszukiwan wlasnych i wyboru z
obeych zbiorow.

STANISEAW WALLIS

Pochodza one z réznych stron woj. katowic-
kiego i opolskiego, Obecnie poszukiwania te pro-
wadzone sg w ramach Akeji Zbierania Folkloru
na szersza znacznie skale i mozna mieé nadzie-
je, ze w najblizszych latach liczba pie$ni gérni-
czych zardéwno dawnych jak i wspdlezesnych
wzrosnie.

Czy byly dawniejsze zapisy piesni gérniczych,
nie wiadomo. Nalezy przypuszczaé, ze istnialy,
a nawet jeszcze istnieja, lecz czekaja na odkryw-
ce. Zwlaszeza w pieSniach do §w. Barbary, pa-
tronki g6rnikow, moga istnie¢ wzmianki o pra-
cy gérniczej, a pieSni z pewnoseia znajda sie w
rekopisach przechowywanych w archiwack.
Dwa przyklady takich pie$ni podaje ponizej:

Z piesni 1
Zwrotka 1:
Dzisiaj po calym Swiecie sie raduja,
Gdzie tylko goérnicy pracuja,
By podziekowaé za dary im dane...
Zwrotka 4:
T my tez, bracia goérnicy kochani,
W tym to dzisiajeczym dniu tutaj zebrani
Tak jak do pracy, gdy sie zbieramy,
Dzi$ oto tutaj takze przybywamy...
Z piesni 11
Swietej Barborki my wierne dzieci,
W émawych podziemiach spedzamy czas,
Nie dla nas slonko wesolo Swieci.
Swieta Barbérko! Wspomagaj nas...

Sprébujmy wiec pokrdtce scharakteryzowaéd
pie$n goérnicza, uchwyecié jej odrebnosé od pieéni
wiejskiej lub innych grup zawodowych.

Odrebnoéé ta istnieje w calym folklorze gor-
niczym 1 wypltywa z odmiennych warunkéw by-
towania i pracy. Folklor ten zwiagzany jest §ci-
§le z charakterem pracy, ciezkiej i pelmej nie-
bezpieczenistw, ktére zwiaszcza dawniej zewszad
grozity goérnikowi pod ziemia. Totez nie spot-
kamy w pie$ni gérniczej pogody, beztroski i ra-
do$ci zycia, cechujgcych w duzej mierze poezje
ludows. Surowe warunki pracy w kopalni, spo-
tegowane przez skrajny wyzysk ich wlascicieli
— przewaznie przedstawicieli obcego kapitalu
(zwlaszcza niemieckiego) — czynily zycie goér-
nika ciezkim i niezno$nym.



Warunki te, wymownie zreszta charakteryzu-
ja zyciorysy gérnikéow, ogloszone pod takim ty-
tutem w 1949 r. przez Zawodowy Zwigzek Gor-
nikéw w Polsce.

Oto fragment:

W zimie, obleczony w ciepte ubranie przy-
dzielony zostalem jako pomocnik tadowacza
(szleper), gdzie bylo trzeba wynosi¢ wegiel w
nieckach, tak jak na jaka budowe, po dwa razy
6-metrowych balach do gory i to bez powietrza.
Glowa tak bolala, a za kazdym woézkiem nala-
dowanym powachalidémy sobie salmiaku z butel-
ki, ktory moj szleper nesit dziennie z soba. Pra-
cowalo sie 10 godzin za 1.10 mk. Tak pracowa-
tem dziennie przez trzy lata‘ (s. 45).

Zmagania z trudem morderczej wowezas pra-
cy, z wyzyskiem i prze§ladowaniami niemieckich
kapitalistow 1 pruskiego rzadu, péZniej zag§ w
okresie miedzywojennym z warunkami rodzi-
mej nedzy — odbily sie moenym echem w goérni-
czej pieéni.

Nic wiec dziwnego, ze znajdujemy tu wiece]
cech surowosci, przygnebienia, a przede wszy-
stkim wrogiego nastawienia do pracodawey, niz
w folklorze rolniczym i rzemieSlniczym,

Momentem wspélnym, laczacym jest umito-
wanie zawodu i silny akcent obowiazkownsei
W pracy.

Nalezy dodaé, ze rozwdj piesni gorniczej od-
bywat sie bardzo powoli. O ile przy innych czyn-
no$ciach na wsi ezy w rzemiodle pieSn nieraz
byla pomoca i niejako utatwiala prace, to w ke-
palni nie uslyszymy niemal nigdy Spiewu. GOr-
nik przewaznie milezy przy pracy. Pamietajmy,
7e chodniki zwlaszcza w dawnych kopalniach
byly tak niskie, ze z ledwoscia mozna sie byio
poruszaé nimi w pdt zgietej pozycji. Dodajmy
ciezka prace, ktorej nie utatwiaty jak dzi$ trans-
portery lub maszyny wrebowe, unoszace sie tu-
many pylu, a wreszcie wzgledy bezpieczenstwa
pracy, o ktérych wspomina na innym miejscu
mgr Ligeza, a zrozumiemy, dlaczego gérnik w
kopalni nie $piewa.

Warunki takie nie sprzyjaty szybkiemu na-
rastaniu gérniczych pieéni. Repertuar powiek-
szal sie powoli, lecz stale. Niebezpieczenstwa,
trud, a w tym wszystkim pigkno umilowane;
pracy w kopalni byto dla braci gérniczej wystar-
czajaca podnieta tworeza.

Powstawaly wiec piesni méwiace o zawodzie
gérniczym, o trudach ciezkiej pracy, wyzysku
przez wiascicieli, zawiadowcéw kopaln oraz
sztygarow, oddanych przewaznie Slepo swym

wiadcicielom. Powstawaly réwniez pie$ni wyra-
zajace dume z zawodu goérniczego, piesni, w kto-
rych przejawialo sie przywiazanie do kopalni,
do pelej niebezpieczenstwa surowej pracy.
Pie$ni te tworzyli w przewazajacej wiekszosel
sami goérnicy, zwlaszeza tacy, ktorych natura
obdarzyla pewnym polotem rymotwoérczym.
Spiewali gornicze piesni idac do pracy lub z ko-
palni do domu — a nieraz i§¢ trzeba byto pare-
nascie kilometréw. Spiewali duzo i chetnie wte-
dy, gdy juz na emeryturze opowiadali w nich
swym bliskim o dawnym zyciu i pracy.

Pieéni te, nieporadne moze nieraz, §piewane
w gwarze, maja jednak swdj silny wydZwiek.
Moéwia nam o pracy, trudzie gérnika i ciezkich
warunkach, jakie dawniej panowaly w kopal-
niach, wymowniej nieraz niz materiaty histo-
ryczne. Sa cennym przyczynkiem do naszej wie-
dzy o gornictwie i o gérniku.

Niektére z tych pie$ni, zmodyfikowane i po-
prawione (niestety przewaznie na niekorzy$é),
wydrukowano pozniej w Spiewniczkach. Piesni
te przyjely sie z czasem w tej wilasnie ,,§piewni-
kowej‘ szacie. Najbardziej autentyczne cechy
twoérczodei 1 gwary gorniczej maja jednak piesni
krazace w przekazie ustnym.

Powszechnie rowniez $piewali gérnicy piesni
ludowe, wiejskie. Nic dziwnego. Etnografowie
stusznie podkreslaja zwiazek, jaki jeszeze dzi§
istnieje miedzy kultura gérnicza i wiejska. Je-
szeze dzi§ widzimy czesto gérnika ubranego w
mundur obok zony w wiejskim stroju ludowym.
Kiedy go6rnik J. Wroébel maluje obrazy,
ktoryeh tematem sa wydarzenia z jego dziecin-
stwa, w chacie umieszcza pieknie malowane lu-
dowe sprzety. To wspélzycie ,,w jednym domu*
kultury goérniczej i wiejskiej daje sie zauwazy¢
rowniez i w pieéni.

O ile jednak pie$n goérnicza w stylizacji od-
biega nieco od konwencji wiejskich, o tyle w
piedniach kobiet z ich kregu, do§é wyraznie wi-
daé nawiazanie w formie do wiejskich tradycji.

Oto jedna z takich pieéni: '

Powstala ok. 1912 r. nie druk. M. Ch.*
Albina Szlachta, 1895, Mszana pow. Rybnik

1. Z tamtej strony rzeki

Spiewajg stowiki.

Nie bier se dziolcho gérnika,

Bo to pieron dziki.
2. Goérnika dostala

I robié musiata,

Na trzeci dzienn pe weselu

Chelmiskiem dostala.

Helmiskiem dostata,

135
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Druga zblizona jest w tredci. Piedn liczy 21
zwrotek (czeéciowo przejetych z innych piesni),
powstala ok. 1885, zapis. 1891, nie drukowana.

Ze zbioru Eukasza Wallisa. M. Ch.
Rozbark—Bytom
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1. Po polu chodzila,’
Tak sobie mowita:
Wezna se goérnika,
Nie byda robika.

Stru-ta di-ja da-na
Do samego rana
Stru-ta di-ja da.

2. Goérnika so wzigna
A robié musiala,
Jeszcze na ostatku
Helmiskiem dostata.

Stru-la di-ja da-na
Do samego rana
Stru-ta di-ja da.

A oto pie$ni zartobliwa, w ktérej jednakze
przejawia si¢ swoista duma i szacunek dla sta-
nu goérniczego.

Melodia mieznana. Powstala ok. 1900, zapis 1910

przez ks. E. Szramka, nie druk. M. Ch.
Urbanowice, pow. Pszczyna

1. Wezna se berkmana, nie musza pracowac,
Ale Bég powiada, ze to grzech préznowac.

2. Berkmaneczek mlody, trzeba mu wygody:
Siedem zogléweczkéw i dziewczyny mtodej.

3. Idzie berkman droga, klapa mu sig¢ Swieci,
Ludzie powiadaja: ,,Co za szlachcic leci‘.

Wyjatkowo ciezka praca gérnika nie byla je-
dyna jego niedola. Pracy w kraju nie mozna by-
o nieraz znalezé i wedrowal woéweczas gérnik
na obezyzne do Westfalii, Saksenii czy Nadrenii,
pozostawiajac z konieczno$ci zone i dzieci w ro-
dzinnej wsi. Jak widaé z przytoczonej tu pieéni,
nie wplywala taka emigracja dodatnio na wiezy
rodzinne...

Powst. ok. 1904 r. nie druk. M. Ch.
Pochodzenie nieznane

1. Ej, kiebych jo byla jak ta jaskolinka,
Wyleciatabych jo za mezem do Slaska.
2. Ej siadlabych sobie na westfalskim szachcie,
Przydziwatabych sie tej berkmanskiej szlachcie.
3. Jak berkmoény pija i w talary graja.
A te jeich zonki, kochane malzonki,
Z glodu przymieraja.
4. A jak jego mita, jego zonka pisze
Choé¢ po jeden zloty,
On jej odpisuje, iz nie mo roboty.
5. Iz nie mo roboty i cigzko choruje,
Te westfalskie dziolchy kazdy dzien miluje.

Dume z zawodu gérniczego i poczucie jego
wartoéei spotykamy juz w najstarszych pies-
niach kopaczy kruszeow zelaza i blendy, ktérych
kopalnie istnialy na Slasku od wielu stuleci, pod-
czas gdy wegiel zaczeto wydobywaé dopiero w
drugiej potowie XVIII wieku.

Powstala ok. 1860 r. zapis 1886.°
Karol Szreter, 1863, Rozbark — Bytom
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1. Dzisiej sie tutaj cieszymy,
Szczesé nam! SzczeS¢é nam!
Co w Swietej ziemi robiemy.
Szczesé nam! Szczesé nam! Szczgsé nam!
2. Gérnikami nas mianujg....
Wszyscy szczeScio nom winszuja....
3. Kazdy, co gornika znaje...
Reke mu swoja podaje...
4. Nawet zona goérnikowa...
Mo6wi mu te same slowa...

A oto piesn, w ktorej réwniez przewija sie
my§l, ze praca gérnika lezy u podstawy wszy-
stkich innych zawodow.

Piesn te, jak podaje E. Wallis, ulozyl kowal Juliusz
Ligon. ;

1865, Rozbark—Bytom

Jozef Jurczyk,
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1. Hej gornicy zibzcie troski,
Zyjmy tak do woli boskiej.
Zyjcie z nami a my z wami,
Wy robicie nam.

2. Kiedy gornik nie nakopie,

Skad bys wziat pieniedzy chiopie?
On sie poci, nas bogaci,
Zloto kopie nam.

3. Skadze chlop ma plug do roli
I zelazo do swej woli?

To goérnicy z tej ziemicy
Dobyli go nam.

4. Skadze srebra, diamenty
To jest skarb spod ziemi wziety.
Jego sity go dobyly
I podaly nam...6

Nastepna pieén, juz z kopalni wegla, wyraza-
jaca podobne my§li. Napisal ja rowniez kowal
J. Ligon.



Z rekopisu J. Jurczyka z r. 1889.

Rozbark — Bytom
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1. Jestem gornik, tym sie szczyce,
ze ma praca tak stynie.
Gdziekolwick sie mySla rzuce,
W kazdej bywam krainie.

2. Wegiel, kruszec, to skarb drogi,

Moja reka dobyty,

Dla kazdego owoc btogi,

Wszedzie bywa uzyty.

Choé przy pracy loze zycie,

Lecz pociech(; mam z tego,

[ox)

Zem potrzebny w calym swiecie
Ku wygodzie blizniego...

5. Lampa, kilof i nahoje,
Milotek, swider przy boku
Dziela ze mna wszystkie znoje,
Nie odstapia mnie kroku.

6. W tyle skora polyskuje,
Czapka z piorem na przedzie.
Gdy sie gornik wymustruje,
To jak zolnierz w paradzie.. 7

Niewiele jest pie$ni gérniczych, ktoére wyra-
zaja zadowolenie z pracy. Nie jest to dziwne,
jesli przypomnimy sobie, jak ciezka byta ta pra-
ca, w jak nieludzkich odbywajaca sie warun-
kach. Je§li spotykamy jednak w niektérych pies-
niach zadowolenie z pracy, to wyplywa ono z
umitowania swego zawodu, z poczucia podkre-
$lonej juz uprzednio dumy, wywolanej w pew-
nej mierze i $wiadomoscia niebezpieczenstwa,
ktére grozi pod ziemia gornikowi, i odpowie-
dzialnoécia, jaka na nim ciazy.

Karol Marzec, 1. 66, Bobrek, pow. Bytom
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1. Gérnicy to zdrowe chlopy,
Chodza wszyscy do roboty,
Chodza we dnie, chodzg w nocy,
Boze, badZz im na pomocy.

2. Robhia tam na drugim swiecie,
Robig w zimie, robig w lecie;
Stonce im tam nie zaswieci,
Ani ptaszek nie zanuci...

4. 1 proszag Swietej Barbary,
Prosi mtody, prosi stary,

By im szczeScie uprosiia,
Zdrowo na wierzch wydostata...

8. Powiadaja, gdyby nie my,
Caly §wiat by zmarzt od zimy
I surowo musial jadac,

To nam maja dzieki skladac.

Poczucie wartodci swego zawodu i silny zwia-
zek z kultura drobnomieszcezanisks, przede wszy-
stkim poprzez sztygaréow i zawiadoweobw, wy-
wotuja w gorniku specyficzne marzenia. Chodzi
nam o swoisty ideat ,,szczescia domowego®, kto-
rego prébe poznamy w przytoczonym nizej
tekscie:

Zbior Lukasza Wallisa. Powstala ok. 1876, zapis 1886,
drukowana u Gallusa i w ,Spiewniczku GOrno-
Slaskim*®.

Jan Ulman l. 70, Rozbark -— Bytom
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1. Postuchej goérniku! Gorniku kochany,
Jakie to ma byé to twoje pomieszkanie.

V)

Démek murowany z wielkimi oknami,
Przykryty dachowka, lecz nie szedziotami.
3. A przed sienia schoédki, takze murowane,
Z zelazng porecza, czarno malowane.
4. Nad drzwiami ze srebra pyrlik i zelozko,
Izby kozdy wiedziol, iz tam gérnik miészko.
5. Izba flastrowana =zieldbnym marmurém,
1.6zko, stéi, kanapa, przykryte purpurém.
6. Meble malowane wszystkimi farbami,
Zégarek na Scianie miedzy obrazkami.
7. Skrzypka tez na Scianie, dziéciatko w koléhce,
Piesek na kanapie, a kanarek w klatce.
8. Fajek najmniéj tuzin z dilugimi rurkami,
Kapciuch wyszywany ztotémj perlami.
9. To jeszcze nie dosy¢, goérniku kochany,
Bo ty jeszcze nie wiész, jak masz zy¢é w tym stanie,
10. zénka ustrojona, miechaj spaceruje,
Dziéweczka stuzehno, niech obiod gotuje.
11. Piechty nie chodZ, chowej koéniki do woza,
Na mléko do kawy krowa lub téz koza.
12. Kitli najmniéj ze trzy z zéttymi kneflami,
Czako, pas i lata z zlotymi ortami.
13. W sieni na farhaku kitla, rég i lata,
Za drzwiamj narzedzia: kilof i lopata.
14. Z chlopém grubelokiem w godke sie nie wdowej,
Bo to jest grubelok, z daleka go mijej.
15, Gdy spotkasz kamrata, ,,SzczeS¢ Boze“ go witej,
Gdzie idziesz? Jak sie tak go grzecznie
pytej.

masz?

Ale marzenia te byly tyiko... marzeniami. Na
co dzien zostawala praca i bardzo skromne wa-
runki zyela. Totez 1 wymagania gérnika byly
skromne:

taukaszo Wallisa.
Karol Szreter,

Ze zbioru
1863, Rozbark—Bytom
© 1. Coz gornikowi trzeba, gdy do kopalni idzie?
Oleju, wodki i chleba, to zapomni o hiedzie.
Te wszystkie insze starania
Zostang hez omieszkania
W domu, gdy mowi: szczesSé nam)
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2. Co6z jeszcze potrzebuje gérnik do swojej pracy.
zZona jemu to szykuje, on sobie to zobaczy.
Te wszystkie itd...
4. Gdy jeszcze inny lezy w domu na swej poScieli,
To gérnik do pracy biezy, nie ma czasem niedzieli...
10. A gdy sie napracuje goérnik w tej ziemi swigtej,
To sie ku szychcie gotuje, jezeli nie byl zdjety...
11. Od przelozonego, to, ktéry onych pilnuje
I takze po przodkach lata, o byle co strofuje...

12. Goérnik szczesliwie pracy dokonal, na wierzch idzie.
Czy tam we dnie, czy w nocy, zapomnial o swej
biedzie...

15. Zona jego go wita na nowo jako meza,
O pracy sie jego pyta i to mu nadwyreza.

16. On sie myje, obloczy, a po tym sie posila,
Bo to dobrze dla czlowieka w porzadku, choé nie
wiela.

17. Na dlugiej rurce fajke, czarny pies kolo niego,
Zakurzy i powie bajke lub wypije jednego.

18. Kanarek w oknie $piewa, dzieci mu wtoérujg.
Gornik tego sie spodziewa, ze mu wszyscy holduja.”

Jak juz widzieliSmy powyzej, pie$ni gérni-
cze méwiag nam nie tylko o tym, co czul gérnik,
ale daja rdéwniez i cenny material etnograficz-
ny, informujacy nas o jego zyciu, zwyczajach,
pracy, stroju, positkach itp. Oto jedna z takich
najstarszych piesni z kopali kruszcu zelaza
i otowiu. Nie mozemy niestety przytoczyé jej
w calodel, i tak jak w wielu podobnych wypad-
kach, z powodu braku miejsca, ograniczymy sie
jedynie do podania najbardziej interesujacych
zwrotek.

Ze zbioru Rukasza Wallisa. Powstata ok. 1820, 2wro-

tek 40.
Franciszek Wallis, 1853, Rozbark — Bytom

I 'y

9. Ciggorz drzewo rabie j na ogién wali,
Sleper idzie naprzéd, jak lampka zapali.

10. Po tém znowu gérnik do kibla wstepuje,
Ciggorz chyei za rég i na dét hanguje.

11. A gdy zjedzie na dot, to idzie do przodku
I narzeko sohie, iZ prochu malutko.

12. Na $lepo zawolo, co by sie poSpieszoél,
Siebie i ciggorzy robota ucieszol.

13. Jak kupa nakopie, glamén wyklezuje,
Sleper z kiblem loto i na wierch fedruje.

14. Ciggorz, jak wyciagnie, na kupa uklodo,
A jak czesto klupie, to se tez pobiado.

15. W gorach, kaj jest twardo, musi prochém strzélag,
A co proch nie urwie, zelozkami zbijac.

16. A kaj piosek z woda, deskami zaklodad,
Fele na okolo pyrlikiém oklodaé...

A oto inna piesn z kopaln wegla, ktéra row-
niez tafczono chetnie jako walezyk gérniczy:
Ok. 1880 r.

nie druk., zwrotek 8.
Jézef Reszka, Orzech, pow. Tarn.

Zapis 1933 r.,
Gory

ﬁﬁf"

[

Gdy gornik rano wstaje,

Do pracy sie zbiera,
Zonka mu chleb rychtuje

I drzwi mu otwiera...

Piosenka ta zapisana zostata w jednej zwrot-
ce. Zapis z Rybnika wykazuje zwrotek 8. Na-
stepna piesn méwi o zjezdzie gérnika do kopalni:

Ze zbioru &. Wallisa. Zapis 1912 r. Powstala ok. 1900:
3 zwrotki.

Jan Kolano, 1871, Szombierki, pow. Bytom
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1. Gdy rano zadzwébnig, goérnik sie ubiero,
zZénka lampka daje i dzwiérze otwiéro.

2. Przy tém go obtapi, mile pocaluje,
Szczesliwéj roboty i szychty winszuje.

3. Przyjdzie na Kopalnia, do cechowni idzie,
Czeko na kamrata, az ze szybu wyjdzie.

4. Potém go sie pyto, jeli sie optacil,
Poprawiot sie galmoén, abo wcale stracilt?

5. Kolega odpowié: dobro tam robota,
A gdy tak usltyszy, lepszo ma ochota.

€. Uzbrojoény lampka, kilofem j rogiém,
Sztygar recytuje, powié: idZcie z Bogiém!

7. Zaroz po tém sltowie juz kozdy wychodzij
I z wielka ochotg ku szybowi godzi.

8. Gdy przyjdzie do budy, na chwilka se siedzie,
Kazdy sobie wzdycha: jak tez zas dzi§ bydzie?

ol |
J88
=

Szola na dét zjézdza,
Grunt pod nami znika,
Potem piechty w przodek,

Tam miéjsce goérnika...

Smutne sa to piesni. Opowiadajg nam o gor-
niczej pracy to, -czego nie wyczyta sie nieraz
z dawnych kronik i archiwéw. Opowiadaja
o ciezkiej, katorznej pracy, za ktéra po kilku-
nastogodzinnym dniu pracy otrzymywat gor-
nik nedzny zarobek.



Powstata ok. 1910 r. nie druk. M. Ch.
Feliks Musialik, 1865, Lagiewniki—Rozbark, pow. By-
tom

1. Hej przy lampki Swietle
Zjezdza goérnik szybem
Do kopalnj ciemnej,
Co sig¢ zdaje grobem.
Spojrzyj choé raz w gore
Do Boga twojego
I médl sie po cichuy,
Pro$ o pomoc Jego.
2. Tak goérnik sie $pieszy,
Z goéry na dot leci
I pracuje w pocie
Na chieb dla swych dzieci.
Gdy skonczona praca,
Gornik sie ubiera
I do domu wraca,
Bo gtéd mu doskwiera.

3. Caly miesigc robi

I pracuje lata,

Swym lichym zarobkiem

Ledwie biede ztata.
A tu wszystko drogie,
Bieda sie dokupié,
Wydatki sa mnogie,
Nie ma za co wypic.

Jakiz moeny wydZwiek ma ta piedn, zrodzona
na pewno z niejednego gorzkiego doswiadczenia.

Ze zbioru Eukasza Wallisa. Powstala ok. 1860, zapis

1902, nie druk. 14 zwrotek.
Jan Dratwinski, Rozbark — Bytom
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1. Goérnik ma wyplata, wesola nowina
Cieszy si¢ robotnik i cala rodzina,
2. Gdy przyjdzie pietnasty, to jest dziern wyplaty,
Mysli sobie gérnik: dzis bede bogaty.
3. Lecz czasem niestety, bardzo si¢ zawiedzie,
Bo i po wyptacie nie ma rady biedzie.
4. Gdy przyjdzie z wyplata, zona z twarzy czyta:
Czemu$ taki smutny? zaraz go sie pyta,
8. Ow nie odpowiada, jeno jeszcze milczy,
Postepuje dalej i zarohek liczy.
6. Pietnascie talarow, to zarobek caly,
Brakowalo szychel, dla tego tak maly.

7. zénka zasmucona jeszcze nie dowierza,
Sama wszystko liczy i okiem przemierza.
8. Dla Boga! méj mezu! To nam nie wystarczy!
To ma byé zarobek twej miesiecznej pracy?
9. Uspok6j sig, zonko, nie moja to wina,
Iz pieé szycht w tygodniu, to ci nie nowina.
10. Trzy mialem zmazane, ciezka moja dola,
Bo sie co$ popsulo, nie wydotech cola.
11. A jakéz z podatkiem, mezulku kochany ?
Roczny dochéd przecie tysige szacowany,
12. Tys tylko polowe zarobi¢ jest w stanie,
A drozyzna wzrasta, kto wie, czy ustanie?
13. Dzieci nasze bose, odziez lichg maja,
U kupcdw aosé diugu, na kredyt nie daja.
14 Jak tak dalej pdjdzie, nic nie oszczedzimy,
To na staro$é w bhiedzie wielkiej zy¢ bedziemy.

Silna jest skarga gérnika na swoja dole, na
nieludzkie warunki pracy, nedze i ustawiczne
niebezpieczenstwo, ktére mu grozi.

Ze zbioru kukasza Wallisa. Powstata ok. 1906, za-
pis 1921, nie druk.
Wypol l. 65, z Radzionkowa, pow. Tarn. Gory

AT S==es

7

s e
e ==

4 f-h

1. Posluchajcie wszyscy ludzie,
Jak mi ciezko zyc.
Tam pod ziemig, to jak w budzie,
Gorzej, niz psu zyc.
Waglo trzeba nakopadg,
I ponad col go wydaé,
To sie dilugo my¢.
A jak z szychty do dom przyjdzie,
2. Rano jeszcze gwiozda $wieci
Han tam na niebie,
A tu baba ogien nieci,
Juz budzij ciebie.
Zjés zur chudy z jabkami,
Idzies z torbami.
A po ¢émoku do roboty
Abo tez z prazénkami,
Jak cie juz ferlezowali,
Mozesz zjézdzaé¢ w dol.
Pierwej jesce ci nazdali,
Ka$ tak diugo bét.
Potem targej do przodku,
Zrychtuj wszystko w porzadku,
Bo jak dynamit wystrzeli,
Urwie krojcset broét.

w

4. Weglo porzadnie urwalo,
Jest go za tela,
Bydzie zopisu nié matlo,
Choé¢ nié wiém, wiela.
Tu sie sztygar przyklechtol,
Wejrzot i sie rozciepot,
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Ize tego waglo matlo,
Bo go wigcé cheiol.

5. Na zoplata malo dali,

Z cym tu do dém isé?

Bo to wiela ci urwali,

Za co kupié jesc¢?
W dému baba mnarzéko,
Tydzien na piéniadz czeko,
Dzieci placa obtargane,
Skad wziaé¢ na mléko?

6. Takie zycie robotnika
Na tym tu $Swiecie.
W kabzie nié ma i fynika,
Biéda go gniecie.
Cigzko, ciezko jest tu zyé,
Jak mo kto szczeSliwy hyc?

Nie mozna wyzyé!
Za robota licho ptaca,

1.

o

10.

11.

140

Gornicze zalobne zycie,

Wie to kazdy nalezycie,

Ze gornik w grobie pracuje,
Groh sobie zawsze gotuje.
Poznaé¢ to moze gornika,

7 oczu jego to wynika,

Miloéé pociaga do ziemi,
Zyjac z nia jakby z bliZnimi.
Wielu sie bardzo to boi,

Gdy nad szyhem gérniczym stoi.
Juz sie jego serce wzdryga,
Bojazni wielkiej ulega.

Rad slucha opisu tego

Miasta gdzie§ tam podziemnego,
Ktoére sie w ziemi znajduje
I skarby tam zachowuje.
Gornik sie tego nie boi,

W Bogu ufa, mocno stoi.

Pod ziemig Boga tu prosi,
Do niego swg myS$l zanosi.

Choé¢ on mieszka, jakby w grobie,

Uhbiera sie tez w Zalobie,
Jednak go kazdy powaza,
Cho¢ blada jest jego twarza.
7Z goérnika sie wiele zywi,
Niejeden sie nad tym dziwi.
On zywi najprzéd swa zone,
Dziatki swoje i tez one.
Przyodziewa, takze stroi,
Leczy, czego sie nie boi

I lada jakiego$§ strachu

Nie béj sie, moéj mity bratku.
Z goérnika zyja hutnicy,
Roéwniez takze rzemieslnicy.
Wielu to takze furmanow,
Matych, jak j wielkich pandéw.
Bo c6z hutnik czynié bedzie,
Gdy produktdéw nie nabedzie:
Galmanu, wegla i rudy?

Za darmo sg jego trudy.

Céz sie to z kowalem stanie?
Mozesz mi powiedzieé, panie?
Céz by czynili kowale?

Nie bylo by ich to wcale,

12. Z goérnika 1 furman zyje,

Choé koniem, nie soba, pracuje.
Czym ze by stolarz heblowal?
Druciarz czym garnki drutowal?

13. Szewcy i krach noczynia
Gornikom do dziekczynienia.
Goérnikom takze masarze
Dzi§ niech niosa wurszty w darze!

14. Bo czym ze by je krajali,
Gdyby ci nie fedrowali
Palcem musieliby krajaé,

Albo cate nam sprzedawacd.

15. Rudy rozmaite i wota
Wyrabiaja z srebra, ziota;

Miedz, otéow, cynk i niklowe
Mamy monety te nowe.

16. Trucizne takze, co mamy,
Przez gornikéw dobywamy.
Arszenik, wielka trucizna,
Kazdy mji to dzisiaj przyzna.

17."  C6z by to na Swiecie bylo,
Co by sie ich nie tyczylo,
Oni to twarde strzelaja,
Rzadkie znéw sztucznie chwytaja.
18. Gdy przez wysokochne gory
Nie mozna przejsé, tak wiec tory
Pod ziemig droge prowadza,
Gérnikamj ja osadzg.
19. Sérnicy to wykonaja,
Jak twardo, oni strzelaja
Prochem lub tez dynamitem
Albo z flaszki okowitem.

20. I my dzi§ takze strzelamy,
"hoé¢ dynamitu nie mamy,
Tylko my razem wotamy:
Szezes§é nam! SzczeSé nam! powtarzamy.

21. Niech zyjemy tu spotecznie,
Jak dzis, tak jutro hezpiecznie.
Niech sie tu spélnie cieszymy,
Na zdrowie wszystkich pijemy.

Ze wzgledu na wielka biede, stale kiopoty,
czeste wypadki przy pracy, nieraz konczace si¢
kalectwem albo $miercig, gérnik stusznie nazy-
wal swe zycie zalobnym, a miejsce pracy gro-
bem. Ponizej fragment mowiacy o tym.

Ze zbioru &. Wallisa, M. Ch.
Jan Cisek, Piekary Sl., pow. Tarn. Go6ry
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Gornicze zalobne zycie,

Wie to kazdy nalezycie,

Ze gornik w grobie pracuje,
Groéb sobie zawsze gotuje.
Poznaé to moze gornika,

Juz mu z oczu to wynika. °



W zle zabezpieczonych kopalniach, obliczo-
nych jedynie na jak najtanszg, jak najwieksza
eksploatacje gérnika wypadki i katastrofy nie
naleza do rzadkosci. Oddaja je wiernie goérnicze
pie$ni, pelne prawdziwego realizmu i sily wy-
razu.

Ze zbioru St. Wa., nie druk., powstala ok. 1900, za-
pis 1912
Jan Kolano, 1871, Szombierki, pow. Bytom
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1. Ciezki los goérnika gleboko pod ziémig,
Bo ciagle niészczescia i $Smieré ledwie drzémia.

2. Skoro dziure zrohil i dynamit wlozyt,

Dobrze ja zalepil, dlugi l6nt zalozyt.

Poszedl w inny ganek i czeko wystrzaluy,

Jak sie wegiel urwol, wychodzi pomatu.

4. Porachowol strzaly, wszystko mu sie zgadza,

- A tu nowy wybuch przodek zas rozsadza.

5. Juz jest po gérniku, ho pod weglem lezy,
Jéno kamrat jego na ratunek biezy.

6. Wyciago martwego i na wierzchu sadzi,
Ktoz tej biédnej wdowie na zycie poradzi?

7. Koledzy w pogrzebie sami trumne niesa,
Optakana wdowe nié wiele pociesza.

8. Taka Smier¢ goérnika juz kaZdégo czeka,
Niechaj gérnikowi ziemia bedzie lekka.

w

Ze zbioru Eukasza Wallisa. Powstala ok. 1850, za-
pis 1885.
Jan Polak, Piekary Sl., pow. Tarn. Gory
1. Robotnicy dotowi rozmys$laja sobie,
Idac z pracy do domu w swéj czarnéj ozdobie.
2. A gdy rano wezas wstaje, do pracy sie zbiéro,
Zonka lampka, chléb daje, dzwiérze mu otwiéro.
3. Zosténn ma zénko z Bogiém, te slowa wymowio.
Idzie dréga, rozmys$la, $mieré sobie przedstowio.
4, Gdy przyjdzie do cechowni, z kamratém sie wita,
Czeka, stlucha rozkazu, drabiny sie chwyta.
J. A gdy przyjdzie do przodku, patrzy na budynek,
Widzi wszystko w porzadku, przodek jako rynek.
6. Slepy stoja, wolaja: fedréonku nié mocie!
Gornik w tej chwili strzela §leprém ku ochocie.
7. Gdy pierwszy raz odstrzelil, kupa drzewa lezy,
Lecz Swiatto mu zagaslo, kamien go uderzyt.
8. Kamrat jego zlekniény, na S$lepra zawotal:
Patrzcie, jaki zraniony, kazdy go zatowal.
9. Biera, kiada go na woz, w lazaret go wicezg,
Kranwetrzy go przejinujg, do wanny go bierza.
10. Powolj ze mng czyhcie, wy tu moi mili!
Po ksiedza mi poglijcie, bym nié zmart w tej chwili!

Jak prawdziwe byly te piesni §wiadczy naj-
lepiej to, ze gérnicy do piesni tych dorobili dal-
szy ciag, oparty o wilasne przezycia. Tak wiec
Jozef Machott i Lesnik w czasie pobytu w by-
tomskim szpitalu, po nieszczeSliwym wypadku
w 1903 r. ulozyli dalszy ciag tej pie$ni w gwa-

rze, opowiadajac o niedbatej kuracji szpitalnej
gornika.
Potem bierg kranwetrzi,
Kladom go na siwka,
Tam zaroz oberwetrzi
Dawajom mu mycka.
Zaroz dochtér przichodzi,
Rany mu oglénda,
Bijerze noze do gosci
I swo lawerenda.
Po tej operacyji
Mycka mu zdéjmujom,
Kranweter go uscypi
I tak go obudzém.
Potém biere kranweter,
Ciepnie go na !6zko,
Polozy na doél dekel,
Dekém go przikréwo.
Tak 6n lezy w bolesci,
Zona go wyglénda,
Od tej wielkiej starosci
Na grubie sie pyta.
Sztajger i odpowiada:
Lezy w lazarécie.
Tak zona przelekniéna
W jejim miodém lecie.
Bierze dzieci za rénce,
Krzyczy, lamentuje:
Pojdzcie obejrzeé ojea,
Moze juz nié zyje.
Ady prziszta, znalazia
Dekém przikrytego
I tak z placzem odesli
Od ojca swojego.
Dawajéom mu krupy jesé,
" ¢n im odkiwaje:
Niech sie insi radujom,
Niech se to zepsujom.
Dawajém mu na obiod
Soldém przewarzénie.
Stol mu sie w hrzuchu klopot,
Whnetrznosci zraniénie
Rano dochtér przichodzi,
Pyta sie go: ,jakos?¢
A o6n mu odpowiada:
,2Memu bratu Matus!“
Dochtér patrzi na niego,
Na jego odpowiedz,
Czy mu braklo jednego?
I kazal go odwiezé.
W niedziele i we strzody
Przidom tu bézuchy,
Przeniesom wusztu, piwa,
Napeniéom ném brzuchy.
Gdy godzina przechodzi,
Kranweter przichodzi,
Moéwi: ,kto jest w bézuchach,
Niech do déom wychodzi!*
Som tu z Polski, z Cesarski
I tak z Italie,
W bytomskim lazarécie
Kazdy w zgodzie zyje.
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Jozef Machon z Les$niokiém
Ten $Spiew ulozyli,

Tysiac dziewigé set trzeci rok,
Gdy w kupie lezeli.

Piesn ta rozpowszechnila sie, co najlepiej
potwierdza smutng prawde jej tresci. Jeszcze
w 1948 r. w powiecie raciborskim (wie§ Stodo-
ly) zanotowano 6 zwrotek 2z odmiennym nieco
poczatkiem :

My ubodzy gérnicy, cigzko pracujemy
I w tym czarnym obleczu do domu wracamy.

Niebezpieczenistwo, nedza i wyzysk, jaki gov-
nik stale odeczuwal, naprowadzaty go na pyta-
nie — kto winien jest jego trudowi, nedzy. Piesn
staje sie nie tylko rejestratorem krzywd, ale
i oskarza. Wyraznie mowi, ze dlatego jest takie
zycie robotnika na $wiecie, ,,zeby mogto panom
ztota w kieszen przybywac‘. Uzycie wyrazu ro-
poinik Swiadezyé moze o wzrastajacyni uéwia-
demieniu klasowym goérnika. Pie§n staje sie ore-
zem walki, pieén udwiadamia, wyraznie wska-
zZuje wroga.

Ze zbioru £. Wallisa
Z okolic Bytomia

Zastanow sie, robotniku nad twoja praca,
Jak ci kaza ciezko robié, a malo placa.
Zona, dzieci z glodu mrza

I chodzi¢ w czém nié maja,

A pancwie twéj zarobek w kieszén chowaja.
2. Gornik wychodzi do pracy, zegna sie z nimi,

Ze swa zong i dziatkami najmilejszymi,

Bo nie wie, czy moze przyjsc,

Moze go ziemia przycisnac

I ze swymi najmilszymi wiecznie rozigczydc.

%3]

Gornik przychodzi do przodkuy, pracg oglada,
Jako mu sie dzi§ powiedzie, nad tym rozmysla.
Czy mu bedzie dobrze rwad,

Czy bedzie mogt nad col dag,

Czy tez bedzie musial duzo drzewém budowad.

4. Sztygar przychodzi do przodku, z daleka WI'ZESZCZY,
Klnie, wyzywa, halasuje, az w glowie trzeszczy.
Gornik sie sumituje,

Bo si¢ niewinnym czuje,
Przecie go sztygar do karnéj ksiazki wpisuje.

3. Jak przychodzi dzién wyplaty, gérnik sie smuci,
Czy na tak lichy zarobek dtugi poptlaci.

Co zona pozyczata
I u kupcéw nabrata,
Azeby znowu na ksiazke towar dostata.

6. Co dopiéro opowiedzieé¢ o tym ciskaczu,
Ile jest u niego biédy i ile placzu.

Uhior dziurami swieci,
Marnieja zona, dzieci,
Jeszcze mu czesto sekutnik do domu wleci.
7. Juz tez goérnik przepracowal lat az czterdziesci,
Juz ma rece wymozone i wszystkie koSei.
Juz we szpitalu lezy,
Doktér do niego biezy.
Ze juz nie moze pracowad, jeszcze nié wierzy.

o]

A juz doktor poogladat prawie catego,

I w te stowa sie odezwal potym do niego:
Jeszcze mozecie robic,

Zawaliska wywozié,

Jeszcze siedémnascie czeskich sobie zarobic.

0. A tu gérnik ciezko chory na Il6zku lezy,
Ostatni raz zéna z dzieémi do niego biezy.
Placza rzewnie o niego,

O zywiciela swego.
So 6ne sieroty poczna teraz bez niego.

10. Takie zycie robotnika jest tu na Swiecie.
Roézne cierpiénia i hieda ciggle go gniecie,
A do $miercj pracowac,
Zur z wodziéonka spozywac,
zZeby moglo panom zlota w kieszen przybywac.!!

Totez zaczynaja postlugiwaé sie nia 1 ci
w ktérych byla ona wymierzona. Pojawiaja sie
piesni niemieckie, wychwalajace zycie goérnika,
pelne sztucznego optymizmu. Pisane w jezyku
niemieckim, na niemieckie melodie. Glosily one
pochwate stanu gérniczego i zadowolenie 7 pra-
cy. Propagowane byly usilnie przez kierownic-
twa kopaln w lichych przewaznie tlumaczeniach
na jezyk polski. Oto kilka fragmentow takich
piedni.

Ze zbioru St. Wa.
Karol Nierychto, 1884, Bobrek, pow. Bytom
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Szczesé nam! SzczeSé nam!
Sztygar idzie!

Lampka oSwieca droga mu,
On idzie sztreka do nos tu;
Do nos tu, pilno mu...

I~

Szcze$é nam! Szczesé nam!
SzczeS¢é Boze wam!

I oglado filor kozdy tu,

Nasz fedrunek podobo sie mu.
Podoho sie. Podobo sie.
Szczesé nam! Szczesé nam!
Juz ijdzie tam!

A goérnicy wegiel dalej rwia,
Fajki kuyrza, mocno ¢mig.
Mocno ¢mia. Mocno ¢émig,12

%]

Nalezy zwrécié tu uwage, ze wirod Slaskich
pieéni goérniczych nie ma ani- jednej poéwi@co-

nej sztygarom i opisujacej ich prace czy zycie.



Thimaczyé to nalezy tym, ze sztygarzy zwigza-
ni byli przewaznie z urzednikami kopaln i sto-
sunek ich do goérnikéw byt na ogdt wrogi. Byly
oczywibcie wyjatki, ale tak nieliczne, ze nie
zmieniaja ogdlnego obrazu.

A oto ttumaczenie podobnej pieéni, znanej ze
Spiewniczkéw niemieckich ,,Schon wieder tont

vom Schachte her...“"s
Ze zbioru St. Wallisa
Jozef Hahn, 1895, Bytom

Juz z gruby stychaé¢ dzwonek nam,
On wota do roboty.
Zbierajmy sie, bo wegiel tam
Dodaje nam ochoty.
Toéz przyjaciele, zegnam was,
Bo juz jest dla mnie srogi czas.
Zegnajcie mi: Gliick auf!
2. Wesolo jedzZmy w ziemi doéi,

Niech szola nas zawiezie.

W ganku, cho¢ pochylen; wpdl,

To kazdy chetnie zniesie.

Juz prochu strzaly slyszymy

I wegiel radzi kopiémy,

Zarobek jest: Gliick auf!

Piesn te $piewano réwniez w innym, lepszym
tlumaczeniu (podat Jerzy Doémbek, 1898, By-
tom).
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1. Juz sie rozlega mily glos
Dzwoneczka z naszej wiezy;
Wige Spieszmy wraz, jak kaze los,
Nad szyb niech kazdy biezy.
Catuska $piesznie lubej daj
I $piesz w podziemny gnoméw kraj.
Nas czeka praca tam!

Szcze$é Boze nam!
Szczesé Boze nam!

2. Z wesola myS$lg $pieszmy wraz
Stroma na dét drabing.

. Do pracy kazdy dazy z nas,

Juz kroki w gankach ging.

Juz stychaé mitych strzatéw huk!

I stokroé milszy mlotéw stuk!

Ozwie sie tu i tam:

Szcze$é nam! Szcze$é nam!

Szcze$é Boze nam!

A jezli kiedy przyjdzie czas,

Podziemne zegnaé goéry

I dzwonka glos ostatni raz

Odezwie sie ponury,

O luba! wtedy nie ptacz, nie!

V&)

7 twarzyczki twojej otrzyj ize,
Wszak sie ohaczym tam!
Szezeéé nam! Szcze§é nam!
Szcze$Sé Boze nam! 14’

Tak jednak jak i nie udawaly sie zakusy po-
lityki germanizacyjnej w czasach Bismarka,
tak i nie udawalo sie zaszczepié polskiemu gér-
nikowi obce mu pieéni, fatszujace 1 deformujgce
jego zycie. Obserwujemy zjawisko wrecz od-
wrotne. Na melodie niemieckich pieéni powsta-
ja goérnicze polskie teksty o wyraznie buntowni-
czych, rewolucyjnych akcentach. Oto przytoczo-
ne powyzej melodie ,,Schon wieder tént vom
Schachte her...“ z nowym agitacyjnym wrecz

tekstem.

1. Panie sztajger, S$leper uciékl,
Coscie go sprzezywali,
Nie moégt se da¢ to spodobag,
ZeScie mu tak nazdali.
My wszyscy za nim péjdziémy,
Kopalnia wém zastawiémy,
Niech pany se fedruja,
Fedruja, fedruja, fedrujg!
Panie sztajger, co patrzycie?
Moze noém nie wierzycie?
Juz wszyscy klada robota,
Zodnego tu nie bedzie!
Juz do$é jest naszéj niewoli,
Co nos od lat bardzo bolj,
Niech pany teraz fedruja,
Fedruja, fedrujg, fedrujg!

I~

Roénie §wiadomoéé tego, kto jest winowajca
nedzy goérnika, lichego zaopatrzenia rodziny
w razie nieszczeSliwego wypadku w pracy czy
katastrofy. Sporo byto tych buntowniczych pie-
éni, nie zawsze ze zrozumialych zreszte wzgle-
déw dopowiadajacych mys$l swa do konca. Ale
i te pieéni odegraly powazng role w u$wiada-
mianiu mas gérniczych, w budzeniu w nich ja-
sno okredlonego obrazu klasowego wroga.

Ze zbioru St. Wallisa. Powstala ok. 1912, zapis 1919,
nie druk.
Jan Kij, 1896, Szarlej — Piekary, pow. Tarn. Géry
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1. U tych panéw

Z wielkich stanéw
Pieniedzy jest dosé,

A na biednym robotniku
Kaszloku i suchotniku
Jeno skoéra, ko$é.

Kto na grubie

Wagel dlubie,

o
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Zarobi na $lédz.

Kto w robocie sie dolozy,
Paném pieniazkéw przysporzy,
A ty w kacie siedz!

Kiedy powstaja zwiazki gérnicze, mnoza sie
réwniez 1 pie$ni, w ktérych nawoluje sie do 1a-
czenia gornikéw w zorganizowane szeregi'®.
Niektére z nich wchodza do wydawanych przez
zwiazki $piewniczkéw. Oto jedna z piesni, Spie-
wana na melodie ,,Bartoszu! Bartoszu!...“, na-
wolujaca do jednoczenia sie gérnikéw. Piesn
nosi tytut ,,Gérnicy! czas juz dla nas sie polg-
czyé!...”

Powstata ok. 1902, nie druk. M. Ch.
Feliks Musialik, 1865, Lagiewniki — Rozbark (Tekst
z mel. ,,Bartoszw...)
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1. Gornicy! Gornicy!
Czas juz dla nas sie polaczyd,
I w milosci dlonie zlaczyd,
Dla nas ,,Zjednoczenie’
Bytu polepszenie!
f.aczmy sie wiec bracia,
W Polskie Zjednoczenie,
Bo tylko w nim znajdziem
Bytu polepszenie.
2. Lacza sie, lacza sig,
W calym $wiecie wszystkie stany,
Chociaz niemi rzadza pany -
Dla nas ,,Zjednoczenie
Najlepsze lgczenie!
Laczmy sie wiec bracia itd.
3. Czemuz to, czemuz to,
Goérnik ciggle zyje w trudzie?
Czy goérnicy nie sa ludzie
Od Boga stworzeni —-
Tak jak wszyscy inni?
Faaczmy sie wiec bracia itd.
4. Dalej wiec! dalej wiec!
Namawiajmy naszych braci,
Niechaj czasu nikt nie traci,
Wystepujmy Smiato
By nam sig¢ udato!
taczmy sie wiec bracia itd.
5. Dalej wiec! dalej wiec!
Podawajmy rece sobie,
Przy robocie, w kazdej dobie,
Dzielmy sie tem trudem
A bedziemy ludem!
Fiaczmy sie wiec bracia itd.
6. Przyjdzie czas! przyjdzie czas!
7ze i gérnik czlekiem hedzie,
»Zjednoczeniem‘ sit zdobedzie!
Bedzie gérnik wolny
I do zycia zdolny!
Ygczmy sie wiec bracia itd.

Piesn buntownicza i rewolucyjna odzwiercie-
dlata rosnacy stopien u$wiadomienia gornika.
Dla nas jest ona $Swiadectwem historycznej
prawdy, dokumentem zycia, ktére przeszito bez-
powrotnie i ktére dla mtodego pokolenia jest juz
tvlko zamierzchta przeszio$eia.

Dodajmy, ze obok tych, czysto gbérniczych
pie$ni, powszechnie §piewano i inne ples$ni ro-
botnicze oraz rewolucyvjine, jak: ,,Miedzynaro-
déwke®, ,,Czerwony Sztandar®, , Warszawian-
ke, ,,Z fabryk, hut, kopaln i roli itd.

Szkic powyzszy nie wyczerpuje oczywigcie za-
cadnienia pieéni gdérniczej, raczej stawia je do-
piero. Ale juz wyzej przytoczone pie$ni pozwa-
laja na stwierdzenie, ze pie§n gérnicza jest Sci-
§le zwiazana z zyciem i $§wiadomoscia goérnika.

Duzo jeszeze pracy trzeba wiozyé, aby odszu-
kaé, zrekonstruowaé ze szczatk6w obecnie zapi-
sanych dawne piedni gérnicze. Niewatpliwie mo-
zna w nich bedzie znalez¢ i echa takich wyda-
rzen historyeznyeh, ktére silnie zawazyly na zy-
ciu gérnika, jak plebiscyt, powstanie S$laskie.
Ale wymaga to poszukiwan zmudnych i doktad-
nych, nie caly bowiem nawet Goérny Slask zostal
jeszcze przebadany, nawet w czesel przemysto-
wej. Pamietaé jednak nalezy, ze wielu piedni
nie odnajdziemy juz zapewne nigdy. Za czaséw
pruskich polskie piesni ludowe byly tepione,
a ludzie, ktérzy je $piewali — przesladowani.
Wiele pieéni poszlo razem ze starymi do grobu,
a mtodzi, zmuszani do $piewania niemieckich
pieéni w szkolach i wojsku, nie przejeli calego
bogatego repertuaru poprzednich pokoleni. Row-
niez 1 lata miedzywojenne nie przyczynily sie
do rozpowszechnienia gérniczej piesni. Byly one
zakazane na Slasku Opolskim, a w wojewddz-
twie $laskim przyghiszane mowymi piesniami,
ktore przychodzity z zewnatrz, przez wojsko,
szkoly 1 urzedy. Mimo wszystko pie$ni te byly
bardzo liczne i weiaz jeszeze niektére z nich mo-
zna od ludzi zapisac.

Oddzielnym zagadnieniem, niewatpliwie bar-
dzo interesujacym, jest sprawa pie$ni nowych,
tego folkloru, ktéry tworzy sie obecnie juz, na
naszych oczach i ktéry wyraza nowe zycie, no-
we idee, nowe uczucia. Powstaje powoli co praw-
da, nowa, samorodna pie$h goérnicza. Ekipa
Slaska Akeji Zbierania Folkloru kladzie nacisk
specjalny na notowanie tych wlasnie wspélczes-
nych pieéni i bada warunki ksztaltowania gsie
nowego folkloru gérniczego. Juz dzi§ mozna po-



wiedzied, ze powstawaé on bedzie niewgtpliwie
nie bez wpltywu pieéni masowych, ktoére co-
raz silniej przyjmuja sie i wehodza w zycie gor-
nika poprzez $wietlice, zespoly amatorskie,
a wreszeie radio. To zagadnienie wymaga jed-
nak jeszcze znacznej pracy w terenie, nie moz-
na go bedzie ujaé w postaci syntetycznego na-
wet szkicu.

Na zakonczenie chcialbym jeszcze podkre-
§li¢, ze dla poznania zycia goérniczego od strony

jego  tworezodei, konieczne jest prowadzenie
prac nie tylko nad pieénia, ale i nad legendami,
przystowiami, stlowem — nad calym gérniczym
folklorem. Prace takie musza byé prowadzo-
ne réwniez i nad stownikiem gwarowym, ktéry
wykazuje bogactwo nazw wiasnych i borykanie
sie z narzuconymi wyrazami obcymi. Dopiero
wszystkie takie prace pozwola nam zobaczyé
w pelni gérnika jako tworee i nosiciela samoist-
nej i ciekawej kultury ludowej.

PRZYPISY

1, Piesni Ludu Polskiego w Gornym Slasku z muzy-
ka', Wroctaw 1863.

2 Akcja Zbierania Folkloru slowno.muzycznego pod-
jeta zostata przez Panstwowy Instvtut Sztuki
w r. 1950, na terenie calego kraju. MNa Slasku pra.
cuje ekipa pod kierownictwem mgr J. Ligezy, zna-
nego zbieracza pie$ni ludowych, oraz dr M, Gla-
dysza. W ekipie Slaskiej bicra udzial wszyscy zbie-
racze piesni na tym terenie, m. in. autor niniejsze-
go szkicu.

3 bukasz Wallis ur. 11.X.1863 w Rozbarku, dzi$
przedmiesciu Bytomia, oddat Polskiej Akademii
Umiejetnosci w Krakowie swdj zbidér $laskich pie$ni
ludowych, obejmujacy okolo 1300 pozycji. Umarl
5.VI.1940 r. w Chorzowie.

4+ M. Ch. = Archiwum Muzeum w Chorzowie.

<t

Piesn ta obejmuje 114 zwrotek. Wydano ja dru-
kiem w $Spiewniczku pt. ,fadny Spiew goérnika za-
bierajacego sie do pracy i we wszelkich Zgroma-
dzeniach Gérniczych. Zawierajacy w sobie moralne
slowa i rozweselenia ducha Goérnika. Wypisal i po-
dal do druku J(an) C(isek)‘. Piekary 1890, druk

i naklad Teofila Nowackiego, stron 32, (Wydanie

drugie wyszlo w r. 1892 tamze).

6 Piesn zawiera 8 zwrotek. Po raz pierwszy wydruk.
w ,,Piosenki zabawne‘. (Po czeSci goérnoslgskie}.
Zebral ksigdz Fr. Przyniczynski, wydawca pisma
katolickiego ,,Gazety Gornoslaskiej*. Zeszyt pierw-
szy. Bytom 1877, str. 5—6. W $§piewniczkach po6z-
niejszych piesn ta czesto jest powtarzana.

a) Gallus Jozef , Pie$ni polskie uzywane na GOI-
nym Szlasku“, Bytom, 1893. Zesz. I, str. 22—23,
Rude, 1912,

b) ,Spiewnik dla abstynentow",

str. 83,
c) ,,Spiewniczek Goérnoszlaski dla towarzystw pol-
skich*, Kroélewska Huta, 1909,
nJestem gornik* Spiewat Jozef Jurczyk, ur. 1865,
zwr. 8. Piesn napisal Juliusz Ligor, kowal. poeta
ok. r. 1875, zapis u L. Wallisa, z r. 1889 — Druk.
1877 w ,Piosenki zabawne' jak pod 6. Przedruki
jak w 6,

-1

»Gornicy to zdrowe chtopy napisat Cichy, zwr. 8,
powst. ok. 1880, zapis 1914. Druk. w Gallusa ,Pies.
ni polskie, str. 40 w zesz. V.

® Powstala ok. 1875, zapis 1886. Drukowana w ,Lad-
ny spiew gérnika‘.

1o ,Gornicze zalobne zycie* 20 zwr, ze zbioru L. Wal-
lisa, zapis. 1891, powst. ok. r. 1875. Druk. w , .ad-
ny Spiew goérnika' jak pod 2, lecz str. 16—19, Spie-
wak nieznany.

11, Zastanéw sig, robotniku®, ulozona przez goérnika
Stanoszka, zwrotek 10, powstala ok. 1890, zapis.
1893. Wydruk. w ,Piesniarz Zjednoczenia Zawo-
dowego Polskiego, Kroélewska Huta, 1913, str.
59—62.

W tej samej piesni, zapisanej okoto r. 1937 w Tu-
rzy, pow. Rybnik, w nieco odmiennym wariancie,
melodia ujeta jest w tempie szybszym. Oto np.
w tej wersji zwrotka o ciskaczu, czyli pomocniku
goérnika:

,C6z dziepiéro opowiedzie¢ o tym ciskaczu?

Ile to jest w doma hiedy i wiele placzu?

Ubiér dziurami Swieci,

Marznie zona i dzieci,

A czasem jeszcze sekutnik do izby wleci.”

12 Stare brzmienie tej piesni niemieckiej jest: , Frisch
auf! Frisch auf! Der Steiger kommt... PieSn ta
znana jest juz w roku 1740 w ,,Bergliederbiichlein®,
a cze$é zwrotek juz nawet w zZroditach z r. 1533.
Patrz: Hoffmann von Fallersleben ,,Schlesische
Volkslieder mit Melodien", Leipzig, 1842, str. 311.
Tlumaczenie polskie pochodzi dopiero z r. 1880.
Zapis 1922, nie drukowana u nas.

13 Erk — Bohme (znani zbieracze niemieckich piesni
ludowych) podaja w , Deutscher Lederhbort”, Leipzig,
1925, t. III, str. 271, ze piesn ta zapisana zostala
w roku 1889 w Lembach w Lotaryngii. Ttumacze-
nie na jezyk polski pochodzi z r. okolo 1890.

,Juz z gruby stychaé 2 zwr. powst. ok. 1906, zapis.
1922, nie druk.

14 ,}Juz sie rozlega‘“ 3 zwr. powst. ok. 1890, zapis.
1908, druk, w ,Spiewniku dla abstynentéw*, str,
60—61.

15 Kilka znajduje si¢ w mielicznych $piewniczkach,
wydanych przez zwiazki robotnicze:

a) ,PieSniarz Zjednoczenia Zawodowego Pol-
skiego Kroélewska Huta, 1913, druk. Gazety
Ludowej w Katowicach, stron 153.

b) ,,Pie$niarz dla czlonkéw Zjednoczenia Zawodo-
wego Polskiego, bez roku wydania, druk. Leo.
polda Nowaka w Krélewskiej Hucie (obecnie
Chorzowie), stron 138.
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1:

2.

3.

10.

11.
12.

13.

14.

15.

WYJASNIENIA GWAROWE

sberkmén® — goérnik

,,budy“ -— zabudowania na powierzchnj ko-
palni, stuzace dla pracownikéw na
otwartym powietrzu a takze do
przechowania narzedzi.

»cechownia“ — budynek na powierzchni kopalni

z salka, w ktérej goérnicy przed
i po pracy zbierali sig, by przed
oltarzykiem z obrazem $w. Barbhary
modli¢ si¢ i Spiewac a potem przy-
ja¢é do wiadomosci zarzadzenia
zarzagdu kopalni. Tam sztygarzy
kontrolowali obecno$é gornikéw.

»eiagorz' -— dawniejszy pomocnik goérnika-re-

bacza w kopalni kruszcu, ktory

wyciagal na linie wiadra z gal-

manem i kamieniem, a czasem Z
woda.

—- pomocnik gérnika.rebacza, ktéry
pcha woézki prézne na miejsce pra-
cy, a pelne wegla na miejsce wy-
dobywania na wierzch.

scol wyznaczona przez Kkopalnie ilo$¢
wozkow wegla, ktoéra gornik mu-
sial w dziennej pracy wydaé, czyli
dzisiejsza norma.
hak zelazny z raczka, stuzacy do
przyciagania ku sobie wiadra wy-
dobytego na linie z gtebi kopalni.
Hak taki, uciety, stuzy! w zabudo-
waniach na powierzchni i na dole
w kopalni do zawieszania ubran
i innych rzeczy.

-— wydobywaé wegiel z kopalni.

-— wydobyty wegiel z kopalni.

— roztupane 5 calowe okraglakj drze-
wa, stuzace do zbudowania sufitow
w kopalni, aby uchroni¢ pracuja-
cych goérnikow przed spadajacym
weglem i kamieniem.

»ferlezunek“ — odczytanie, kontrola obecnych.

— wysoko$¢ warstwy wegla pomie-
dzy kamieniem. Jest wysoki i nis-
ki ,filor*, zaleznie od grubszej lub
cieniszej warstwy wegla.

-- nieoczyszczony Kruszec
cynku lub zelaza.

»eiskacz

sfarhak*

,fedrowacs
»fedronek*
,,fele”

»filors

wgalmon® olowiu,

— wyciagaé z kopalni lub spuszczad
w jej glebine drzewo, wielkie wia-
dra z materialem lub jak dawniej.
beczki z materiatem i ludZmi.

-— cprawa drzewna mtlota lub siekiery.

»whangowad“

,helmisko*
czyli raczka.

16.
17.
18.

19.

20.

22.

25.

26.

27.
28.

29.

30.

31.

— wiadro.

— oskard.

— skora, przypieta do bioder gérnika,
czeSé jego stroju.

-— puka, wydaje szmery,
wegiel lub kamien, gdy nad pracu-
jacym goérnikiem peka i zwiastuje
mozliwos¢ zatamania zabudowa-

»kibel*
,,kilof“
sklapa‘

sklupie zwlaszcza

nia i zasypania ganku, a wigc gro-
zi nieszczeSciem, Dlatego cisza
przy pracy goérnika jest konieczna,
aby tenze mogt styszeé , klupanie*
czyli szmery, pochodzace od peka-
nia skat wegla i kamienia.
— ogblny wyraz na ,klapa“
,,skora‘.
—— cze$é ganka w kopalni, na ktére]
goérnik pracuje.
—- 30—40 funtowy mtot, sluzacy gor-
nikowi do pobijania stupéw z drze.
wa przy zabudowie ganka, z kt6-
rego wybierany jest wegiel.
srecytowad — przewolywaé obecnych wedlug spi-
su przed udaniem si¢ do pracy i po
wyjezdzie z kopalni.
— pochodzacy od krowy lub wolu,
noszony przy pasie i stuzgcy do za-
bierania przez goérnika prochu lub
oleju w czasach dawniejszych na
miejsce pracy w kopalni.
wSzychta“ -— dniéwka czyli okres czasu, prze-
pracowany w kopalni.
-—— pomocnik goérnika-rebacza, wyno-
szacy dawniej w nieckach kruszec
lub wegiel a poézniej wywozacy te
kruszce na miejsce wydobycia ich
na wierzch.
stargej — biegnij, Spiesz sie.
swyklezuje — staje sie widoczny po odpadnigciu
warstwy ziemi i piasku.

szawalisko” — miejsce wybrania wegla w kopalni,
ktére czeSciowo sie zasypalo spa-
dajacym weglem 1 kamieniem, a
takze miejsce przeznaczone na za-
sypanie sie pod cigzarem goérnych
skal.

5,20PHs -— zliczenie przez urzednika kopalni

wozkéw wydanych przez goérnika
w kazdym ‘dniu i zapisanie tejze
iloSci do ksiazki zarobkowej.

»tata® lub

»wprzodek

»PYTylik*

109"

»Slepere

— dlugi lom zelazny do odrywania
zwisajacych bryl wegla lub ka-
mienia.

»zelosko®



WypuklorzeZba z
sze miedzianej (repoussé), wyobrazajeca prace w ko-
palni. Ze zb. Muzeum w Gliwicach. Fot. Z. Sikorski

Rye. 1.

dis

1847 wuytloczona w bla-

7 TWORCZOSCI PLASTYCZNEJ GORNIKOW SLASKICH

Artystyczna tworcezosé goérnikéw §laskich wy-
rosta ze sztuki chlopskiej. Dowodoéw na to nalezy
szukaé nie tylko w chlopskim pochodzeniu gru-
py zawodowej goérnikéw, ktére warunkowato
rodzaj podniet tworczych, jak tez sposoby za-
spakajania potrzeb estetycznych. Dostarczaja
nam ich obficie takze — zachowane, i to gldwnie
z dwéch ostatnich stuleci i pierwszych dziesiat-
kéw lat obecnego wieku — przedmioty uzytko-
we wykonane badZ tez nabywane przez gorni-
kéw, a posiadajace wieksza lub mniejsza war-
toé¢ artystyczna. ,

Tworczosé plastyczna gérnikéw, wypowiada-
jaca sie — poza nielicznymi wyjatkami — w lu-
dowyceh formach tradycyjnych, ogranicza sie

gtownie do zdobnictwa, a wiec galtezi ludowej

sztuki najbujniej rozkwitlej w wieku XIX i po-

czatkach biezacego stulecia. Wprawdzie zacho-
walo sie w tradycji nieco wspomnien o gérni-

MIECZYSEAW GLADYSZ

kach-rzezbiarzach, dla ktérych tak drewno jak

i weglel stanowily réwnorzedne, podstawowe
tworzywo. Jednakze uzdolnionych twoéreéw W:.
rozwiazujacych
z artystyczna inwencja konwencjonalne tematy:
Totez wyroby z wegla, po-
wstale zwlaszeza w ostatnich dziesiatkach lat,

typie $wiatkarzy chlopskich,
— bylo niewielu.
zarowno ze wzgledu na swa nietrwalto$é jak tez

niewielka wartosé artystyczna, nie zajmuja
wiekszej pozycji w inwentarzu polskiej sztuki

ludowej. Wiekszo§é z nich jest wynikiem proce-
su przeobrazania sie artystycznej twérezosci

gbrniczej, ktéra oderwawszy sie od tradycyjne-
g0 podloza ludowego na ogdét nie znalazita wlasne-
go wyrazu, poprzestajac na nasladowaniu, badz
niefortunnych zapozyczeniach wytworéw przy-
naleznych do zespotu kultury mieszczanskiej.
Wyjatkowym snycerzem ludowym nie zwig-
zanym z zawodem gérniczym, a z zamilowaniem
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podejmujacym tematyke z zycia gornikéw, byl
pastuch wiejski Winecenty Szyma
(1860—1941) =z Rachowie, pow. gliwicki.
Szyma, zaprzyjazniony z goérnikami miejscowy-
mi, dojezdzajacymi ze wsi do pobliskich ko-
pali, wstuchiwal sie wieczorami w opowiada-
nia ,,grubowe’, a poézniej, bedac na pastwisku
,»Z poboznym sercem® zabieral si¢ do wycinania
w desce zastyszanych zdarzen. Niestety, prace
Szymy zaginely. Zachowala sie jedynie pomalo-
wana plaskorzezba, wyobrazajaca scene kopa-
nia i ladowania wegla, zbudowana wedlug tra-
dycyjnego schematu, opartego na symetrii (rye.
2). Szyma usilowal w swej plaskorzezbie od-
daé zycie Srodowiska, z ktéorym sie kontakto-
wal. Jednakze odbita w jego pracy rzeczywi-
sto§é poprzez nawyki tradycyjne, nie dala rea-
listycznego wyrazu. Totez wytwor artysty lu-
dowego, chociaz jest Zrédlem poznania, to jed-
nak nie zawsze oddaje wiasciwy stosunek ludu
do rzeczywistosei.

Ryc. 2 Ganeczek ozdobiony drewniang plaskorzeiba

Wincentego Szymy z Rachowic (r. 1928), przedsta-
wiajgcq poszczego}ne fazy wydobywania wegla. Boj-
szow, pow. gliwicki, Fot. M. Gladysz, 1950 7.

Talenty artystyczne czy zdolnosci tworeze,
tak czesto spotykane wéréd ludu $laskiego, nie
mialy w 6wezesnych warunkach mozliwo$ei na-
turalnego rozwoju. Nic tez dziwnego, ze sklon-
nodei artystyczne wielu uzdolnionych gérnikow
nie mogly byé wlasciwie ujete. Wielu z nich ze-
szto na zupelnie mylna droge, starajac sie ko-
piowaé¢ tak popularne w koncu ubiegltego i po-
czatku biezacego stulecia oleodruki i odlewy
gipsowe. Tylko nieliczna garstka pozostawila
slady swej oryginalnej twoéreczosei.

Do najbardziej znanych goérnikéw-rzezbiarzy
nalezeli: Jézef Poniszewski z Rudy Slaskiej,
Alojzy Klamer (1867—1944) z Orzegowa, Ste-
fan Pyka z pow. gliwickiego, oraz Ludwik Pyka
z Ligoty pod Katowicami. Ich wyroby z wegla
rozchodzily sie w pierwszych dziesiatkach lat
naszego stulecia gléwnie wsrdéd snobizujacego
sie ,,nowa sztuka‘ mieszezanstwa, zdobily biur-
ka ,,baronéw* weglowych, wedrowaly do zbio-
réw panujacych, a takze Watykanu. Zawsze
jednak traktowano je z pewnym zaklopotaniem,
jako twory naiwnej wyobraZni, bardziej niepo-
kojacej, anizeli odpowiadajacej ich konwencjo-
nalnemu smakowi.

Zbyt jednostronng bylaby jednakze ocena
tyeh wysitkéw twoérezych, gdybySmy pomineli
charakterystyke samych gérnikéw-artystow. Bo
przeciez ludzie ci o szezernialych, zaostrzonych
rysach twarzy posiadali szczerg postawe arty
sty o Swiezym i moenym realistycznym spojrze-
niu.

Przede wszystkim z pasja podejmowali i pro-
pagowali nowg, tak malo znana ludowi tematyke
pracy goérniczej, i to nie'w celach merkantylnych,
ale jako naturalna potrzebe wypowiedzenia oso-
bistych doznan: Jako$ mi to samo wylazito
spod dtutka, nie wiedzieé jak 1 kiedy. Czasami
przychodzita tako chavila, co nie dawala spokoju,
chodzita sladami moimi i wpychata do reki dlu-
to (J. Poniszewski)®.

Jakze pelne glebokiej treSci sa lapidarne w
formie wypowiedzi Ludwika Pyki, tak charakte-
rystyczne dla calej tej grupy znanych nam twor-
cow: Slawom to bylo lo mie 7robié ty wiece,
Biydne mom galociska i inszego prawie tyla, co-
bym dziadu ino még daé kraiczek chleba. A prze-
cam za lustrym nie siedziol, ale tez cosim wi-
dziot 1 zrobiyl. Chwolyl sie nie byda, ale tez taic
sie mie chea: Slawa byla przed Zokiym Mmotm.

1 M. Fiolek, U $laskiego rzezbiarza gornika, ,,Polo.
nia‘, Katowice 20.X 1935



Rye. 3. Ryt w weglu Alojzego Klamera z Orzegowd.

wyobrazaiacy

kopalnie wegla.  Ze zb. Muzeum

w Chorzowie. Fot. Z. Sikorski

A i to jeszce ..Nie chea wom tego wszystkigo
wylozyé, nie chee byé przed wami taki wyszkolo-
ny, bo powiycie, ie to chlop z kalyndorza uciyk.
Ale rachuje sie jyno tym moréd co jes z piyi-
cioma paleami, lo tych pracuja i 2yja. Kto jyno
wétywa tyn mo lichy rozum, jako krowa w chly-
wie. Nie chce cechowaé czlowieka, bo som ste
od stabosci $wiyrgoce, ale duszycka sie we mnie
ne to burko. (L. Pyka, Ligota).

Jednakze nowa sztuka ,,weglowa“ wilasciwie
nigdy zbyt popularna w swoim Srodowisku nie
byla. Krucho$§é i obca ludowi czern tworzywa
hamowaly wytworom z wegla wstep do izb ro-
botniczych, a tym bardziej chlopskich. Inaczej
natomiast bylo ze wspomniang juz dziedzing
tworczosel, a mianowicie ze zdobnictwem. Ta
obok pieéni najbardziej rozbudowana dziedzina
sztuki ludowej, majaca tak szerokie zapotrzebo-
wanie spoleczne, objela réwniez swoim twor-
czym zasiegiem zesp6t kulturowy goérnika, nie
omijajac przy tym i jego narzedzi pracy.

Jak znaczny byt artystyezny wkiad gérnikéw,
kowali czy blacharzy wyrabiajacych sprzet gor-
niczy, trudno jest obecnie ustali¢ na podstawie
niewielu przechowanych okazéw, W kazdym
badZ razie wiemy, ze cheé wyrdznienia sie po-
siadaniem zdobionego narzedzia czy tez innego
przedmiotu, jedna z waznych podniet twoérezo-
sci ludowej, byla bardzo silnie akcentowana
takze i w §rodowisku gérniczym, Nie tylko
przedmioty uzywane ,od$wietnie”, ale takze
narzedzia pracy w pojeciu ludu §wiadezg o czto-
wieku. Ozdobna laska, ksztaltny obuszek czy ki-
lofek gérniczy, lampka, diuto, miotek itp. przez

swoja niezwykto$é mialy budzié¢ zainteresowa-
nie, szacunek czy nawet podziw dla ich posia-
dacza: Trzimali na parada, na pycha, sami ro-
biyle, abo dali komu co by bylo siarczyscie,
piyknie wyrobione. Jak bergmany po szychcie

Ryc. 4. Ryt w weglu Alojzego Klamera z Orzegowd.
Ze zb. Muzeum w Chorzowie. Fot. Z. Sikorski
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Ryc. 5. Kaganki otwarte tzw. Zabki: «) kuty recznie,
XVIII w., b) gliniany, XV w., ¢) kuty recznie, XVI w.
Ze zb. Muzeum w Gliwicach. Fot. Z. Sikorski

sie zbiyrali w karczmie, to rozprawiali o robo-
cie, o lampach, o kilofach, a jak miol szykowne,
to kaidy na to zaglondol, a pytol, a kto ci to
robiyt, a won miol ta uciecha. (J. Marzee, Cho-

rzow).

Ryc. 7. Lampki gornicze: a) Olejowka (goérnika) —
XIX w., b) Olejowka mosieina (sztygara) — XIX
w., c¢) karbitka wspdlczesna mosieine (sztygara)

Ze zb. Muzeum w Gliwicach. Fot. Z. Sikorski

Ryc. 8. Lampy Dafyego: b) lampa elektryczna, c¢) kar-
bitka blgszana — pocz. XX w. Ze zb. Muzeum w Gli-
wicach, Fot. Z. Sikorski

zamkniete: «) lany z klapa — XIX
w. b) do wyznaczania kierunku — XIX w., ¢) lany —
XVIII w. Ze zb. Muzeum w Gliwicach. Fot. Z. Sikorski

Drugim z czynnikéw wplywajacych na rozwdéj
tworczosei zdobniczej goérnikéw byly udane
przedmiocty uzytkowe, przez nich wykonane czy
nawet nabyte.

Przedmioty poreczne, ksztaltne, dobrze wy-
konane i réwnoczesnie uzvteczne, niejako za-
checaly wykonawce do podniesienia ich waloréw
artystycznych przez dodanie elementéow zdobni-
czych: Jak olejowka dyla gryfno, to se jom
przystrojyt paradnom sztywkom z mostondzu
abo miedzi. (J. Marzee, Chorzéw).

Tylko udany przedmiot uzytkowy ,,godzi sie*
Przyrzady albo narzedzia niezbyt czy
w ogble nieuzyteczne mimo posiadanych ele-
mentéw zdobniczych nie przedstawiaja dla
ludu prawie zadnego znaczenia. Wzrasta ono
natomiast w stosunku wprost proporcjonalnym
do jego wartosei ustugowych. Ten $cisty zwia-
zek pomiedzy uzytecznos$cia narzedzia, a jego
tzw. strong artystyczna nalezy przede wszyst-
kim thimaczy¢ zaleznosdcia wielu dzledzin sztu-
ki ludowej od ekonomiki wytwordw.

Zestaw zdobionych przedmiotéw, najbardzie]
zwiazanych z zyeciem goérnika nie byt zbyt obfi-
ty. Nalezalty don gtéwnie narzedzia pracy, cenio-
ne przede wszystkim jako codzienni towarzysze
wysitku, a wiec lampka, rozki na proch i olej,
krzesiwko, milot, dluto, obuszki i kilofki oraz
laski.

Dbatoéé o estetyczne formy wymienionych
przedmiotéw uzytkowveh widoezna jest od daw-
na. Nawet tak prosty wytwér, jakim jest lamp-
ka gbrnicza, starano sie przybraé niewyszuka-
nym elementem zdobniczym, badZ tez nadaé
swoisty wyglad niekbérym jej czeSciom, odpo-
wiadajgcy wymaganiom smaku posiadacza.

Do mnajstarszych zachowanych urzadzeh
swietlnych nalezaly ksztaltne gliniane kaganki,

zdobié.
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Ryc. 9. Pamiatkowy obuszek sztygarski modelowany
i odlany w Hucie Krélewskiej w Gliwicach w r. 1885
(braz, strona lewa) Ze zb. Muzeum w Gliwicach.

Fot. Z. Sikorski

zwane na Slasku fonskami (rys. 5b). Dluga
jest droga rozwoju od glinianego kaganka, uzy-
wanego przez gornikéw bytomskich w XIII—
XV wieku do wspélczesnej metalowej karbit-
ki, wprowadzonej na Slasku w r. 1908, Gli-
niane fonski wyparty recznie kute zabki (rys.
5a), a te znéw z kolei ustapily réznego typu
blaszanym olejéwkom, podobnym do obecnie
uzywanych karbitek. Metalowe kaganki, tj.
2abki, wycofane z kopaln w koncu XVIII w.,
jeszeze w ubieglym stuleciu o$§wietlaly wnetrza
izb gbérniczych. Do obecnych tez czaséow wspo-
minaja o nich wiekowi Slazacy moéwiac, ze
Swiciyty im jok umartym.

Otéz wymienione Zabki jak 1 pbézniejsze
dziewietnastowieczne olejéwki lub olejki po-
siadaty niektére czeSci ozdobnie wykonane, a
mianowicie zelazny hak (hok) do zawieszania
lampy oraz metalowy przyrzad do regulowania
plomienia, tzw. przetykacz, sztywka lub rajmer.

Haki i przetykacze do pocionganio knota
wyrabiali kowale grubowi (kopalniani), badz
sami gornicy, bo jak byl gryfny to se som przy-
strojyt (J. M., Ch.). Zwlaszcza ostatnie, wiaza-

2 Zastosowano ja po raz pierwszy na kopalni ,Pawla*
w Chebziu. Za koncernem Schaffgotscha poszly jnne

zarzady kopaln, gdyz karbitka dawata jasniejsze $wia-

tlo, anizeli lampka oliwna, a nadto byla tansza. Por.

25 Jahre karbitka, Oberschlesien im Bild, Gliwice, 1939,

nr 51,

ne z drutu lub wycinane ze sztabek mosiadzu
lub miedzi, zawieszane réwniez na recznie wy-
konanym lunicuszku, spemialy poza swoja funk-
cja uzytkowa (regulowanie plomienia i przety-
kanie fajki) role ozdobnego wisiorka. Do zna-
nych wykonaweéw takich sztywek, robionych
na wciecha nalezal m. in. Jozef Holuszek z Szo-
pienic, zmarty ok. 1910 r.

Jak znaczng byla zdobnicza pomystowos¢ gor-
nikéw, -to najlepiej Swiadcza zwykle haki stuza-
ce, jak juz wspomnialem, do zawieszania lampy
lub tez przyczepiania jej do stojakéw (stempli) :
hokiym ciomplo sie do stojaka (J. M., Ch.). Na
zestawie tych to wladnie niepozornych zawie-
szek mozna m. in. przes§ledzi¢é nasilenie zamito-
wan zdobniczych, wystepujacych u gornikow
na przestrzeni przynajmniej dwustu lat. Naj-
ozdobniejsze haki znajdujemy przy dawnych
s2abkach (ryc. be) i olejéwkach (ryc. Ta-e). Na-
tomiast wiek XX przynosi znaczne oslabienie za-
interesowania tego rodzaju zdobieniem (ryec. 8).

Pewna dekoracyjnos$é wykazuja z tegoz okre-
su czasu uzywane przez gérnikéw jedno- i dwu-
kablaczkowe krzesiwa, stuzace do niecenia
ognia. Charakterystyczne sa zwlaszeza dla Sla-
ska, sznurowato skrecane i w §limacznice za-
kaniczane kablaczki (rye. 14) *.

3 Por. K. Moszynski, Kultura ludowa Slowian, Kra-
kow 1929, z. 1, ryc. 214—16.

Ryc. 10. Pamiatkowy obuszek sztygarski modelowany

i odlany w Hucie Kroélewskiej w Gliwicach w r. 1885

(brgz, strona prawa). Ze zb. Muzeum w Gliwicach.
Fot. Z. Sikorski



Najmniejsza rozmaitosé zdobnicza posiadaly
przypinane do pasa rogi na olej i przechowywa-
ne w torbach rozki na proch. Poza ozdobnym
wycinaniem dat, zwlaszcza w w. XVIII, jedynie
zatyczkom drewnianym nadawano pewne uroz-
maicenia. Natomiast kilofki i
nicze o ruchomym

obuszki gér-
zakonezeniu, czyli tzw.
szpicach (rye. 12), wykazuja daleko wigksze
urozmaicenia. Szczegélnie kilofki  dozorcoéw
i sztygarow stalowe lub niklowe! bywaly cze-
sto bogato zdobione.

Najwieksze zainteresowanie dla badacza sztu-
ki ludowej wykazuja jednakze direwniane obusz-
ki inkrustowane metalem, wykonywane wedtug
tradyeji w okolicy Bytomia i Tarnowskich Gor,
a wiec na obszarze wystepowania kopaln srebra
i olowiu. Do naszych czaséw dochowal sie jedy-
nie jeden tak zdobiony obuszek, pochodzacy z r.
1821. Stuzyt on gérnikowi Tomaszowi Staniow-
skiemu pochodzacemu z Tarnowskich Gor
(rye. 11). Staniowski, wedlug opowiadan wnu-
ka, zabieral ze soba codziennie obuszek udajac
sie do pracy na pobliska kopalnie ,,Fryderyk®.
Niestety blizszych wiadomosei dotyczacych tego
z wielu wzgledéw ciekawego dla nas wytwory,
nie posiadamy. Nie tylko to, ze na naszym tere-
nie nie znaleziono wiecej tego rodzaju okazow,
ale jego odrebne elementy zdobnicze wskazuja
na obce pochodzenie. Mianowicie z terenéw Mo-
raw znamy podobne obuszki o identycznych mo-
tywach zdobniczych’. Nie jest mi jednak wia-
domym, gdzie i kto na Morawach takie wlasnie
obuszki wykonywal i w czyim byly posiadaniu.
Wprawdzie zdobienie metalem przedmiotow u-
zytkowych, a wia§ciwie oblewanie cyna, olowiem
lub srebrem znamy z terenéw Polski. Jednakze
tego rodzaju technika zdobienia zwigzana jest
raczej z obszarem Karpat. Tylko do nielicznych
wyjatkéw nalezy jej wystepowanie poza zwai-
tym poludniowym zasiegiem, a mianowicie w
Poznanskiem®, Kieleckiem” i Glubezyckiem®.
Ostatni obszar ze wzgledu na sasiedztwo Moraw,
zywe kontakty i stosunki gospodarczo-handlowe
oraz liczne zapozyczenia kulturowe, wlasciwe

+ W opowiadaniach goérnikéw duch
»Skarbnik®, nosil zloty kilofek.
5 Por, Lubor Niederle, Pruvodce po Narodnopisném

kopalni, tzw.

Museu (eskoslovanském, Praha, wyd. IIL. 1899,
tabl. IX.

6 J. Pietruszyriska, Dudy Wielkopolskie, Poznan
1936, 75—6,

7 J, Truskolaska, Bat owczarski, Wista XII. 1898,
507, tabl. 5—6.
§ Zbiory Muzeum w Raciborzu.

Ryc. 12. Kilofek (1, XIX w.), obuszki (2—5, XIX w.),
toporek sztygara (6, XVII w.). Ze zb. Muzeum w Gli-
wicach.

tym terenom — nie nasuwa watpliwo$ci co do
pochodzenia istniejacych tam technik zdobni-
czych. Potwierdza to réwniez powszechnie uzy-
wany sposéb wykladania metalem na terenie
Beskidu Slaskiego®, Zywiecczyznie, na Pod-

9 M. Gladysz, Zdohnictwo metalowe na slasku, Kra-
kow 1938, s, 111 i in.

Ryc. 13. Drewniany samorodny kostur gorniczy, tzw.
kryka, z r. 1870. Rydultowy, pow. rybnicki. Ze zb.

Muzeum 1w Gliwicach,

H
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halu'’, u Huculow", Stowakéw, Wegréow's,
w Rumunii'® itd. Staje sie wiec prawdopodob-
nym, ze pochodzenie tego typu laski gérniczej
nie jest rodzime. Zaréwno jej forma, jak i mo-
tywy zdobnicze zbyt zywo wskazuja, iz przynie-
siono ja na przemystowe obszary Slaska z Mo-
raw wzgl. Glubezyckiego. Bylby to raczej je-

Ryc. 14. Krzesiwko jednokablgczkowe, uZywane przez
gérnikéw w pol. XIX wiekw. Biskupice, pow. bytom-
ski. Ze zb. Muzeum w Gliwicach.

szeze jeden z ciekawych przykladow, Swiadeza-
cych o powigzaniach kulturalnych etnograficz-
nej grupy Gérzan z ludnoscia Slaska Poludnio-
wego. Wprawdzie wiemy, ze gbérnicy Slascy je-
szeze w polowie ubieglego wieku udajac sie do
pracy zabierali ze sobg siekierki gérnicze w ce-
lach obrony przed wilkami'* i ze narzedzie to

19 Wt Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskie-
go na Podhalu, Krakéw 1901, tabl. LXIV 3,5. — A. Chy-
bifski, Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Pod-
halu, Prace i Materialy Antropologiczne, Archeologicz-
ne i Btnograficzne 1624, cz. III.

11 W, Szuchiewicz, Huculszczyzna, Krakéw 1902,
I, 208. — E. Frankowski, Sztuka Ludowa, “Wiedza 0
Polsce, Warszawa 1932, III, z, 19—16.

12 Z. Batky, Utmutaté néprajzi muzeumok szerve-
Budapest 1906, tabl. 111, — D. Malonyay,
A. Magyar nép miivészete, Budapest 1911, ITI 239 1 A.

zésére,

Magyarsag targyj néprejza II, ryc. 274, 277.

13 G. Opresen, Peasant Art in Roumania, London
1929, wyd, ,,The Studio* s. 101.

1+ H. Marchwitza, Moja mlodoéé, Warszawa 1950,
s. 15,

mogto z czasem zmienié swoja funkcje. Jednakze
bytby to zbyt odosobniony wypadek zastosowa-
nia motywdéw powszechnie nieznanych na oma-
wianvch terenach.

Inny zupelnie typ przedstawiajg drewniane
laski uzywane przez goérnikéw zwane kiykami,
Jest to wlasciwie przyklad wykorzystywania
samoroednych form drzewa nie tylko w celach
uzytkowych, ale takze zdobniczych, powszechnie
zhany w kulturze ludowej.

Dawne ozdobne przedmioty gornicze przez
diugi czas byly bodZecem w wykonywaniu na-

stepnych. Przywiazanie do tych tradycyjnych
form bhyto znaczne. Szczegdlnie wykonawey

przekazywali je chetnie nowej generacji gorni-
kéw, a ta ze szezerym zamilowaniem wlaczala
je w krag wlasnego zycia, tego zycia, ktére by-
to tylko ich wylacznym udzialem. Dopiero spo-
soby zdobienia przekazywane z pokolenia na
pokolenie urywaja sie w okresie wprowadzania
mechanicznych urzadzen.

Mimo iz motyw uzyteczno$el narzedzia
zawsze poprzedzal doznania estetyczne, to prze-
ciez w wiekszosel wypadkéw tylko zdobione wy-
twory tradycyjne przetrwaly do naszych cza-
s6w. Zjawisko to pozostaje w zwiazku z dale-
ko wieksza zdolnoScia utrzymywania sie wy-
tworéw przynaleznych do sztuki i dalszym ich
oddziatywaniem.

Te niepozorne, czesto surowe formy i niezbyt
urozmaicone elementy zdobnicze, wystepujace
gléwnie na narzedziach, a wiec na przedmiotach
uzytkowych, sa przede wszystkim przejawem
artystycznych potrzeb i zamilowan gérnikéw.
Posiadaly one takie samo znaczenie w zaspaka-
janiu ich potrzeb estetycznych, jak dziela sztu-
ki w zyciu innych grup spotecznych. Sa zatem
dla nas zrédlem poznania jednej z najbardziej
zwartych i zamknietych w sobie grup zawodo-
wych.



W dawnej rzeczywistosel artysta ludowy, zy-
jac w klasowym wyodrebnieniu i uposledzeniu,
nie mial moznosci ksztalcenia sie i rozwijania
wedle Swiadomych idei kierujacych postepem w
sztuce.

Niemniej wszystkie wysitki prowadzace od
§wiatkarstwa wiejskiego do realistycznego two-
rzenia, cho¢ rozstrzelone i zmarniate w nieprzy-
jaznych dla rozwoju sztuki warunkach minio-
nej rzeczywistosel, sa dla nas cenne jako mani-
festacje ozywezego Zrédia raz po raz wydoby-
wajacego sie spod skostniatej tradyecji.

Dlatego wazna postacig dla historii sztuki lu-
dowej jest Jozef Markowski, g6rnik wielicki
i wielu innych jemu podobnych, ktérzy mieli od-
wage rewolucjonizowania swego stosunku do
probleméw tworzenia.

Kim byl ten czlowiek, ktory przed pdét wie-
kiem swa gigantyczna, jak na miare artysty lu-
dowego, rzezba w soli reprezentowat sztuke pol-
ska na wystawie paryskiej, ten czlowiek, ktéry
dzietami swego talentu i ogromnej pracy wsla-
wil kaplice gérnikéw w kopalni wielickiej do te-
go stopnia, 7ze we wszystkich powazniejszych
Bedaeckerach cudzoziemskich jest ona wymie-
niona jako osobliwo§é na miare Swiatowa.

ROZWINELA GO DOPIERO KOPALNIA

Tego chlopa na karlowatym gospodarstwie,
tego $wiatkarza o przecietnej wartosei, diubig-
cege W drzewie juz od 16 roku zycia, rozwineta
depiero kopalnia. Pracujac jako kruszak w ko-

JOZEF MARKOWSKI
GORNIK WIELICKI

TADEUSZ SEWERYN

palni soli, zetknat sie z warunkami wyzszej or-
ganizacji pracy, z zamoOwieniem spotecznym
i koniecznoSeia zerwania z praca nie kontrolo-
wana przez umysty postepowe.

Zarzad kopalni wielickiej na cze$é jego wmu-
rowal u wejscia do kaplicy bt Kunegundy, tuz
obok rzezby ,,Kinga i gérnik*, tablice marmuro-
wa z napisem:

»Jozef Markowski, kruszak, rzezbiarz-sa-

mouk, swa praca rzezbiarska przyczynil s'e

wiele do budowy wewnetrznej niniejszej ka-

plicy, urodz. 22.I1.1860, zmart 6.VI.1920.

Cze$é jego pamieci®.

Te budowe wewnetrzna nalezy okredlié jako
rzezbiarsks i architektoniczng dekoracje kopal-
ni, nad ktéra pracowal z przerwami przez 20 lat.
Jego kariera artystyczna zaczela sie jak w no-
well sprzed 50 lat.

Markowski podczas przerwy w pracy diubal
nozvkiem stale rézne figurki w bryle soli. Pod-
patrzyt to inz. gérn. Edward Windakiewiez, bra-

tanek znanego historyka literatury, Stanistawa

Windakiewicza prof. U. J., i zaproponowal mu
odnowienie powaznie uszkodzone] kapliczki,
znajdujacej sie na czwartym poziomie kopalni
(Kazanow). Kapliczki tej, wykonanej jeszcze w
r. 1858 przez sztygara Niirnbergera! przy po-
mocy stojaka Pellera, oczywiscie ,,odrestauro-
wac‘ sie nie dalo. Markowski jednak wykul jej

1 Autora pozostawionej w kopalni rzeZhy w soli pt.
,Neptun i Wulkan*.
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przetworzona replike opodal. Nadal jej charak-
ter polskiej kapliczki nadrzewnej, skompono-
wanej z wielka, szlachetna prostota. Niedlugo
potem popisal sie swym talentem murarskim,
restaurujac z powodzeniem stupy kamienne
u bramy wjazdowej w kopalni.

Od tego czasu inz. Edward Windakiewicz po-
wierzal zdolnemu kruszakowi rézne prace rzez-
biarsko-architektoniczne w kopalni — bez spec-
jalnego wynagrodzenia. Markowski ptacony byt
jako gérnik od dniéwki, czego jednak nie uwa-
zat za swag krzywde, nie bedac §wiadom swojej
wartosci jako artysty. Zaréwno obrabianie ka-
mieni solnych w kostki, jako tez plaskorzezbie-
nie ociosu solnego uwazal za ciezka prace fi-
zyczna. Zadowolony byl, ze moze wykonywadé
milsza dlan robote, i to bez nadzoru. Uwazal to
za SWOj awans spoleczny,

Swobody, jaka mu dano, nie naduzywal. Moégt
przecie dla swego zarobku wyrabiaé rézne pa-
miatki z soli dla goSci kopalnianych. Wszakze
zarabiali na tym rézni tzw. ,figuranci, jak
Wawrzyniec Pirowski, Ciedlik, Borowiec, Bro-
niowski, Kawecki, Zapolski, Ignacy Zeleny i in-
ni. Markowski za groszem nie gonil, choé zyt w
biedzie i niedostatku. Ogarniety goraczka prze-
kuwania swoich pomystéw we forme rzezbiar-
ska, nie poprzestawal na swych dniéwkach w

kopalni, ale wréciwszy do Sierczy o godz. 20,
rzezbit dalej.

NA SCIEZKACH SAMOKSZTALCENIA

Markowski w nieustannej pasji tworzenia nie
wiele mial czasu na czytanie. Nie ubiegat sie
nawet o ksiazki ilustrowane i obrazki. Gdy jed-
nak wypozyczyt biblie ilustrowana przez Dorégo,
Markowski nabral upodobania do rycin. Potem
wypozyezyt ksiazke Bilder-Atlas zur Welt-
geschichte nach Kunstwerken alter und neuer
Zeit von Prof. Ludwig Weiner, Stuttgart 1885.
Niektore z rycin tam zebranych tak go intere-
sowaly, ze prosit o przettumaczenie mu podpiséw
pod obrazkami i o objasnienie ich tresci.

Cheac sprawdzi¢ stopien i jako§é wplywu ry-
cin posiadanych przez Markowskiego na jego
twoérczo$¢ rzezbiarska, przegladnalem cala bi-
blioteczke Markowskiego®. Wplywow tych nie
stwierdzitem i nie wykrylem poszlak, ktére by
naprowadzié¢ nas mogly na zZrédlo artystycznych
pomystow kruszaka wielickiego. Obrazki dewo-

2 W hibliotece tej stosunkowo ubogo reprezentowa-
na byla beletrystyka. Markowski czytal przewaznie
Kraszewskiego i Sienkiewicza. Rzecz ciekawa, Ze ani
Trylogia, ani Krzyzacy nie zachwycaly go, bo za duzo
—- jak méwitl — jest tam opowiadan o bitwach i mordo-
waniu ludzi.

Rye. 1. Projekt do sropki wylkutej w ociosie solnym w lkaplicy bt Kuﬂ(.’guﬂdy w

Wieliczice

(szkic)



Ryc. 2. Matka lamentujaca nad zwlokami swych dziect,

cyjne, pocztowki i ryciny w ksiazkach potrzebne
mu byly zaréwno do krystalizowania tematu,
jako tez wyraZznego okreSlenia realiow i szat,
naczyn, zbroi itp. One zastepowaly mu szkole
i zaspokajaty przyrodzony gléd wiedzy. Mar-
kowski, ktory w mlodosci skonczyl zaledwie
szeSciotygodniowa nauke czytania i pisania pro-
wadzona w Sierczy przez starego gospodarza
Mateusza, laknal tej wiedzy przez cale zycie.
Stawiajac sobie nieustannie roéznego rodzaju
problemy, biedzit sie nad ich rozwiazywaniem.
Samouctwo to dotyezylo wprawdzie wylaczenie
spraw sztuki, ale niemniej obejmowalto krag
szeroki, choé peten przypadkowych i nie zawsze
powiazanych ze soba szczegéldw. Gdy np. mial
rzezbi¢ posazek §w. Zygmunta, a dowiedziatl sie,
ze byt to krol burgundzki, zyjacy w w. VI, bie-
dzit sie, jak ma go odziaé — w bogate szaty
krolewskie, czy tez w zbroje. Ledwie za§ zdecy-
dowal sie na zbroje, juz stanal na rozdrozu —
czy to ma byé zbroja jeszcze rzymska, czy juz
$redniowieczna ?

Innym razem biedzil sie nad ustaleniem po-
staci §w. Sylweriusza papieza (536—537). Gdy
jednak przeczytal jego zyciorys, koncepcje rzez-
by miat juz zarysowana. Opis wystarczyl mu w
zupelnogei. Fantazja usuneta mu z drogi wszel-
kie przeszkody. Mégt wiec wykonaé zaméwienie
ofrzymane od pewnego urzednika salinarnego.

fragment z ,,Rzezi niewiniatek“. Kopalnia w Wieliczce.

DROGI DO METODY PRACY

Markowski rozpoczal od rzezbienia wedle me-
tody wladciwej Swiatkarzom ludowym, tj. wyko-
nywania figur w typie tradycyjnie ustalonym.
PrzejScie artysty od rzeczywistosei wyobraze-
niowej do rzeczywistosei fizykalnej lub empi-
rycznej, tworzonej przy pomocy dodwiadczen
zmystowych, nie dokonalo sie w nim nagle. Po
rzezbieniu ,,z glowy, rzeibil pomagajac sobie
ogladaniem rycin. Przed rozpoczeciem kazdej
rzezby z upodobaniem przegladat swoj zbior ilu-
stracji, ale gdy juz zabral sie do pracy, nie po-
stugiwal sie jednak zadnymi pomocniczymi re-
produkcjami. Rzezbil nadal ,,z glowy*, tj. wiecej
z wyobrazni nizz pamieci. Potem zaczal éwiczyé
pamie¢ wzrokowa. Cheac nauczyé sie motywow
architektonicznych, ktére potrzebne mu byly do

kompozycji rzezbiarskich, wechodzil do koSciola .

Franciszkanéw w Krakowie, wpatrywal sie w
ksztalt arkad, kolumn, gzymséw itp., aby je do-
brze zapamietaé. Tego rodzaju obserwacja ,na
zapas‘ wymagata skupienia wladz umystowych.
(Rzezbiarz podhalanski Wojciech Kutach z Gli-
czarowa, zwany Wawrzynczakiem, tak zatapial
sie calg istota swoja w rzezby oltarzowe,
ze zapominajac sie, nasladowatl gestem i mimikg
obserwowane przez sie figury barokowych anio-
1ow). W drodze jednak miedzy Krakowem

157



158

a Wieliczka jego material pamieciowy ulegal
zatarciu, skutkiem czego w pracy swej odchylat
sie mimo woli od ksztaltéw swego wzoru i two-
rzyt rzeczy o formie niezaleznej od widzianege
wWzoru,

7 biegiem lat odwracal sie coraz bardziej od
rzeczywistosei imaginatywnej ku rzeezywisto-
Sci empiryeznej. Zmienit metode pracy, postugi-
wal sie modelem, porzucit rzezbienie z pamieci
—— a nastawil sie na obserwacje natury, uwaza-
jac, ze zadaniem sztuki jest stuzba prawdzie
obiektywnej. Nerw szczerze rzezbiarski, wyty-
czajgcy kruszakowi logiczna droge rzezbiarskie-
go rzemiosta, ohok zacieklej daznodei do mozli-
wie dokladnego odtworzeuia ksztaltu realnego
w kopiowanych przez siebie obrazach, zblizyt go
juz dawno do metody pracy, wiasciwej miej-
skim artystom rzeZbiarzom. Zauwazyl, zZe na-
tura jest czytelniej zapisana ksiegag niz praco-
wicie kopiowane przez niego obrazy. Odtad zer-
wal z rzezbieniem z pamieci i wyobraZni, z pry-
mitywizmem formy, w ktérej tlukly sie echa
baroku, z cata przeszio§cia swoja i zszedl z wiej-
skiej drogi na bity godciniec wiodacy ku miastu.

Gdy na zamoéwienie gminy wykonaé mial pom-
nik ku ueczezeniu ,,19 wiekowe]j rocznicy* i po-
stanowil wyrzezbi¢ Piete, nie cheial korzystaé

z posiadanych reprodukeji. Opowiadal mi syn
Markowskiego, Franciszek, ze ojciec kazat matce
to wstawaé to siadaé, az wreszecie gdy znalaz
poze, jakiej szukal, kazal mu rozebraé sie i le-
enaé u stop matki. Matka oczywiscie stanowezo
sprzeciwiala sie temu, uwazajac rozbieranie sie
14 letniego chlopaka za zgorszenie, ostatecznie
jednak ulegta przekonywaniom ojca, ze ,,z glo-
wy ciata zrobié sie nie da“. Swoja droga naka-
zat Markowski, zebym o tym pozowaniu nie wy-
gadat sie przed nikim, bo o zlte jezyki na wsi
nie trudno.

Na powazniejsze trudnosci natknal sie Mar-
kowski, gdy po Smierci swych coérek Magdalen-
ki i Marysi, postanowil wykonaé w piaskowcu
nagrobek z ich portretami.

Opowiadal mi najstarszy syn Markowskiego,
Franciszek, ze ojciec strasznie zawodzil, kiedy
serce drugiej siostry bié przestalo, ale naza-
jutrz zmienit sie i1 uspeokoil; usiadl koto trumny
i patrzytl dlugo w twarz cérki. Potem przynidst
papier i zaczal rysowaé portret. Reke miat ciez-
ka od ciezkiej pracy w kopalni, totez olowek
nieskoro mu chodzil po papierze. Ale juz nie bia-
dat nad soba i dzieémi. Rysowal silnie naciska-
jac olowek, mazat lub papier odrzueat i znoéow
zaczynal od poezatku. Juz bylo po pogrzebie, a

Rye. 3. ,,Rzef niewiniatek”, fragment plaskorzesby wykonanej w ociosie solnym w Wieliczce.



on jeszeze nie skonezyt. Fotografii eérki nie po-
siadal, wiec rysowal z pamieci. Zamykal oczy,
aby lepiej widzie¢ droga sobie twarzyczke i bie-
dzit sie, jak wyrazi¢ oldwkiem swe widzenie.
Wreszeie na stercie nieudanych prac ztozyl ry-
sunek i orzekl, ze to sa portrety jego corek i ta-
kie maja byé wykute w kamieniu. — Nim jed-
nak zakupil odpowiedni material, wycigt por-
trety w drzewie, ktérego obrdbka nie przedsta-
wiala dlan trudnodci. Dopiero przetworzywszy
rysunek na rzezbiarska forme, powtérzyl jg w
kamieniu.

Podobnie postepowal w pracy nad innymi
dzietami. Pomysty do rzezb swoich w soli opra-
cowywal naprzod na papierze. Zachowalo sie w
tece zbiordow Markowskiego kilka tego rodzaju
projektow. Jeden z nich, najcenniejszy z catej te.
ki, to niepozorny szkic, tak od niechcenia, wy-
dawaloby sie dla zabawy rzucony na papier,
przedstawia projekt do szopki betlejemskiej,
ktéra wykonana zostala w ociosie solnym w ka-
plicy bl. Kunegundy. Z powyzszych przykitadow
widaé, ze Markowski swoja metode tworzenia
rozwijal i uszlachetnial, stawiajac sobie w pracy
coraz surowsze wymagania.

Do niego odnosi sie czyjes madre powiedzenie,
ze sztuka jest przyvgoda, do ktérej trzeba sie
przygotowad.

TWORZYWO OKRESLA FUNKCJE SPOLECZNA

DZIELA

Caly dorobek artystyezny Markowskiego po-
dzieli¢ mozna na trzy dzialy: 1) rzeiby w soli,
2) rzezby w drzewie, 3) rzezby w kamieniu. Ta.-
ki pedzial podyktowany zostatl nie tylko réznica-
mi tworzywa, ale i roznicami funkeji spotecznej
jego dziel. Pierwsze bowiem przeznaczone byly
dla kopalni, drugie do mieszkania, trzecie zas§,
jako pomniki, predestynowane byly do stawia-
nia ich pod golym niebem, gdzie stuzyé miaty
wszystkim.

Rzezby kute w soli przyczyniaja sie w walnym
stopniu do niezwyklego uroku, jaki wywiera
na widzach kaplica bl. Kunegundy w kaplicy
wielickiej. W kaplicy tej wykonat Markowski
przede wszystkim oltarz gléwny oraz ambone,
menumentalne dzieto architektoniczne w posta-
ci Sredniowiecznego zamezyska, wykute w po-
teznym ociosie solnym po prawej stronie oltarza
gtéwnego.

Po prawej stronie od wejécia zalega Sciane
7 poblyskujacego ociosu solnego ogromnych
rozmiaréw plaskorzeiba ,,RzeZ niewinigtek"
(ryc. 2, 3) pelna romantycznej ekspresji zgro-
zy, ruchu i zamieszania w rozstawieniu figur w

Ryc. 4. Stygmatyzacja. Wieliczka.

kilku poziomach bez uwzglednienia skrétéw per-
spektywicznych — dzielo, w ktérym krzyzuja
sie wspomnienia plaskorzezb kolumny Trajana
i obrazéow Dorégo ze $ladami dziecinnej wy-
obrazni,

OCbok monumentalnej ambony majaczy W
§wietle elektrycznym — szopka z soli. Ogladaé
ja trudno, gdyz wykuta jest na poziomie I pie-
tra, ale dobre wyobrazenie o niej daje rysunko-
wy, pelen naiwnego uroku projekt z lekka pod-
malowany akwarela( ryc. 1).

Powazna pozycje w tworezoSel artystycznej
kruszaka wielickiego zajmuje nadnaturalnej
wielkoS$ei rzezba ,,Stygmatyzacja‘, umieszczona
po lewej stronie kaplicy (ryec. 4). Wyslana w
r. 1901 na miedzynarodowa wystawe w Paryzu,
spepularyzowana zostala tam przy pomocy
pocztowek w zielonkawym tonie, majacym na-
§ladowaé barwe solnego tworzywa. Krétkotrwa-
ly rozgtos, jaki dzieki tej obcej reklamie zdo-
byt sobie gérnik wielicki, sprawil, ze kolonia pol-
ska w Kijowie zamoéowita u Markowskiego po-
sag wysokosei 1,20 m, ktéra to rzezba zostala
przezen wykonana i wystana koto r. 1910. Z in-
nych prac rzezbiarskich Markowskiego, zdobia-
cych kopalnie wielicka wymienié nalezy Kinge,
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Ryc. 5. Swieta — rzezba w soli, kopualnia w Wieliczce.
S§w. Barbare, Chrystusa w grobie, Zmartwych-
wstanie, Kinga i Gornik, Wekrzeszenie Piotro-
wina, kilka postaci o nieokres$lonej nazwie (ryc.
5), a w sali balowej tj. komorze Sienkiewicza
na poziomie Kazandéw trzy gnomy — jeden bieg-
nacy, drugi rzucajacy kule kreglowa, i trzeci
biegnacy. Przede wszystkim za§ widoczny z ka-
plicy gérnik z latarka w rece, o§wietlajacy scko-
dy (ryc. na oktadce).

Rzezby w drzewie. Drugl dzial tworezosel
Markowskiego wypetniaja rzezby w drzewie,
wykonywane u siebie w domu na wsi, Naleza tu
kopie Madonny Sykstynskiej, Ostatniej Wiecze-
rzy, nad ktora cierpliwie pracowal z przerwami
15 lat, figura §w. Edwarda (dla inz. Edwarda
W indakiewicza), ale przede wszystkim pieczoto-
wicie plaskorzezbione ramy do obrazéw, ktéry
to dziat snycerstwa ludowego jest odblaskiem

rokoka, trwajacym w upodobaniach ludu jeszcze
w II pol. w. XIX. Gdy jednak inni snycerzy lu-
bowali sie w ornamencie naturalistycznyr, np.
lisciach z rozy, debu lub winegradu, ktorymi
oplatali ramy, a tylko w Srodku kazdej rany Iub
na narozach rzezbili baranka z choragiewka,
oodto meki itp., to Markowski uwazal rame wy-
tacznie za pole do rozwiniecia szeregu figural-
nych kompozyeji. Miedzy barokowymi skretami
liSci umieszezal rzeZbione obrazki, przedstawia-
jace np. Powrdt Taty, widoki szybow i kaplic
wielickich, godta gdrnicze itp.

7 prac tych, interesujacych rowniez jako dzie-
la kunsztu technicznego, przedstawiajg wartosé
ramy ofiarowane inz. Edwardowi Windak'ewi-
czowi jako prezent imieninowy w dniu 18.1TL
1896 r., ilustrujace w dziesieciu obrazkach
rozne rodzaje pracy goéruiczej. Cykl ten rozpo-
czyna: 1) Zeleinik, ktory zabiera sie do rozhu-
pania klopcia, tj. bryty soli, 2) robi wrab kilo-
fem, by wen wbhié¢ klin, 3) wierci otwér na
nabd6j do rozsadzania skaly, 4) wiezie kruchy
na wozku (zwykle siedem kruchéw, kazdy po
40 kg), 5) ciagnie wézek po strom'Zznie chod-
nika, 6) niesie na plccach kruchy opasany
powrozem konopnym, bierze udzial w kopieniu,
tj. magazynowaniu, jeden przys$wieca latarka, a
inni ukladaja kruchy na sterte, taczkuja, wozac
86l do goéry lub w dot, 7) zgarnia minucje, tj.
drobng sél, i wsypuje do taczek, 8, 9, 10)
zwozi kruchy i minnej2 na wdozkach wegierskich.

We wszystkich rzezbach drewnianych, a tym
bardziej solnych i kamiennych nie stosowat Mar-
kowski zadnych malatur, jako dopelniaczy rzei-
biarskiej formy. Rozkoszowa' sie zawsze gatun-
kiem tworzywa, ktorego charakter uwazal za je-
den z waznych Srodkéw artystycznego wyrazu.
Nie komunikujac sie z artystami yzezbiarzami,
samorzutnie stosowal te same, co 1 oni, praktyki
nasycania drzewa olejem lub woskiem, aby, bez
zatracania znamion gatunku materialu, jednoli-
tym, cieptym, nieco przyciemnicnym tonem uzy-
skaé wiekszy spokdj formy i tagodniejsze kon-
trasty Swiatet 1 cieni.

Rzeiby w kamieniu reprezentuje Pieta, wy-
konana na zamdéwienie gminy Skierczy ku ucz-
czeniu ,,XIX wiekowe] roecznicy® i postawiona
przy drodze do Sierczy w r. 1901.

Drugie dzieto Markowskicgo, rowniez wyku-
te w bialym piaskowecu, znajduje sie na cmenta-
rzu w Sierczy. Jest to pomnik, wzniesiony na
erobach ‘ego mlodocianych coérek, 12 letnie]
Magdalenki i 13 letniej Marysi, zmartych w jed-
aym fyveodniu. Na cokole pomnika wykul napis:



Iy spoczywaje w Bogu dwie siosiry,

Co ma pocieche rodzicom TOSlY

Ale émieré sroga bierze ich wcze$nie

Rodzicom serca rani bole$nie

Dzieci J. J. Markowskich

Marva 23.I11.1889 7 6.XII1.1902

Magdalena 29.VI1.1891 1 3.XI1.1502

Niech spoczywaje w S$pokoju.

Pomnik przedstawia na tle okiSei lisci debo-

wych dwie dziewczynki wijace wieniec z kwia-
téw, z boku za§ przymila sie do nich biala

owieczka. (rye. 6).

W OGNIU KRYTYKI

Markowski nie pracowat w prézni. ,,Atmosfe-
ra“ i ,,publicznoscia‘ kruszaka wielickiego byt
g6rnik, Jakub Cholewa, ktéry zywo interesowal
sie zar6wno planami artystycznymi swego sasia-
da jako tez urzeczywistnianiem ich w materiale.
Calymi godzinami przypatrywal sie dlubaczce
swego przyjaciela i wi6dl z nim pogwarki, sta-
nowiace dlain niewysychajace Zrédlo podniety
do rzezbiarskiej pracy. Drugim byt réwniez
gérnik, brat rzezbiarza, Tomasz, mlodszy oden
10—12 lat, ktéry byl jego uczniem i pomocni-
kiem w pracy. Uprawial on rzezbe figuralna,
ale zszedlszy na droge produkeji pamiatkarskie],
zaniechal tworczej pracy — niemniej rzezbiar-
stwem interesowal sie szczerze. Ci dwaj ludzie
stanowili ,,opinie i ,,jury* dla Markowskiego.

Ale stawal nieraz przed krytyka gromady
jako cztowiek spotecznie odpowiedzialny za swa
prace. Gdy rzezbil Piete, kazdy z ofiarodawcéw
interesowal sie jego pomystem, kazdy bowiem
cheiat wiedzieé, na co daje pieniadze. Markowski
codziennie po powrocie z kopalni kut w kamie-
niu, nie zrazony opinia sasiadéw, ktéorym kom-
pozycja jego mie przypadata do gustu. Np. wy-
madrzatl sie kto§, ze ksigdz nie poswieci tej fi-
gury, bo nie jest ,prawidlowa‘: — ,,Widzieli-
Scie gdzie kiedy taka Matke Boska, zeby Syna
nie trzymala na kolanach, ale na ziemi?“

»Foremny wizerunek jest, jak Pan Jezus lezy
Matce Boskiej na kolanach® — dogadywali dru-
dzy.

A byl i taki, co pokazujac obrazek Piety, wzie-
ty ze stolu Markowskiego, dowodzil, ze to jest
figura z samego Rzymu, ze ja rzezbit Michat
Aniol, czy Archaniol, ze tu widaé, jak Pan Je-
zus lezy foremnie Matce Boskiej na kolanach,
~bo tak ma byé, inaczej nie ma prawa.

Markowski jednak odebrawszy mu z rak foto-

grafie Piety Michala Aniola, uciszyl szemra-
nia.

ficd i L
Ryc. 6. Pomnik nagrobkowy wykonany w kamieniu.

,,To jest wizerunek nieprawidtowy, bo powie-
dzcie mi, jakze to byé moze, zeby wymizerowa-
na Matka Boska mogla udiwigaé na kolanach
30-letniego Syna Swojego?“ Takiego argumen-
tu nikt juz zachwiaé nie zdotat.

ZNAMIENNE MOMENTY

Sa w zyciu Markowskiego momenty, ktére
dobrze okres$laja go jako artyste i czlowieka.
Przytoczymy je tutaj zamiast charakterystyki.
Choé ubogiemu gérnikowi na dzieciach nie
zbywalo, to jednak nagls Smieré dwojga corek
w ciagu trzech dni — przejeta jego serce bez-
mierng boleSciag. W tym to zalamaniu psychicz-
nym splynela nan taska, jaka daje sztuka. Bolesé
po stracie ukochanej Urszuli podsuneta Janowi
z Czarnolasu rytmy mysli, ktérych piekno mia-
to dla ojca przygnebionego nieszczeSciem moc
kojaca. Musimy wierzy¢, ze to blogostawienstwo
rozsiewane przez sztuke nie promienieje jedy-
nie na szezyty. Doznal tej laski Markowski.
Wszakze przejawila sle w nim zadziwiajaca
pasja sublimowania swych uczué zalu praca,
ktéra dla zmartych byta hotdem, a dla niego uko-

161



jeniem. Wszakze od chwili gdv ztamany bole-
Scia usiadl przy trumnie, aby reka nieuczona za-
trzymaé przy sobie rysy twarzy swych corek, az
do postawienia pomnika na cmentarzu ani nu
dzier nie ustal w pracy. , Ciezar pracy‘ — jak
mowit Norwid — ,,odkupwal mitoscia tworecza*'.

Tego rodzaju szczegdt z zycia cichego artysty
zbliza nas do jego tworczozci i daje substrat do
kryteriéw subiektywnych w ocenie jego dziel.

A oto szezegoét drugi. Markowski, wrosniety
w tradycyjna spolecznos$é wiejska z jednej stro-
hy, a w spoteczno$é proletariatu goérniczego z
drugiej, nie znal zadzy slawy, ktora jest tak
charakterystyeczna dla artystow mnalezacych do
sfery kultury miejskiej. Stawa, jako motor pra-
cy, suma szcezedcia i kierunek marzenia, idealna
nagroda, brama do nieSmiertelnosci — byla mu
zupekie obea.

Gdy Zarzad kopalni obiecat mu w r. 1889, w
nagrode za dobre wykonanie rzezby w soli na
miedzynarodowa wystawe paryska, wystaé¢ go
na koszt wlasny do Paryza — Markowski ani
rusz zrozumieé¢ nie mogl, ze otwiera sie przed
nim droga do stawy. Dokola tej wystawy snuto
wielka propagande, ktéra lawina projektéw na
Champ de Mars, huczkiem na temat nagréd,
zgtoszonych ekspenatéow i budowy wiezy Eiffla
draznita oskome i pobudzala ambicje zdobycia
lauréw juz samym udzialem w tym miedzyna-
rodowym turnieju. To wszystko oczywiScie nie
mogto dotrzeé do umystu kruszaka wielickiego,
ktéry jako chlop zasiedzialy na swym kartowa-
tym gospodarstwie i jako gérnik zzyty ze ,,swo-
ja‘ kopalnia, nie kwapit sie do podrézy ,,w da-
lekie §wiaty‘, a zobaczenia Mekki artystow nie
mogl uwazaé za spelnienie swego marzenia. Jego
psychice obey byl inteligencki snobizm. Zamo-

wiona rzezbe wykonal, ale na wystawe nie poje-
chal, Zastapil go jeden ze sprytniejszych ,,fi-
gurantow* wiel’ckich.

Takim byl Markowski, rzezbiarz-gornik, kté-
remu kopalnia data warunki intelektualnego
i artvstycznego rozwoju, czltowiek cichy i nie-
zmiernie pracowity, ktory oddawat sie sztuce
z duza bezinteresownoscia. Zapytany o cene kto-
rejkolwiek ze swych prac, odpowiadat: ,,Kto by
te zaplacit za moja robote! To jest rzecz nie-
optacona®. Nie dziwimy sie tym stowom, wszak-
7e w dzielach Markowskiego przejawia sie wie-
cej niz w pracach innej kategorii artystow ludo-
wych — pierwiastek osobisty i tendencje rozwo-
jowe — a to sa istotnie ,,rzeczy nieoptacone®.

Kiedy$ stwierdzono, ze ciemnos$é i wielka za-
wartosé soli w wodzie jezior podziemnych unie-
mozliwia powstanie zycia organicznego — a jed-
nak odkryto w kopalni wielickiej r6zne mikro-
organizmy, jak ameby, bakterie, grzyby i wi-
ciowee, ktorych ciatka przezroczyste przystoso-
waty sie do duzego ci$nienia osmotycznego.

Niegdy$ twierdzono, ze mrok kopalni nie daje
tak przychylnych warunkéw rozwoju sztuki jak
dziwy ziemi o$wietlonej sloncem — a jednak
dzieta Markowskiego i innych gérnikéw zaprze-
czaja tym pogladom.

Niedawno kopalnia wielicka wslawila sie na
caly Swiat swym rezerwatem podziemnym, w
ktoérym za zelazna brama zamkniete sa skarby
Swiata mineralogicznego, najwieksze w $wiecie
krysztaly soli, ktérych krawedzie dochodza do
40 cm dlugoéci. Trzeba, aby do tych skarbéw
zamknietych — dziel przyrody, dodaé skarby
piekna artystycznego, otwarte dla wszystkich —
dzieta kruszaka wielickiego Jézefa Markow-
skiego.



ORNAMENTYRA CERAMIRKI
OKRESU WCZESNOSREDNIOWIECZNEGO

Przy rozpatrywaniu wspoélczesnego zdobnictwa cera-
miki ludowej nasuwa si¢ koniecznosé¢ wydzielenia naj-
starszego rodzimego watku zdobniczego od pdzniejszych
nawarstwien, bedacych wynikiem wplywéw zewnetrz.-
nych lub tez dalszego przetwarzania form wyjscio-
wych, dokonanego w ciagu rozwoju ceramiki.

Aby dotrze¢ do mozliwie najstarszych motywéw oraz
uchwyci¢ tendencje rozwojowe ornamentu, nalezy roz-
patrze¢ material, jakiego dostarczaja bidania wyko-
paliskowe okresu wczesnosredniowiecznego. Na tym tle
jasno rysuje si¢ cel niniejszej pracy, omawiajacej pol-
skie zdobnictwo ceramiczne wyzej wymienionego okre-
su, tj. od VI do XII wieku n. e.

Skromne ramy artykulu nie pozwalaja na wyczer.
panie zagadnienia. Opierajac si¢ na publikowanym ma-
teriale zestawilam mnajczeSciej wylstgpujace motywy,
starajac sig ujac¢ zagadnienie z punktu widzenia histo-
rii zmian j tendencji rozwojowych, jakie mozna zau-
wazy¢ odnos$nie ornamentu jak j formy naczynia.

Opracowujac zdcbnictwo okresu wezesno$redniowiecz-
nego natrafitam na duze trudnosci zwigzane z jego
strona techniczna. W wielu przypadkach wobec opie-
rania sig o materiat publikowany nie latwo bylo ustalié
spos6b wykonania ozdoby, a brak opisu techniki zdob-
niczej jeszcze bardziej komplikowal zagadnienie. Zda-
rza sie réowniez, ze ten sam element wzglednie motyw
zdobniczy réznie bywa przez opisujacych nazywany.
Duza niedogodnos$é stwarza fakt, ze na znaczna liczbe
Zznanych stanowisk mamy niewielka ilo$é calych na-
czyn.  Wystepujacy na utamkach naczyn
trzeba rekonstruowaé,

ornament
poniewaz skorupy daja czesto
zbyt jednostronne pojecie o kompozycji catosci, zacho-
wujac na sobie tylko jej fragmenty. Dopiero cate na-
czynia pozwalaja na ustalenie elementéow i motywow
zdobniczych, jak rowniez na $ledzenie kompozycji,
8 Wige rytmu, symetrii i kontrastu, ktére w sumie daja
dodatnie lub ujemne wrazenie estetyczne.

Dos$¢ réznorodna w ksztaltach ceramike okresu weze.
snosredniowiecznego mozna sprowadzi¢ do dwoch za-
sadniczych form wyjsciowychl. Sa nimi naczynia dwu-
stozkowe, wystepujace w do$§¢ licznych odmianach
W zalezno$cl od ostroSci zatomu, wygiecia szyjki i u-
ksztaltowania brzegu wraz z krawedzig (T. I, 1, T. II,
4) oraz naczynia tzw. kielichowate (T. II, 11). Typ ten
jest forma wyjsciowa dla naczyn stabo profilowanych
o ksztaltach mniej lub wiecej jajowatych lub beczul-
kowatych o lekko wygietym na zewnatrz koinierzu

' R. Jakimowicz, Okres weczesnohistoryczny. Pre-
historia ziem polskich. Encyklopedia Polska, t. IV, Kra-
.mw P.AU, 1939, str. 369.

2 ‘LS’;{ostrzewskl Kultura prapolska, Poznan, 1947,
8
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Ryc. 1. Chroscina, pow.

(T. 1, 2, 3), oraz form donicowatych o prostych lejo-
watych $cianach (T. II, 21).

Podzial na te dwie formy wyjSciowe znajduje swe
uzasadnienie w ich zasiegu terytorialnym2. I tak na
p6élnocnym obszarze Polski, tj. na Pomorzu, Ziemj Chel.
minskiej, Kujawach, w pélnocnej i $rodkowej Wielko-
polsce i w polnocnej czesci Slaska przewazaja naczynia
dwustozkowe w réznych odmianach, zas w poludniowej
czeéci Slaska § Wielkopolsce oraz w Malopolsce panu-
jacym typem sa naczynia jajowate wzglednie beczul-
kowate z lekko wysunietym na zewnatrz brzegiem.
Wobec stabego zbadania Mazowsza trudno okreslic
przynalezno§é ceramiki tam odkrytej do ktoregos
z wymienionych typow.

Obok form zasadniczych istnieje caty szereg naczyn
o charakterze przejSciowym, ktére trudno SciSle przy-
dzieli¢ do wyzej okreslonych ugrupowan.

Najstarsze garnkj wykonane sa calkowicie z wolnej
reki, co uderza w materiale pélnocnym, gdzie naczynia,
pochodzace z dolnych warstw takich stanowisk, jak np.
Gnieznos, Jedwabnot! pow. Torun, Ktecko> pow.
Gniezno i inne, sa lepicne. Na naczyniach tych, wyko-

3 Gniezno w zaraniu dziejow (od VIII do XIII wie-
ku) w Swietle wykopalisk. Poznan, 1939, str. 148—154.

+ J. Kostrzewski, Grodzisko wczesnohistoryczne
w Jedwabnie w pow. torunskim. Slavia Occidentalis,
t. X, str. 244—273.

5 W. Hensel, Grod wezesnodziejowy w Kilecku w pow.
gnieznienskim. Wiadomo$ci Archeologiczne, t. XV, str.
274---5.
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Ryc. 2. Naczynie z Radzimia pow. obornicki.
nanhych mniej lub wiecej starannie z gliny zawieraja-
cej znaczna przymieszke drobnoziarnistego piasku, or-
nament o charakterze pasowym wystepuje nad zato-
mem pomiedzy najwieksza wydetoScia brzusSca a jego
brzegiem. Na garnkach silniej profilowanych pojawia-
ja sie czasem zlobki, biegnace wzdiuz linij zalomu, ce-
lem podkre$lenia podzialu naczynia na dolna i gérna
czesé. Ornament jest ubogi -— sklada sie z mnajprost-
szych elementéw, jakimi sg linia prosta oraz dolki zro-
bione patykiem. Cato§¢ ma uklad prymitywny i malo
pomystowy (T. II, 4, 11, 21).

Wspolczesne im naczynia z grupy poludniowej wy-
kazuja, jak mozna wnioskowaé ze znalezisk w Syry-
ni¢ pow. Rybnik, $lady obtaczania na kole garncar-
skim. Intensywno$é obtaczania jest niewielka, ograni-
cza sie bowiem do $ladéw wygladzania gérnej czesci
naczynia wraz z krawedzig.

Ze wzgledu na stabe profilowanie naczyn, wskutek
czego przejScie pomiedzy najwiekszag wydetoscia
brzu$ca a lekko zwezajaca sie szyjka jest bardzo tagod-
ne, ornament umieszczony jest w goérnej czeSci naczy-
nia i obejmuje swym polem grzbiet naczynia az do na-
sady szyjki. Nie zawsze jednak ornament zajmuje tyle
miejsca. W wielu przypadkach przebiega do$é¢ waskim
pasem albo blizej szyjki, albo na najwi¢kszej wyde-
tosci brzusca. Zdobina jest niewybredna, ma charakter
wyraznie pasowy, dzielac naczynie na dwie czesei
Glowny motyw stanowi zwielokrotniona iinia prosta,
pozioma, oraz rowniez zwielokrotnione linie falisto-
zygzakowate (T. I, 2, T. III, 16, 17).

O ile wyzej wymieniony ornament utrzymuje sig
w grupie poludniowej jako dominujacy prawie do kon-
ca XII w., tj. trwa poprzez caly okres wczesnosrednjo-
wieczny, to w grupie péinocnej widzimy znaczne ozy-
wienie zdobnictwa spowodowane zwigkszeniem sig ilo-
Sci motywow.

Na zmiane te wplynelo zaréwno silniejsze wygladza.
nie naczyn, ktérych ksztalty zyskaly na regularnosci,
jak rowniez pojawienie si¢ na tym terenie zwielokrot-
nionej linii falistej.

¢ J. Kostrzewski, Syrynia, osada wczesnohistoryczna.
Sprawozdanie z badan prehistorycznych na Slasku
w 1937 r. Badania prehistoryczne w woj. slaskim w la-
tach 1937-—1938. Krakéw, P.A.U.. 1938, str. 26.

7 J. Kostrzewski, Kultura prapolska, str, 258,
ryec. 160.

Naczynia grupy polnoenej z VIII--IX w. zachowujg
swa dwustozkowa forme7. Zdobione sa jak w okresie
poprzednim przewaznie miedzy zalomem a szyjka. Wi
da¢ jednak w tym czasie znaczny wzrost ilosci moty.
wow ornamentacyjnych, ktére jakkolwiek oparte na
niewielu elementach, sa jednak do$é réznorodne, Or.
nament tej grupy nie zaciera profilu naczynia, raczej
przeciwnie wida¢ czeste podkre$lanie zatomu linig po-
zioma pojedyncza czy zwielokrotniong. Poza tym spo.
tvka sie tez uklady pasowe, zloZone z elementéw usta.
wionych pionowo (T. I, 1). Pod gléwnym motywem,
zajmujacym czesto uprzywilejowane miejsce, znajdu.
jemy czasem dodatkowe zdobiny, np. tuczki, wezyki itp.

Pewng role w zdobnictwie zaczynaja odgrywacé zioh.
ki poziome, spiralnie ryte, pokrywajace albo goérng
cze$é naczynia (T. II, 9) lub tez jak to widac np. na
naczyniach z Gniezna i Klecka, prawie cala jego po-
wierzchnie (T. II, 10). To samo dotyczy okazu z Chros.
ciny pow. NiemodlinS (ryc. 1), gdzie obok zlobkow
wystepuje schematyczny rysunek konia.

Od polowy X w. w ceramice weczesno$redniowiecznej
zatracaja sie cechy pozwalajace wyodrebnié potudnio.
wa i pdélnocna grupe. Wplywa na to upowszechnienie
obtaczania naczyn. Obok obtaczania nalezy sie w tym
okresie liczy¢ rowniez z nadtaczaniem garnkoéw. Tech.
nika ta polega ma kombinacjj lepienia i toczenia® Dol-
na cze$¢ naczynia, tj. dno j czes$¢ przydenna sa lepio.
ne, podczas gdy brzusiec i szyjka toczone.

W fazie przejsciowej, obejmujacej okres od polowy X
do polowy XI w. mozna obserwowaé zardéwno zwigk-
szenie sie ilosci form naczyn, jak i wydoskonalenie or-
namentyki. Zasadnicze formy znane z poprzedniego
okresu uzyskuja obecnie wyrazistsze profile, za§ brze.
gi naczyn réznorodnie uksztaltowane krawedzie.

Naczynia dwustozkowe posiadaja ostry profil, przy
czym najwieksza wydetoS¢ znajduje sie na 2/3 wyso-
ko$ci lub bardzo blisko kréotkiej szyjki, przez o spra-
wiajg wrazenie szerokootworowych waz (ryc. 4, 5).

Naczynia jajowate maja obecnie silnie wyksztatcong,
czesto prawie kulista czeSé srodkowa (T. I, 8), lub tez
ksztalt ich bardzo sie wydiuza (T. I, 3), a najwieksza
wydetosé znajduje sie na 3/4 wysokosci garnkalo. Sa
one nie tyle réznorodnie, co starannie zdobione. Efek-
towny wyglad ornamentu podnosi celowe dobieranie mo.
tywow i wilasSciwe rozczlonkowanie powierzchni zdob-
niczej. Wiekszo§¢é naczyn zachowuje z dawna wlasciwe
péinocnej prowineji akcentowanie zalomu, ktéory bywa
podkreslony jakims$ odrebnym motywem przeciwstaw-
nym do reszty ornamentu (T. I, 6). Najlepiej mozna
ten fakt obserwowaé na naczyniach pomorskich. Im
bardziej na poludnie, tym wlasSciwos$¢é ta silniej sie za-
traca. Ciekawym przykladem hogato zdobionych na.
czyn sa prawie na calej powierzchni ornamentowane
garnki z Gniezna i Niepartu. (ryc. 4, 5). Poziome Zztob-
ki staja si¢ coraz hardziej podstawowym elementem
ornamentyki (T. II, 18).

S G. Raschke, Ein Friihgeschichtliches Gefédss mit
Pferderitzung von Weisdorf Kr. Falkenberg, Altschle-
sien, t. VIII, str. 128.

9 W. Holubowicz, Garncarstwo wiejskie zachodnich
terenéw Bialorusi. Torun, 1950, str. 146.

10 $t.  Buratynski, Weczesnohistoryczne zabytki
Zz Muniny Wielkiej w pow. jarostawskim. Swiatowid,
t. XVIII, str. 239.



TABL. I. NACZYNIA OKRESU WCZESNO SREDNIOWIECZNEGO. RYS. WENKRYNOWICZ.
1. Blota, pow. Lubusz. 2. Syrynia, pow. Rybnik. 3. Nurnina Wielka, pow. Jarostaw. 4. Orzeszkowo, pow.

Sroda, 5. Kl. Steinersdorf, pow. Susz-Ilawa. 6. Rudda, pow. Wielwii. 7. Lisowski Mlyn, pow. Rypin. 8. Zer-
kéw, pow. Jarocin. 9 Wolin.



TABL. II. MOTYWY ORNAMENTU WYKONANEGO RYLCEM. RYS. D. OSIKOWSKA.
1. Klenica, pow. Zielona Go6ra. 2. Klenica, pow. Zielona Géra. 3. Klenica, pow. Zielona Goéra. 4. Kurce-
wo, pow. PyZyce. 5. Mierczyce, pow. Legnica. 6. Klecko , pow. Gniezno. 7. Golecin, pow. Poznan. 8. Kle-
nica, pow. Zielona Gora. 9. Klecko, pow. Gniezno. 10. Klecko, pow. Gniezno. 11. Wolin. 12. Brzeino,
pow. Starogard. 13. Zerniki Dclne, pow. Stopnica. 14. Zerniki Dolne, pow. Stopnica. 15. Klecko, pow -
Gniezno. 16. Ktecko, pow. Gniezno. 17. Ktecko, pow. Gniezno. 18. Zerniki Dolne, pow. Stopnica. 19, Klec-
ko, pow. Gniezno. 20. Sandomierz. 21. Nieborowo, pow. Pyrzyce .22. Lemborg, pow. Brodmica. 23. Sy-
rynia, pow. Rybnik. 24. Gostyn, pow. Glogéw. 25. Gniezno. 26. Klenica, pow. Zielona Géra. 27. Stru-
miany, pow. Sroda 28. Gmiezno.



Charakterystyczng cecha tej fazy jest do$é liczne wy-
stepowanie watkéw plastycznych powstalych hadz przez
glebokie rycie zlcbkéw, badZz tez w inny sposéb ufor-
mowanych z gliny. Czesto walki te pokryte sa ukoSnymj
nacieciami, co znacznie jeszcze bardziej urozmaica po-
wierzchnie garnka (T. IV, 19).

Omoéwiony dotad zasob form zwigksza sie w XI w.
o naczynia z cylindryczna szyjka (T. I, 8), u ktorych
hrzusiec ma ksztalt kulisty lub jajowatyll. Obok nich
liczne sa naczynia cylindryczne o prawie prestych $cia-
nach, posiadajace zZeberka na powierzchni. Sa one uwa.-
zane za nasladownictwo wiader drewnianych z metalo-
wymj obhreczamilz.

Znamy z tego okresu réwniez kilka pucharéw na néoz-
ce, z ktorych okazy z Klenicy pow. Zielonogoérals
i Orzeszkowa pow. Srodalt (T. I, 4) sa formami sta-
rymi, pochodzacymi zapewne z IX w., oraz inne uszko-
dzone okazy, pochodzqce z Pomorzalb,

Z innych form nalezy wymienié¢ kubki, przy czym je-
den z nich jest cylindryeczny, lekko lejowaty, drugi
dwustozkowy, gora zaokraglony i zwezony przy wy-
lewie (T. I, 9), zas trzeci, niski, lagodnie dwustozko-
wy, zdobicny na calej powierzchni dolkami, wykonany-
mi patykiem.

Ciekawe jest
stuzace prawdopodobnie do pedzenia smoty lub prze.
chowywania jaj. Jest ono zdobione nad zalomem ulkos-

naczynie-kadz, o grubych Scianach,

nymi rzedami bruzd ulozonymi w kierunkach przeciw-
nych.

Naczynia z cylindryczna szyjka maja zlobki na calej
powierzchni. Goérna czes¢ naczynia posiada czesto od-
mienny przeciwstawny ornament rozpraszajgcy mono-
tonie calog$ci i akcentujacy w pewnym stopniu ksztatt
naczynia.

Przy zdobieniu naczyn cylindrycznych wykorzysty-
wano zeberka do podzialu na pola, ktére sa zdobione
czesto jednym motywem wystepujacym w ukladzie
przeciwstawnym. Niekiedy i{ same zeberka sa zdobione
nacinaniem.

Na pucharach ornament biegnie badz na goérnej cze-
Sci miedzy krawedzia zalomu a nasada szyjki (T. I, 4),
nadz tez, jak to ma miejsce na zachowanych fragmen-
tach, zdobiona jest nézka.

Jesli chodzi o pokrywki, to sa cne albo calkiem hez
0zdéb lub tez ornament znajduje sie tuz przy krawe-
dzi. Okaz z Zerkowa pow. Jarocin (T. I, 8) zdobiony
jest na calej powierzchni zlobkami poziomymi.

Ciekawa cecha ceramiki wczesnodziejowej jest brak
uch. Spoéréd rzadkich naczyd z uchami mozna wymie-
ni¢ garnek z Objezierza pow. Obornikii6 oraz fragment

11 'W. Lega, Kultura Pomorza w okresie wczesno.
Sredniowiecznym, Torun 1930, str. 82—3.

12 J, Kostrzewski, Kultura prapolska, str. 270, ryc.
172 na str. 269.

13 K. Langenheim, REin Slawischer Burgwall beil
Kleinitz Kr. Griinberg, Altschlesische Blidtter nr 6,
1936, 11 Jg., str. 189—190; E. Petersen, Der Burgwall
von Kleinitz Kr, Griinberg, Altschlesien, t, VII, str. 67,
ryc. 21—2.

1 J, Kostrzewski,
ryc. 164.

15 W. Lega, Kultura Pomorza w okresie wczesno-
sredniowiecznym, str. 88—90.

16 R. Jakimowicz, Okres weczesnohistoryczny, tab. 91,
rye. 7.

Kultura prapolska, str. 263,

naczynia z uchami z Gniezna z warstwy 8 datowa-

- nej na VIII—IX w., pochodzacy prawdopodobnie z okre-

su wiaderkowatego. Naczynia uchate pojawiaja sie do-
piero w okresie pelnego $redniowiecza, jak na to wska-
zuje chronologia grodziska w Starym Bielskul? w for-
mie dzbanéw, podczas gdy garnki uchate pochodzg
z XIV i XV w.

Pozostaja jeszcze do omowienia narzedzia, jakimi
wykonywano ozdoby na ceramice wczesnoSredniowiecz-
nej. Nie sa one zbyt réznorodne, ograniczaja sie do ryl-
ca, ktéry moze byé zrobiony zaréwno z ostrego patyka,
jak i kosci, wielozgbnego grzebyka oraz stempli.

Najobszerniej zestawil narzedzia tego rodzaju Le-
gals. Drewniane rylce wykonane z patyka nie sa zna-
ne zupelnie. Mozna jednak przypuszczaé, ze takie ist-
nialty, za czym przemawiaja, poza wzgledami dykto-
wanymi przez praktyczno$é tego rodzaju narzedzia,
réwniez analogie etnograficzne,.

Wszystkie badane stanowiska z omawianego okresu
dostarczyty duzej iloSci rylcéw mniej lub wiecej ostrych,
f.ega przypuszcza, ze mniejsze rylce mogly stuzyé do
wykonywania ornamentu na naczyniach. Nie widze ko-
niecznosci tego ograniczenia. Wydaje mi sie, ze wiele
ze znanych nam rylecéw zaréwno duzych jak j malych
moglo stuzyé do wykonywania zdobin.

Drugim waznym narzedziem byl grzebied, odgrywa-
jacy bardzo don‘osla role w ornamentyce garncarskiej.
Najczesciej spotykamy wzory zrobione 3—4-z¢bnym
grzebieniem. Obok nich znane sa réwniez narzedzia
2-z¢hne i 5 do 8-zebne. Te ostatnie rzadsze sa na pol-
nocy Polski, natomiast w zdobnictwie Matopolski od-
grywaja duzg role. Obok wzoréw pasowych wykony-
wano grzebieniami dolki, przy czym w zaleznoSci od
pozycji grzebienia i1 jego nachylenia do powierzchni
zdobionego naczynia zmienialy sie wielkosé i glebokosé
odciskéw.

Trzecig grupe stanowig stemple znane przede wszyst-
kim z negatywéw odci$nietych na naczyniach. Z Po-
morza pochodza stemple w postaci rurki okragtlej, pu-
stej (T. V, 14), Iub tez z patyczkiem w $rodku, dajacej
odeisk kélka z Kkropka (T. V, 15). Rdéwniez czeste sa
stemple kwadratowe lub okragle, przeciete dwoma Ilub
kilkoma prostopadlymi do siebie liniami, przez co otrzy-
muje sie odcisk kratki (T. V, 21). Ostatnig grupe sta-
nowig stemple prawdopodobnie metalowe w ksztalcie
trojkatéw, prostokatow z kotkiem na wizrzcholku, poél-
ksiezycow, krokwi i innych (T. V, 5—17).

Zdcbnictwo okresu wczesno$Sredniow iecznego mozna
podzielié na dwie grupy: 1) ornameut geometryczny,
ktory z kolei dzieli sie na pasowy i oSrodkowy, oraz
2) figuralny, przedstawiajacy postaé ludzka lub zwie-
rzeca.

Ornamentu ro$linnego brak zupelnie. Mozna wpraw-
dzie niektére motywy przypominajace drzewa podciag-
naé¢ po te grupe, ale twierdzenie takie opiera sie na
subiektywnej interpretacji badacza.

17 J. Bartys, Sprawczdanie z hadan prehistorycz-
nych w Starym Bie'sku w r. 1938. Badania prehisto-
ryczne w wojewdédztwie $laskim w r. 1838—1939. Kra-
kéw, P.AU., 1939, str. 61.

18 W. Lega, Kultura Pomorza w okresie wczesno-
Sredniowiecznym, str. 105—6 1 241—3.
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Molywy pasowe wykonane sa zarowno ryclem dre-
wnianym (patykiem) czy koscianym, jak i grzebykiem,
za$§ motywy cérodkowe stemplem, chociaz nie wszyst-
kie watki stemplowe sa osrodkowe. Na ogdt rylec
i grzebien daja pokrewne motywy z tego powoda, ze
uzycie grzebienia powoduje zwielokrotnienie podstawo-
wych elementéw ryleca. Dla przejrzystosci omowig
nsobno elementy i motywy, jakie daje stosowanie tych
narzedzi.

Ozdoby wykonane rylcem oparte sa na linii prostej,
zygzakowatej, falistej, tukach i na wygniatanych pa-
tykiem punktach.

Najprostszy motyw stanowig pionowe krotkie kreski
ukladane w pewnych odstepach (T. II, 1, 2). Na naczy-
niu z Klenicy!¥ kreskj te sa gora przeciete linig po-
zioma (T. II, 2), w innym przypadku pionowe kreski
ujete sa pojedyncza lub podwdjna linia pozioma (T. II,
3, 4). Ornament jest ryty bardzo niestarannie, kreski
ulozone w nieréwnych odstepach, a linie poziome cze-
sto na skutek nieudolnego rycia lekko sfalowane. Nie.
mniej prymitywna jest ozdoba skorupy z Mierczyc?",
utworzona z rzedu pojedynczych krzyzykow (T. II, 5).
Z Ktecka znany jest motyw kizyzykéw ukosénych z linig
poziomg u gory (T. II, 6). Niekiedy naczynie zdobions
jest 2 rzedamij krzyzykow roznej wielkoSei (T. II,
7). Czestym motywem sg przecinajace sie skosnie kre-
ski, co daje nieregularng kratke (T. IL, 8).

Pojedyncza linia pozioma nie wystepuje samodzielnie.
Uzywana jest jako dopelnienie innego ornamentu lub,
jak na naczyniach z Niemcy?! pow. Dzierzgoniow lub
Nieborowa2?: pow. Pyrzyce, dzieli naczynie na pasy
ornamentacyjne wypelnione innym motywem (T. 11,
21). Linia jako ozdoba samodzielna wystepuje zawsze
w postaci zwielokrotnionej w iloSci od kilku (T. II, 9)
do dwudziestu kilku zlobkéw, hiegnacych rownolegle.
W wielu przypadkach zlobki te pokrywaja cale naczy-
nie od goéry do dotu (T. II, 10). Czasem naczynie po-
kryte jest bardzo glebokimi zlobkami i wyglada tak,
jakby byto zdobione plastycznymi wateczkami. Obok
#ztobkow, pokrywajacych calg powierzchnie naczynia,
wystepuje niekiedy jaki§ inny motyw umieszczony na
zatomie lub pod krawedzia. 2ztobki poziome obiegaja

naczynie pierscieniami lub spiralnie.

1 H. Petersen, Der Burgwall von Klei.itz Kr.
Griinberg, Altschlesien, t. VII, str. 69, ryc. 1.

20 Altschlesien, t, I, str. 64, ryc. 9,

21 K. Langenheim, Ein wichtiger friihslawischer
Siedlung vom Schmiedeberg bei Gustau kr. Glogau.
Altschlesien, t. VII, str. 89, tab. X, ryc. 2.

22 Erwernbugs-und Forschungsbericht
mersches Landesmuzeum Stettin, str. 63.

1930, Pom-

TABL. IIL

Pawléwka,
pow. Korzuchoéw.

Gdansk. 2.
Popeszce,

1. Pregowo pow.
wo, pow. Leszno. 5.

niki Dolne, pow. Stopnica. 18. Jedwabno,
Tczew. 21. Nadznia, pow. Nowy Tomysl. 22. Ktecko

pow. Gniezno. 25. Santok, pow. Gorzéw Wielki.
tuzy. 28. Lubicz, pow. Torun. 29. Zerniki Dolne,
kowy, pow. Tczew. 32. Rajkowy, pow. Tczew. 33. Gniezno.

cin. 36. Lubiatowo, pow. Lebork. 37. Santok, pow. Gorzéw Wielki.

no. 40. Ktecko, pow. Gniezno. 41. Katdus, pow. Gniez
rzow Wielki. 44. Klenica, pow. Zielona Gora. 45. Lu

kowy Mokre, pow. Nowy Tomys$l 48. Jedwabno, pow.

pow. Bydgoszez. 3.
6. Obcrniki. 7.
zierze, pow. Oborniki. 9. Ktecko, pow. Gniezno. 10. Toliszczek, pow: Lebork. 11.
13. Targowisko, pow. Bochnia. 14. Gniezno. 15. Birka (Szwecja). 16. Zerniki Dolne,

Czesto spotykanym motywem jest linia Zygrakowas
to falista. W niewielu wypadkach wystepuje ona samo-
dzielnie. Jest ona ryta nieregularnie, urywana, o tukach
nieréwnej wielkosci, przechodzac w zygzak
(T, IT, 11, 12). Duze réznice w jej wygladzie powoduje
grubosé rylea oraz silniejszy lub stabszy nacisk na
Sciane naczynia (T. II, 13, 14). Na wielu naczyniach
wystepuje w polaczeniu z jedna lub kilkoma liniami
prostymi, przebiegajac nad lub pod nimi (T. II, 16, 17,
18), wzglednie wypelniajac przestrzen miedzy dwoma
lub wiecej pasmami linii prostych (T. II, 21). Bardzo
czestym motywem sa dwie lub trzy linie faliste, umiesz.
czone na gérnej czesci garnka (7T. II, 23). Stosunkowo
rzadki jest ciekawy element z dwéch przecinajacych

czesto

sie linii falistych (T. II, 24).

Motyw lukow umieszczonych nad linig prosta wy-
stepuje w Gniezniez3 (T. II, 25). Lukj bardziej rozwar-
te zdobia skorupe z Klenicy2t (T, II, 26).

Osobna grupe tworza ornamenty, w ktérych elemen-
tem podstawowym sa wycisniete dolki. Bywaja one roz-
nej wielkosci, zwykle w ksztalcie raczej podiuznym.
Dolki pokrywaja niekiedy cale naczynie bezladnie 1oz
mieszczone na jego powierzchni. Najezesciej jednak
utozone sa w jednym lub dwu rzedach, pochylone lekko
w jednym kierunku lub kazdy rzad w inna strone.
Na wielu naczyniach odciski dolkéw umieszczone sg
na zeberkach lub wystepuja ponad ztobkami, jako mo-
tyw wienczacy cato$¢ ornamentu (T. II, 27, 28). Na
0g6t ornamenty wykonane patykiem sa ubogie i jed-
nostajne.

Daleko wigksze mozliwosci
ornament grzehykowy opiera sie na tych samych ele-
mentach co ryty rylcem, to jednak przez zwielokrot-
nienie linii ogromnie wzbogaca sie ozdobno$S¢ motywu.

daje grzebyk. Chociaz

Postugiwano sie grzebieniami o réznej ilosci zghdéw (od
2 do 8), najczesciej jednak ryto narzedziem dwu- lub
czterozgbnym. W wielu wypadkach przy zdobieniu te-
20 samego naczynia uzywaja réznych grzebieni.
Elementami, ktor: tu wystepuja, jest linia prosta,
falista, zygzak, luk i wezyk. Moga one by¢ wykonane
linig ciagla lub przerywana. Duza roéznorodnoS¢ uzys-
kuje sie przez pionowe lub sko$ne nakluwanie naczy-
nia grzebykiem, co daje rzedy dolkéw. Elementy te
kombinowane razem daja duzo ciekawych motywow.
Najprostszy uklad przedstawiaja linie pionowe ryte
grzebieniem 2—3-zehnym (T. III, 1). Chetnie laczone

=% K. Jazdzewski, Nowe materialy do pradziejow
Gniezna. Przeglad Archeologiczny, t. IV, str. 38,
rye. 112.

# E. Petersen, Der Burgwall von Kleinitz Kr. Griin.
berg, Altschlesien, t. VII, str. 68, ryc. 4.

MOTYWY ORNAMENTU WYKONANEGO GRZEBYKIEM. RYS. D. OSIKOWSKA.

Wienic“za, pow. Dzierzgonidéw. 4. Drzeczko-
Gaj Wielki, pow. Szamotuly. 8. Obje-
Klecko, pow. Gniezno.
pow. Stopnica. 17. Zer-

pow. Torun. 19. Wapole, pow. Wabrzezno. 20. Rajkowy, pow.

01{).011;. Gniezno. 23. Klecko, pow. Gniezno. 24. Ktecko.
26. Klecko, pow. Gniezno. 27» Przodkowo, pow. Kar-
pew. Stopnica. 30. Oksywie, pow. Morski. 31. Raj-
34. ng;ietsuo, pow. Wagrowiec. 35. Szcze-
98. Szczecin. 39. Klecko, pow. Gniez-
ng._42, Klecko, pow. Gniezno. 43. Santolf pow. Go-
binia, pow Rybnik. 46. Gostyn, pow. Gtog(’:}w 47. Da-
Torun, 49. Gniezno. 50, Gorzna, pow, Ztotéw: .
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TABL. IV. MOTYWY ORNAMENTU WYKONANEGO GRZEBYKIEM. RYS D. OSIKOWSKA.
1. Zerniki Dolne, pow. Stopnica. 2. Zerniki Dolne, pow. Stopnica. 3. Syrynia, pow. Rybnik. 4. Klecko,
pow. Gniezno. 5. Kalbuda (Kahlbude), pow. Gdansk. 6. Gniezno. 7. Jasudow, pow. Augustéow. s. Wolin.
9. Gniezno. 10. Warszawska, pow. Kalisz. 11. Gniezno. 12. Gniezno. 13. Gniezno. 14. Gniezno. 15. Syry-
nia, pow. Rybnik. 16. Syrynia, pow. Rybnik 17. Gniezno. 18. Klecko, pow. Gniezno. 19. Klecko, pow.
Gniezno. 20. Klecko, pow. Gniezno. 21. Klecko, pow. Gniezno. 22. Ktecko, pow. Gniezno. 23. Przodkowo,
pow. Kartuzy. 24. Klecko, pow. Gniezno. 25. Ktecko, pow. Gniezno. 26. Przodkowo, pow. Kartuzy. 27. Lu-
bomia, pow. Rybnik.
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TABL. V. MOTYWY ORNAMENTU WYKONANEGO STEMPLEM. RYS. D. OSIKOWSKA

1. Gniezno. 2. Rusiec, pow. Lask. 3. Kaldus, pow. Chelmno. 4. Osiek, pow. Swiecié. 5. Kl. Steinersdorf
pow. Susz. 6. Morgi, pow. Swiecie. 7. Tczew. 8. Kaldus. pow. Chelmno. 9. Ostrowite. po.w Chojnice’
10. Korolewo, pow. Starogard. 11. Maty Starzyn, pow. Morski, 12, Rynsk, pow. Wabrzejné 13 Ryﬁsk pow.
Wabrzezno. 14. Dakowy Mokre, pow. Nowy Tomysl. 15. Przywidz, pow. Gdarsk. 16. Szezecin. 17. Ostro-
wite, pow. Wabrzezno. 18. Oksywie, pow. Morski. 19. Jedwabno, pow. Torun. 20. Leé’k(')wNi(‘e .pow. Boch-
nia. 21. Gorzedziej, pow. Tczew. 22. Chmielno, pow. Kartuzy. 23. Rzeczkowo, Dow; Toruﬁ’ 24 .Klecké

pow. Gniezno. 25. Gniezno. o ’



7z kreskami poziomymi, biegnacymi nad lub pod nimi
(T. III, 4, 5, 6, 7), jak réwniez z pasmamj falistymi
(T. IIL, 17, 19).

Bardzo spokojny i wyraZnie pasowy charakter majg
ornamenty oparte na wstegach prostych (T. III, 2, 3)
i falistych wykonanych wieloz¢ghnym narzedziem. Linia
falista przehiega przewaznie regularnie (T. III, 11, 16),
w mniej licznych przypadkach przechodzi w zacinajacy
sie zygzak (T. IIL, 9, 10). Czeste sa kombnacje pasow
falistych i prostych w roéznych odmianach, np. pasmo
proste miedzy dwoma falistymi (T. III, 13) lub faliste
miedzy dwoma lub trzema prostymi (T. IIL, 16).

Linie faliste wystepuja réwniez w ukladzie piono-
wym, hadZz same w postaci krétkich wezykow, badz
miedzy dwoma poziomymi pasmami falistymi (T. III,
20), albo jak to ma miejsce na naczyniu z Nadni%
ponad linig falista (7T. III, 21). Czasem poziome pasma
linii falistych splataja sie ze scha w formie poziome]
osemki (T. ITL, 18).

Osobna grupe tworzg zdobiny powstale przy pemo-
cy krzyzykow prostych (T. III, 22) lub ukos$nych (T.
III, 23) oraz Lkratki skosnej lub wigcej sta-
vannie wykonanej (T. III, 24, 26, 28, 29), przechodza-
cej czesto w niedbaly zygzak (T. IIL, 25, 27, 30).

mniej

Wyraznie pionowy charakter maja ornamenty o wy-
gladzie przypominajacym drzewo ze zwisajacymi na
dot konarami (T. IIT, 31, 32, 33, 34), wyrazonymi jed-
ana lub dwoma parami linii ukosnych, ktére czasem ma-
ja wyglad tukow (7. III, 34).

Mniej liczne, ale za to bhardzo ciekawe sa motywy
zhudowane z lukow. Wyryte 2-—3-zebnym grzebieniem
hywajq ustawione obok siebie (T. III, 37), wzglednie za-
chodza na siebie (T. III, 35). Bardzo czesto motywy te
lgczone sa z pasmamj prostymi (T. III, 36). Zupelnie
wyjatkowy jest ornament wykonany z dwoch rzedséw
tukoéw, umieszczonych nad soba w ten sposob, Ze po-
szczegolne tuki zamykaja si¢ w kota (T. III, 38). Pio-
nowy charakter zachowuje ornament oparty na szerc-
kim i wysokim luku, podpartym w srodku (T. III, 39),
oraz motyw zlczony z krzyzujacych sie lukowato linij
znany z Klecka2t (T. IIL, 40). Z lagodnych esowa-
tych linii zloZzony jest ornament pochodzacy 1oéwniez
z Klecka (T. III, 42).

Ohck wyzej wymienionych zdchin opartych na linii
ciaglej spotykamy w ceramice wezesnosredniowieczne;
motywy wykonane linig przerywana. Kreseczkj sa sla-
biej lub mocniej ryte i czesto maja postaé stupkéw wy-
sckich na 1 cm. Od dotkéw robionych réwniez grzebie-
niem rozni je wielko$é (dolki sa zaszwyczaj mniejsze),
jak rowmndez plytko$é odciSniecia. Czesto wygladaja
Jakhy lekko byly maznigte grzebieniem. Przy pomocy
tej techniki wykonane sa ornamenty prostolinijne
(T. III, 43, 44), oraz rzedy pochylonych przeciwnie
skierowanych kreseczek, wystepujacych jako samodziel-
oy motyw (T. III, 45) lub w polaczeniu z innymi
(T. III, 47--50). Bardzo oryginalny motyw linii fali-
stej wykonanej z kresek wysokich na 1 cm, spotyka-

20 J. Kostrzewski, Kultura prapolska, str. 258, ryc.
159/2.

26 W, Hensel, Grod
W pow. gnieZnienskim.
f, XVI, tah. XLIX, ryc. 6,

Kilecku
Archeologiczne,

wezesnodziejowy w
Wiadomoseci

Ryce. 3. Gorzca

Utamek naczynia pochodzacego =z
pow. Strzelno Sl.

my na naczyniach z Gostynia2? pow .Glogéw i Blo-
tazs pow. Lubusz,

Odmienng kategorie ozddéb stanowia motywy utozone
z dotkowatych odcisnieé grzebienia. Stanowia one hadz
samodzielng zdobine, hadZz dopeiniaja ornament, skita-
dajacy si¢ z pasm prostych lub falistych. Specjalnie
czesto rzedy doleczkow wystepuja na naczyniach zdo-
bionych w caltosci zlobkami poziomymi. Proste lub po-
chylone odcisniecia umieszczone bywaja na zalomie
albo u nasady szyjki. Zdarzaja si¢ rowniez naczynia
catkowicie pokryte nieregularnie utozonymi naktuciami.
W zalezno$ci od nachylenia grzebienia i sily nacisku,
dotki maja ksztalt bardziej prostokatny (T. IV, 4) lub
tez elipsowaty (T. IV, 17). Wsréd licznych zdobin wy-
konanych tym sposobem spotykamy motywy prostoli-
nijne (T. 1V, 1, 2, 11, 13), pasy naklué (T. IV, 15) chet.
nie laczone z linia falista (T. IV, 3, 4) wzglednie po-
zioma (T. IV, 16, 18).

Bardzo lubianym ornamentem byly rzedy dotkow
kwadratowych ulozonych ukesnie (T. IV, 5, 6) oraz
w kierunkach naprzemianlegtych (T. IV, 10), tworzg-
cych szerokie pasy miedzy liniami prostymi lub fali-
stymi (T. IV, 7, 8, 9). Rzadziej wykonywano z dol-
k6w motywy krzyzykéw prostych (T. IV, 20), skos-
nych (T. IV, 21—25), rombow (T. IV, 26) oraz kratki
(T. IV, 27).

Ciekawa ozdobe stanowia odciski umieszczone na
waleczkach powstalych badz przez glehokie rycie ztob-
kéw, badz tez specjalnie wykonanych z gliny.
Rzedy dolkéw skosnych lub prostych odciskano na
grzhiecie watka (T. IV, 19). Réwnije chetnie umieszcza-
no na ohu bokach zeberka skosne odciski zwr6cone na-
przemianlegle.

O ile wyzej wymicnione zdobiny mialy przewaznie
charakter pasowy, to w ozdobach stemplowych mamy
do czynienia z motywami zaréwno pasowymi jak i 0-
Srodkowyini.

Pasowe motywy stemplowe sa do&é jednostajne i o-
parte na kilku zaledwie elementach. Nalezy tu stem-
pelek w formie prostej heleczki czesto odciskany skos-
nie (T. V, 1), w ksztalcie litery B bez kreski Srodko-
wej (T. V, 2), krockwiowaty (T. V, 3), esowaty (T. V,
43, trojkatny (T. V, 5, 6, 8), trojkatny z kotem na
wierzchotku (T. V, 9) oraz prostokatny (T. V, 10),
poikolisty (T, V, 11) i poltksiezycowaty (T. V, 13).

27 H. Seger, Die Schlesischen Silberfunde der spat-
slawischen Zeit Altschlesien, t. II, str. 133, ryc. 3.

2x J. Kostrzewski, Kultura prapolska, str, 259, ryc.
160, 2.
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Ryc. 4. Naczynie prapolskie bogato zdobione
z Gniezna
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Ryc. 5. Naczynie bogato zdobione z Niepartu w pow.
gostynskim.

Ornament uzyskany przy pomocy wymienionych ele-
mentow jest raczej ubo'gi. Na ogo6l nie stosuje s.¢ kilku
stempli na jednym naczyniu, jak réwniez nie widaé
daznosci do kombinowania motywow zdobniczych. Zwy-
kle zdobiono jednym gatunkiem odcisku, laczac go
z pasmami prostymi lub falistymi. Cze¢sto umieszcza-
no pojedynczy rzad odciskéw stempla ponad poziomy-
mi zlobkami zdobiacymi cale naczynie.

Ciekawsze sa motywy zlozone z odciskéw w postaci
kol, kwadratow, trojkatow, wzglednie czwororamien.
nej gwiazdy. Najprostszy motyw daje odcisk kosci rur-
kowe]j pustej wewnatrz (T. V, 14) lub posiadajacej
punkt w Srodku powstalty przez wlozenie patyczka do
rurki stempla (T. V, 15). Rzadko wystepuje odcisk
kolka zebatego z 18 nacieciamj na obwodzie (T. V, 186).
F.ega2) przypuszeza, ze stempelek ten moégl byé zro-
biony z metalu.

20 W, Lega, Kultura Pomorza w okresie wczesno-
Sredniowiecznym, str. 109, tab. XXIII, 5.

Chetnie uzywano stempli o gtéwee kolistej, prosto-
katnej oraz tréjkatnej, dajacej odcisk kratki (T. V, 18,
21). Byly one prawdopodobnie wykonane z drzewa lub
kosci.

Forme rozetki ma odcisk zdobiacy skorupe z naczy-
nia z Lezkowic30 i Jedwabna3l, Ten ostatni wykonany
jest z trzech koncentrycznych kot przecietych promie-
niscie zbiegajacymi sie ztobkami (T. V, 19). Rzadkim
jest stempel w postaci gwiazdy czteroramiennej maja-
cej w srodku naciecia w formie kratki (T. V, 23). Do
pospolitych motywéw nalezy odcisk krzyzyka ustawio-
ny na naczyniu prosto lub pochyto (T. V, 24, 25).

Zdohiny wykonane z wyzej oméwionych elementow
maja uklad pasowy. Na naczyniach cylindrycznych
7 zeberkami poziomymi motywy stemplowe wypel-
niaja pola miedzy watkami. Najczesciej lgczono je
z liniami prostymi i falistymi. Bardziej pomystowy
uklad maja dwa ornamenty: jeden z Klecka3sz2, gdzie
stempel krzyzykowy polaczony jest ze stojacymi kata.
mi (T.V, 24), drugi zlozony z naprzemianleglych krop-
kowanych tréjkatéw polaczonych z rzedem naktué dot-
kowatych umieszezonych u goéry (T. V, 22).

Do wielkiej rzadkosci nalezy ornament figuralny zna-
uy zaledwie z trzech stanowisk. W Radzimiud3 pow.
Oborniki znaleziono naczynie zdobione zlobkami, na
ktorych tle wyryte sg dwie postacie ludzkie bardzo sche.
matycznie potraktowane (ryc. 2). Motywami zwierze-
cymi zdobione sa dwa dalsze naczynia —— jedno
z Chruéciny3+ pow. Niemodlin, drugie z Gorzeasdd
pow. Strzelno §l. Plerwszy przedstawia rysunek praw-
dopodobnie konia umieszczony poprzecznie na garnku,
prawie w catoSci pokrytym dosé glehboko rytymi zlobka-
mi (rys. 1). Na utamku skorupy z Gorzca (ryc. 3) wi-
daé fragment ukladu pasowego z motywow zwierze-
cych, wykonanych narzedziem grzebykowym o 6 ze-
bach. Motyw ten przedstawia prawdopodobnie konie.
Oba rysunkj ujete sa bardzo schematycznie.

Omoéwione wyzej ornamenty ceramiki weczesnosred-
niowiecznej nie wystepuja réwnoczesnie na przestrzeni
tego dos¢ ditugiego okresu czasu. Mozna zauwazyé, jak
tego dowiedli zaréwno fegas6 jak i Kostrzewski?,
podzial chronologiczny i terytorialny zdobin.

W fazie najstarszej, motywy wystepujace na naczy-
niach recznie lepionych, sg bardzo ubogie. Naczynia
dwustozkowe i slabo profilowane maja ornamenty
o ukladzie pionowym wykonane ryvlcem, skladajace si¢
z watkéw widocznych ma T. II, Odnosi sie to przede

30 J. Motyka, Z pradziejow Nad-Rabia, Swiatowid,
t. XVIII, tabl. V, ryec. 2.

3L J, qutrzewski, Grodzisko wczesnohistoryczne
w Jedwabnie w pow. torunskim. Slavia Occidentalis,
t. X, ryc. 14 na str. 260.

32 W. Hensel, Gréd wczesnodziejowy w Klecku

W pow. gnieznienskim. Wiadomo$ci Archeologiczne
t. XVI, tabl. LII, ryec. 2. & '
33 W. Kostrzewski, Naczynie weczesnohisteryczne

Z Ragzimia W pow. obornickim z ornamentem postaci
ludzkich, Slavia Antiqua, t. I, str. 568—T71.

-‘-{G, .Rwaschke, Ein Friihgeschichtliches Gefdts mit
P.felderltzung von Weissdorf Kr. Falkenberg, Altschle-
sien, t. VIII. str. 128—132. - ’

85 G. Raschke, o. c. Altschlesien, t, VIIL, t

, 0. C. ot , tabl. 26, ryc. 2
oraz Altschlesien, t III, str. 311, ryc. 18 Y
) 36 W nga, Kultura Pomorza w okresie wezesno-
sredniowiecznym, str. 101—110.

37 J. Kostrzewski, Kultura prapolska, str. 218



wszystkim do ceramiki grupy poéinocnej, gdzie faza ta
wyraznie wystepuje.

7 potudniowego obszaru Polski nie znamy dotad na.
czyn calkowicie recznie wykonanych. Jak na to wska-
zuja znaleziska w Syrynis pow Rybnik j Zernik39
pow. Stopnica, stosunkowo weczesnie, ho juz w VI.—
VII w. widaé¢ na garnkach $lady czeSciowego obtacza-
nia. Zdobnictwo tej grupy jest tez bardziej pltynne,
o charakterze wyraznie pasowym i sktada si¢ przewaz.-
nie z linii falistych, najczesciej wykonanych grzelie-
niem, rzadziej rylcem.

Duzy rozkwit zdobnictwa mozna obserwowaé¢ w gru.
pie polnocnej w okresie od VIL do polowy X wieku,
Motywy te sa raczej pionowe jak poziome. Coraz cze-
$ciej pojawiajaca sie¢ linia falista, coraz staranniej wy-
konana nadaje jm oryginalne pietno. Pozostaje to by¢
moze w zwigzku z coraz to liczniejszymi Sladamij obta-
czania naczyn, jakie spotykamy w tym okresie. Moty-
wy przedstawione na tabl. III daja wyobrazenie o zdob-
nictwie tej grupy oraz o hogactwie pomystéw ornamen.
tacyjnych.

Grupa poludniowa dalej trzyma si¢ swego ulubione-
2o motywu, jakim sa pasma faliste zadomowione na
tym obhszarze od okresu rzymskiego. Grzebyk jest pa-
nujacym narzedziem zdobniczym na tym terenie, a jego
szerokie mozliwosci zdobnicze zostaly tutaj dobrze wy-
korzystane.

Upowszechnienie sie wielozghnego grzebicnia w gru-
pie poéilnocnej niweluje w duzej mierze réznice miedzy
obu terytoriami. Okres ten przypada na czas od polo-
wy IX w. do polowy XI w. Bogate zdobnictwo tego
okresu oparte jest na zwielokrotnionej linii falistej,

3s J. Kostrzewski,
na, str. 26—41.

30 E. Majewski, Zabytkj przeddziejowe z Zernik Dol-
nych, Swiatowid, t. I, str. 52—61.

Syrynia, osada weczesnohistorycz-

rzadziej prostej, rytej narzedziem 4—>5-zebowym, oraz
na czestym stosowaniu doltkéw grzebykowych. Przed-
stawione na tablicy IV motywy i uklady ornamentéow
daja tylko skromny wycinek z bogatego zdobnictwa tej
fazy. Wystarczy choéhy przejrzeé¢ opublikowany mate.
riat z Gniezna?, aby si¢ o tym przekonac.

Obok pasem falistych i prostych coraz wieksza role
zaczyna odgrywaé¢ w ornamentyce tego okresu linia pro-
sta wykonana rylcem, zdobiaca cale naczynie lub wiek-
sza jego czesé. Wchodzi ona w uzycie zaréwno na poél-
nocy, jak i na potudniu kraju, wypierajgc powoli inne
motywy. O ile w §rodkowej fazie mamy bardzo hogato
zdobione garnki np. z Gniezna i Niepartu (ryc. 4, 5),
gdzie w ukladzie pasowym zastosowano roéznorodne
watki zdobnicze, to w nastepnej fazie najmtodszej, od
potowy XI w. do XII w. ornament jest bardzo ubogi.
Sklada sie on przewaznie z plyciej lub glebiej rytych
zlobkéw, przerywanych na najwiekszej wydetosci
hrzuSca pasem ornamentacyjnym, zlozonym z szeregu
dolkowatych wglebien,, wykonanych patykiem (T. II,
27, 28) lub tez odciskow stempla (T. V).

W grupie poéinocnej pasma faliste staja si¢ coraz
rzadsze. Na potudniu Polski, gdzie ornamentyka linii
falistej byla zakorzeniona bardzo gleboko, motyw ten
trwa dalej, ale odgrywa podrzedna role. Fakt ten po-
zostaje niewatpliwie w zwiazku z rozpowszechnionym
silnym obtaczaniem naczyn. Przy pomocy kota garn-
carskiego tatwo wykonaé¢ bylo zlobki, stancwigce nie-
wybredna zdobine.

Zaobserwowane w omawianej fazie nadtaczanie na-
czyn powoduje, ze ksztalty ich staja sie proporcjonalne
i foremne, co w znacznym stopniu podnosi estetyczny
wyglad garnkéw mimo stosowania ubogiego ornamentu.

10 Gniezno w zaraniu dziejow od VIII do XIII wieku
w Swietle wykopalisk.



170

Ryc. 1.

Dwojaki wykonane przez St. Konopczynskiego z Bolimowa. Fot.

B. Brachacka.

KONRURS I WYSTAWA CERAMIKI LUDOWE]
WOJEWODZTWA LODZRIEGO

Dnia 4.XII ub. 1 odby! sie w Lodzi konkurs, zorga-
nizowany przez Wydzial Kultury W.R.N., obejmujacy
wyroby garncarstwa ludowego woj. lédzkiego. Material
zgromadzony droga konkursu zostal nastepnie pokaza-
ny na wystawie, urzgdzonej w 1édzkim OSrodku Pro-
pagandy Sziuki, ktérej otwarcia dokonano w styczniu
br, Organizacja wystawy =zajal sig Wydzial Kultury
W.R.N. wraz z miejscowg Delegaturag CPLiA.

Konkurs mial za zidanie wydobycie wartosci arty-
stycznych istniejacych w tej gatezi rzemiosta ludowego.
Chodzito o to, zeby stworzyé mozliwie dokladny cbraz
zdobnictwa w ceramice. pochodzgcej z blizszych i dal-
szych okolic Lodzi.

Zadanie to nie bylo latwe, gdyz w wojewddztwie
16dzkim na 27 o$rodkéw garncarskich zaledwie polowa
wykonuje wyroby ozdobne, podczas gdy reszta produkeiji,
to niezdobione naczynia uzytkowe.

Wyniki konkursu byly zadawalajace, chociaz prace
nadestane na konkurs nie zawsze odpowiadaly stawia-
nym wymaganiom. Na 16 uczestnikéw, 12 nadestato na-
czynia zdobione, z czego 8 wykonalo je specjalnie na
konkurs. Inni garncarze, w ktérych pracowniach nie
ma tradycji zdobniczych, nadestali eksponaty w postaci
zwyklych mnaczyn uzytkowych, niezdobionych, tylko
szkliwionyech, wzglednie tzw. ,zgrzebnych®, tj. pozba-
wionych szkliwa. Ogoélem nadestano na konkurs 216
eksponatéow, pochodzacych z 10 oSrodkow.

CHWALISEAW ZIELINSKI

Bolimoéw
Stefana Konopczynskiegr i Walentego Smeli. Konop-
czynski dal szereg dzbankéw, misek, talerzy, wazoni-
kéw 1 dwojakoéw ozdobionych charakterystycznymi dla

reprezentowany byl przez wyrohy

tej pracowni motywamj kwiatowymi i ptaszkami malo-
wanymj podszkliwnie na bialej polewie (ryc. 1). Od
powyzszych odbijaly swa surowa prostota wyroby Sme-
li, ktory précz dwoédch foremek do ciasta dat tylko pare
niezdobionych naczyn uzytkowych (ryc. 2) zdito pole-
wanych i glazurowanych.

Drugi o$rodek garncarski z okolic f.owicza to Bart.
k owice. Zo$rodka tego wzieli udzial w konkursie
Agnieszka Urbanek i Franciszek Jezierski. Wyroby
Urbanek, na ktére skiladaly sie garnki, dzbanki, dwo-
jaczki, doniczkiiskarbonki byly badz ,zgrzebne“, tzn.
nieglazurowane, badz pokryte glazura w kolorze zol-
tym lub zielonym. W$réd wyroboéw jej zwracal uwage
dzbanek ,zgrzebny‘, posiadajacy na brzuscu wzoér ma-
lowany pobiatkag w postaci pionowo ustawionych mo-
tywow roslinnych. Jezierski nadestal na konkurs szereg
garnkoéw uzytkowych zewnatrz czeSciowo glazurowa-
nych (ryc. 3) serie naczyniek miniaturowych
sprzedawanych dawniej na targaéh jako zabawki dla
dzieci.

oraz

Z Brzezin koloLcdzi wzial udzial w konkursie
Bolestaw Kawecki. Wyrabia on dzbanki i garnki o pro-
stej tradycyjnej formie, ,zgrzebne* lub szkliwione jedy-



nie od wewnatrz, zdobione w goérnej czes$ci brzusca
rownolegtymi paskamj biatej polewy wzglednie orna-
mentem falistym wyskrobywanym na tle biatego pasa
polewy (ryc. 4).

Edwardoéw w pow. piotrkowskim reprezento-
wany byl przez wyroby Wawrzynca (ojca) i Franciszka
(syna) Kostrzewskich. Wyroby przez nich wykonane
nie wiele si¢ réznig od siebie, Sg to przede wszystkim
naczynia uzytkowe, jak dzbanki, garnki, dwojaki, donice,
misy czy doniczki na kwiaty, badz calkowicie ,,zgrzeb-
ne*, badz glazurowane w caloSci czy w czesci (ryc. 5).
Czerepy zgrzebnych naczyn bywaja przewaznie zdo-
blone ornamentem falistym lub w postaci poziomych
paskow wykonanych pobhialka. Podobne zdobhnictwo
wystepuje wewngtrz glazurowanych misek. Ciekawym

rzykladem archaizmu niektérych wytworéw garncar.
skich jest pokrywa wykonana przez Wawrzynca Ko-
strzewskiego o ksztalcie zbliZonym do pokrywek zna-
nych z czaséw Sredniowiecza.

Ceram'ke z % a s k u (kolo Sieradza) reprezento-
waly wyroby Joézefa Serwecinskiego. Dzielg sig¢ one wy-
raznie na dwie grupy, a mianowicie: grupe naczyn gla-
zurowanych o kolorze intensywnie czerwonym, pozba-
wionym mnajczesciej jakichkolwiek malowanych deko-
racji (ryc. 6) i grupe naczyn ,zgrzebnych zdobionych
pobialka o ornamencie geometrycznym. Wsrod tych
ostatnich zwracaja uwage starannosciag wykonania do-
niczki o wygniatanych czyli , bryzowanych' brzegach
(ryc. 7).

W Porebie—Grocholicach (pow.
Piotrk6éw) posiada swa pracownie Joézef Kostrzewski.
Naczynia przez niego nadestane pokryte zoélta lub zie-
long glazurg zdobione sa poziomo biegnacymi paskami
kremowej lub bialej polewy.

Stefan Czerkawski z R ad o m s k a przedstawit
zaledwie kilka naczyn uzytkowych caltkowicie lub cze-
Sciowo glazurowanych o formach tradycyjnych (ryc. 8)
roznych jednak nieco od tych, jakie wyrabiane sa w
Edwardowie c¢zy Brzezinach.

Z pracowni Hieronima Muszynskiego w S i e 1 a-
d z u pochodzil szereg naczyn, gléwnie dzbanow i do-

niczek w kolorze biatym (ryc. 9) lub zoityin, zdchio.
nych ornamentem geometrycznym, obiegajacym naczy-
nie poziomo, zlozonym z linii prostych, falistych, tama-
nych i kropek, Bogactem dekoracjj i jej ogélnym cha-
rakterem nawiazujg one do wyrobow Jana Wierzbickie-
go ze Stefanowa Barczewskiego (pow. Sieradz). Jan
Wierzbicki nalezy niewgtpliwie do najbardziej uzdolnio-
nych garncarzy wojewddztwa 1odzkiego. Wyroby jego
w liczbie ponad 20 sztuk daly przeglad jego bogatych
mozliwoSci zdobniczych. Spotykamy tu naczynia o for-
mach tradycyjnych, jak dzbany, miski, dwojaki, rynien-
ki trojnozne glazurowane lub ,zgrzebne", a takze na.
czynia wykonywane pod katem widzenia potrzeb miej-
skich, jak imbryki, karafki itp. Wyroby swe zdobi Jan
Wierzbicki bogatym ornamentem geometrycznym wy-
konanym pobialka na Scianach naczynia lub delikat-
nym rytem stabo widocznym spod glazury (ryc. 11).

Ostatnj z reprezentowanych na konkursie i wystawie
oSrodkéw hyt Tomaszow MazowiecKki
skad nadestaly swe wyroby az 4 pracownle. Najobficiej
przedstawial sie zespdt naczyn (uzytkowych i miniatu-
rek) wykonany przez Jézefa Budkiewicza. Wyroby jego
przewaznie szkliwione o intensywnym czerwonym lub
zielonym kolorze, zdohione sa potréjnym najczesciej pa-
seczkiem biatej polewy (ryc. 12). Podobny do wyro.
béw Budkiewicza byl dzbanek nadestany przez Jana
Malczewskiego (jedyny eksponat tego garncarza) i gar-
nek wykonany przez Edwarda Arkuszynskiego, ktory
z Dabrowej nad Czarna w pow. opoczynskim przeniést
sie do Tomaszowa Mazowieckiego i tu swo6j garncar-
ski zawdd kontynuuje. Ze wspoélnej pracowni Heleny
Wasiakowej i Jozefa Trzesniowskiego pochodzita spora
ilo§¢é naczyn, gléwnie dzbankoéw, garnuszkoéw, talerzy
i doniczek w kolorach czerwonym, zielonym, zéttym,
glazurowanych i malowanych we wzory kwiatowe lub
geometryczne (biale paski). Jozef Trzesniowski pocho-
dzi z Kosowa. Po przeniesieniu si¢ do Tomaszowa wWy-
konywal poczatkowo wyroby ceramiczne zdobione na
spos6b pokucki, obecnie tego zaniechal. Helena Wa-
siakowa pierwsza wprowadzita do ceramikj tomaszow-
skiej swobodnie rzucany motyw promienistego kwiat.

Ryc. 2. Dzbanek zotto polewany, wykonal Walenty
Smela z Bolimowa. Fot, 3. Brachacku

Ryc. 3. Garnek tzw. ,zgrzebny“ wykonany przez Fr.

Jezierskiego z kowicza. Fot. B. Brachacka
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Rye. 5. Garnki wykonane przez Wawrzynca Kostrzewskiego z Edwardowa, pow. Piotrkow.

chacka

ka w kolorze zielonym i bialym, ktory spotyka si¢ na
naczyniach pochodzacych z omawianej pracowni.

Nadestane na konkurs prace oceniane bylty dwukrot.
nie. Raz przez jury konkursowe, w sktad ktérego wcho-
dzili przedstawiciele wladz i instytucji organizujacych
konkurs, drugi za§ raz przez komisje zloZzona giéwnie
z plastykéw. Oceny obydwu komisji wykazaly pewne,
drobne zreszta, rozbiezno$ci, ktére uwidacznia poniz-
sze zestawienie:

Ryc. 11. Dzban polewany, ciemmnozielony, wykonany
przez J. Wierzbickiego ze Stefanowa Buarczewskiego,
pow. Sieradz. Fet. B. Brachacka

Fot. B. Bra-
Bolestaw Kawecki I nagroda
dobry
Stefan Konopczynski I -
dobry
Stefan Czerkawski 11 .
(nie zdohi)
Edward Arkusinski 1L A
dostateczny
Jan Wierzbicki III .
-l- dostateczny
Hieronim Muszynski 111 "
dostateczny
Wawrzyniec Kostrzewskj 1V -
niedostateczny
Franciszek Jezierskj v Y
(nie zdobi)
Jozef Budkiewicz v -
— dostateczny
Jozef Serwecinski Iv W
dostateczny
Franciszek Kostrzewski - -
-— dostateczny
Jozef Kostrzewskj —
—- dostateczny

Agnieszka Urbanek -

-+ niedostateczny

Helena Wasiakowa —

niedostateczny

Jézef Trze$niewski ——

niedostateczny

W ocenach zaréwno jury jak i péZniejszej komisji ar-

tystycznej odsuniety zostal na miejsce poslednie wspom-
niany wyzej Jan Wierzbicki ze Stefanowa Barczew-
skiego. Fakt ten nie bardzo jest zrozumialy, gdyz pra-
ce jego posiadaja duze zalety artystyczne i techniczne,
nie odbiegajace od regionalnych form ceramiki ludo-
wej z okolic Sieradza. Przeciwnie, Wierzbicki nie tylko
odtworzyl zapomniane zdobnictwo sieradzkie, ale je
rozwinatl i uszlachetnit. Czlowiek ten peten entuzjazmu
i zapalu do swej pracy zawodowej w prace konkurso-



Ryc. 6. Dzban polewany, czerwony, wykonany przez
J. Serweciniskiego z +Hasku. Fot. B. Brachacka

we wlozyl wyjatkowo duzo wysitku i inicjatywy. Wy-
kazal on nieprzecietny talent, wykonujac Zaréwno re-
gionalne naczynia zdobione jak i przyjemne w formie
naczynia o charakterze miejskim.

Pokaz pokonkursowy ma te wlasciwo$é, ze nie wy-
maga specjalnej oprawy ekspozycyjnej i akcentow pro-
blemowych, jest bowiem raczej podsumowaniem pew-
nych wynikow i osiagnie¢ artystycznych w dziedzinie
objetej konkursem. Jezeli jednak pokaz nosi charakter
wystawy, co podkreslone jest przez forme ekspozycji
jak i wysunieta problematyke, musi juz staé na wy-
sokim poziomie nie tylko artystycznym, ale i dydak-
tycznym, w przeciwnym razie wystawa nie moze spel-
ni¢ swego zadania w sposéb nalezyty. Zagadnienia
sztuki ludowej wymagaja szczegoélnie wnikliwego i sta-
rannego opracowania materialu ekspozycyjnego. Tym.
czasem omawiana tu pokonkursowa wystawa ceramiki
wiele pod tym wzgledem pozostawiala do zyczenia.
Eksponaty poustawiane byly w grupkach autorskich,
bez specjalnej koncepcji ulatwiajacej zrozumienie i ob-
jecie calosci lub poszezegdlnych zagadnien, hez stara-
nia o podkreslenie specyfiki j podobienstw poszczegdl-
nych osrodkéw czy pracowni. Whrew zalozeniom opie-
ki nad tradycyjna twoérczoscia ludowg wysunieto na
czoio prace eksperymentatorskie zakltadu ceramicznego
C.P.LiA. w Sieradzu, stawiajac je obok okazoéw
ceramiki bolimowskiej, ktéra na wystawie powinna sta-
nowié¢ trzon zasadniczy.

Na $cianach lokalu wystawowego rozwieszono plan-
sze, ktoérych celem mialo by¢ zapoznanie zwiedzajia-
cych z procesem pracy garncarza. Tresé¢ dydaktyczna
poszczegdlnych plansz pozostawiala jednak wiele do
zyczenia. I tak np. plansza zatytulowana: , Jak powsta-
je dzban* byla wrecz batamutna, poniewaz mylnie in-
formowala o kolejnych etapach powstawania dzbana,
podobne niedociagnigcia powtarzaly sie réwniez przy
technice zdobienia naczyn. Szczegélnie duze zastrzeze-
nia budzila umieszczona na wystawie mapa osrodkow
ceramicznych. Na mapie tej brak bylo zasiegéw po-
szczegdlnych regionow garncarstwa ludowego, brak

Rys. 4. Dziezka tzw. ,zgrzebna“ wykonana przez
B. Kaweckiego z Brzezin. Fot. B. Brachacka

Ryc. 7. Doniczka tzw. ,zgrzebna“ bryzowana, wyko-
nana przez J. Serwecinskiego z Easku. Fot. B. Bra-
chacka

Ryc. 8. Garnek tzw. ,zgrzebny“ wykonany przez St.
Czerkawskiego z Radomska. Fot. B. Brachacka
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Ryc. 9. Dzbanek bialy z ozdoba =zielona, wykonany
przez Hieronima Muszynskiego z Sieradza. Fot.
B. Brachacka

podzialu na powiaty i co wazniejsze brak typowych
przykladéw charakteryzujacych dane osrodki czy re-
giony garncarskie. Od poszczegélnych punktéow na ma-
pie, ktore oznaczaly oSrodki garncarskie biegly sznur-
ki, lgczace te punkty z grupkami naczyn, majacych
charakteryzowaé¢ produkcje odnosnego regionu.

Na terenie wojewodztwa odzkiego da sie wykreslié

f regionéw, wyrézniajacych sie wyrobami ceramiki
garncarskimi, a mianowicie: tomaszowski, lowicki,
piotrkowski, sieradzki, 16dzki 1 rawsko-mazowiecki.

Niejako poza powyzszym podzialem znajduje sie pra-
cownia bolimowska Stefana Konopczynskiego, ktéra
charakterem swych wyrob6éw odbiega w ogdle od po-
zostalych garncarskich wyrobéow ludowych i stanowi
sama dla siebie osobng klase.

Btedy wspomnianej wyzej mapy polegaja miedzy in-
nymi i na tym, ze caly region sieradzki charakteryzuja
garnki Hieronima Muszynskiego z Sieradza, niegdys$
ucznia Antoniego i Jana Wierzbickiego ze Stefanowa
Barczewskiego w pow. sieradzkim, dzi$ poczatkujacego
pod kierunkiem C.P.L. i A. eksperymentatora, ktory
szuka dopiero pewnych form j wartosei artystycznych,
pominieto natomiast zupelnie twérczosé dawnego jego
mistrza i wybitnego artysty Jana Wierzbickiego. Region
lowicki niestusznie reprezentowaly wyroby bolimowskie

ciemnoczerwony, wy-
J. Budkiewicza z Tomaszowa Maz.
Fot. B. Brachacka

12. Dzbanek polewany,

Ryec.

konany przez

Konopczynskiego, ktére, jak juz wspomniatem, stano-
wia zjawisko wyjatkowe w tamtejszej ludowej cera-
mice, podczas gdy za typowe formy uznaé¢ mozna by
bezpretensjonalne wyroby Walentego Smeli z Bolimo-
wa czy Franciszka Jezierskiego z Bartkowic, tradycyj-
nego garncarza. Wyroby garncarzy tomaszowskich
w zadnym wypadku nie moga charakteryzowaé okolic
Brzezin, gdyz Brzeziny naleza do regionu lédzkiego,
za$S garncarze pracujacy w Tomaszowie robia garnki
dla catego powiatu opoczynskiego. Nie uwidoczniono
tez na omawianej mapie wplywu regionéow sasiednich
na tereny wojewoédztwa to6dzkiego, co zachodzi zwlasz-
cza tam, gdzie nie ma miejscowych o$rodkow garncar-
skich lub tez sg one produkcyjnie stabe. Przykladem
moze tu by¢ okolica Rawy Mazowieckiej i Skierniewic,
gdzie wyroby ceramiczne dowozi sie z Mszczonowa,
oraz okolica Kutna, gdzie znéw ekspandujg wyroby
garncarskie z osrodkéw poéinocnych Lubienia i Gosty-
nina.

Oprawa artystyczna wystawy wykonana hardzo sta-
rannie. Dostosowano ja specjalnie do ekspozycji na-
czyn. Zaprojektowane i wykonane na wystawe sprzety
w postaci niskich stolikéw i pélek o ciekawym ksztal-
cie w polaczeniu z dekoracyjnymi tkaninami rozwie-
szonymi na Scianach i firankamj nadawaly wystawie
mily wyglad o kameralnym nastroju.
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yc. 1. Zasieg typow pa-
rzenic spiskich

PARZENICE

Parzenica haftowana, ozdoba goralskich ,portek®,
rie przedstawia sie jednolicie na obszarze Podhalal.
Inna jest na terenie Zakopanego i najblizszych wsiZ2,
inna na Orawie i odmienna na Spiszu. Parzenice za-
kopianskie, jakkolwiek wykazuja wiele odmian, sa za-
sadniczo jednakowe w samym zalozeniu, tzn. zawsze
maja te same czeSci skladowe: centralnag gwiazde,
boczne petle i dolne zakoriczenie w postaci krzesiwka.
Roznice - zachodza jedynie w kolorycie, proporcjach,
ilosci bocznych petli, ktérych liczba zmieniala sie od
&—5. Wszystkie te przemiany ksztaltowaly sig¢ w za-
leznosci od mody, miejsca i czasu pochodzenia, Doklad-
nie i wyczerpujaco opracowal zagadnienie parzenicy
T. Seweryn (, Parzenice goéralskie', Krakow 1930).
Parzenica spiska uie byta dotychczas opracowana.

Na podstawie dostgpnego nam materialu mozemy u-
stali¢, ze na terenie polskiego Spisza wystepuja 4 typy
parzenics. Terytorialny zasieg pokrywa sie z zasie_
giem 3 réznych typow ubioréw spiskich z tym, ze

! Nazwa Podhale uzyta jest w poézniejszym szerszym
znaczeniu, tzn. odnos$nie do catego powiatu nowotar-
skiego.

2 tzn. na terenie Podhala rozumianego w wezszym
znaczeniu tego stowa, czyli na terenie tzw. ,,Skalnego
Podhala‘‘.

7 Nazwy parwenicy uzylam w tym wypadku na ogol-
ne oznaczenie wszystkich ozdob spiskich bez wzgledu
na miejscowe okreslenie.
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w obrebie jednego z tych typow wystepuja dwie roézne
odmiany zdobhienia spodni. A wiec: 1) Spiszacy z Jurgo-
wa, Czarnej Gory i Rzepisk maja odrebny typ parze-
nicy, 2) inny mieszkancy Trybsza i Dursztyna, 3) jesz-
cze inny ludno$é Nowej Bialej i Krempach i wreszcie
odmienny 4) goérale spiscy z Kacwina, Niedzicy, Lapsz
Wyznich i Niznich i Frydmana. Rozmieszczenie po-
szczegblnych typow ilustruje wyzej podana mapka
(ryec. 1).

Roéznice miedzy odmianami zdobienia przyporéw
znajdujg wyraz takze w terminologii. A wiec mianem
m»parzenic okreSla sie obecnie grupe 1 i 2, tzn.
haftowane ozdoby przyporéw. Nazwa ,parzenica‘ na
okres$lenie spiskich wyszy¢é musiala byé prawdopodob-
nie przejeta od goérali tatrzanskich i to stosunkowo nie.
dawno, gdyz w pracy T. Seweryna pt. ,,Parzenice go-
ralskie’ na str. 8 czytamy takie zdanie: ,terytorialny
zasieg ,parzenicy’ jako nazwy haftowanej ozdoby jest
ciasniejszy od rozprzestrzenienia samego motywu, kté-
ry w postaci serca, wyszytego na spodniach, wystepuje
Sacza“,
a jednoczes$nie w przypisach na str. 9 tejze pracy autor
podaje: ,na Spiszu znaja ,parobskie wysite przipory‘
oraz ,borytasy’, wskazywaloby, ze w latach 30-tych
jeszcze nazwa ,parzenica‘ nie wystgpowala na Spiszu,
gdzie haftowane ozdoby przy przyporach nazywano

,parobskie wysite przipory‘.
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Ryce. 2.

Parzenica spiska wyhaftowana nma konkurs haftu i

Martniczaka

rzezby w 1950 r.

przez J.

Fot. S. Zwolinska

Wymieniona grupa trzecia zwie sie¢ zaré6wno w Nowej
Balej jak i w Krempachach ,cyframi“t. Nazwy tej
uzywali powszechnie Slowacy jako okreslenia kazdej
sznurowej ozdoby stroju. Grupa czwarta zwie si¢ na
Spiszu ,,borytasy’ i oznacza ogoélnie dawne, husarsk.e,
utozone w petle naszycia ze sznuréw.

Historyczny rozwdj kazdego z wyzej wymienionych
typow da sie prze$ledzi¢ niemal z fotograficzng doktad-
noscig. W odleglych czasach, kiedy w sporzgdzaniu
ubioré6w panowala catkowita samowystarczalnosé, tzn.
kiedy prawie nic kupnego nie stosowano, spodnie nie
byty zdobione. Wskazuje na to sztych rytownika ho.-
lenderskiego (z ok. 1680 r.) Kaspra Luyckena, przed-
stawiajacego zb6jnika tatrzanskiego, ktéry ubrany
jest w spodnie bez zadnych ozdéb. Ten stan rzeczy mu.-
siat przetrwaé do pierwszego ¢wieréwiecza lub polowy
XIX wieku, kiedy to spodnie zaczeto ozdabiaé¢ sznu-

4 powszechnie uzywa si¢ nazwy ,cyfra“ nie tylko
na okreSlenie sznurowych, petlowych ozdéb spodni, ale
réwniez na okreslenie wszelkich 0zd6b zaréwno na recz-
nych-drukach, jak i rytych w metalu itp. )

Sama czynno$¢ zdobienia zwie sie ,,cyfrowanie‘.

rowymi motywami. Pierwotnie obszywano przypory
trzema sznurkami, ktore otaczaly dookola rozciecie
przypora, a u dolu ulozone byly w mala kolista petle
(Czarna Goéra, Jurgdéw, (Tabl. 1a). Boczne szwy nogawic
i szwy dookotla posladkéw rowniez ozdobione byly trze-
ma sznurkami. Sznurki skrecano z kupnej welny kili-
mowej w dwu kolorach: czerwonym j granatowym.
Stopniowo sznurowa ozdoba przy przyporach zaczeta
sie poszerzaé, dochodzac do pieciu sznurkéw. Na tej
embrionalnej formie, a wlaSciwie dookola niej nagro-
madzaly sie z czasem motywy zlozone ze Sciegébw haf-
ciarskich, tworzac rézne w typie ozdoby. W Jurgowie,
Czarnej Gorze, Rzepiskach najstarsza forma, powstala
po sznurowych naszyciach z kolistg petla u dotu byto
przybranie rozciecia przyporéw otoka ztozong z trzech
sznurkéw z wyhaftowana dookota przyporu krokiew-
ka i tzw. ,,szpicem® u dolu (Tabl. 1c)5, zamiast kolistej
petli uwitej ze sznura. Innag odmiang tego typu byta
ozdoba przyporu, zlozona z pieciu dwubarwnych sznur-
kéw, obhaftowana dookola jednobarwng krokiewka
z romboidalnym ,,szpicem‘ u dolu. Otok ,szpica‘ oh-

5 forma analogiczna do romboidalnego zakoriczenia
parzenicy podhalanskiej, zwanego , krzesiwkiem‘.



haftowany byt sciegiem lancuszkowym, $rodek — pel.
nym (Tabl. 1, b). Czasami zamiast sznuréw otaczajacych
przypér ‘dawano dookola rozciecia wyszycie Sciegiem
tancuszkowym. Po kazdej stronie haftowanego otoku
wystepowata réwniez krokiewka przerywana duzymi
mkropkami“. U dolu zakanczal ozdobe ,szpic (Tabl.
1,d). Wyzej wymienione typy o0zdéb przyporéow stanowi-
ly grupe pierwsza w tancuchu przemian. Dalsza ewolucja
jurgowskich wyszy¢ przy przyporach bylo zastgpienie
krokiewki wystepujacej po bokach sznuréw przy roz.
cigeiu przypora, gadzikiem, migdzy zebamj ktéorego
umieszczano motywy kwiatowe na razie ograniczajace
sie¢ do jednegc kwiatka w kazdym zaglebieniu. Uzyska.
no w ten sposéb znaczne poszerzenie calej ozdoby na
boki. Rownocze$nie umieszczony jako zakonczenie dol-
ne ,szpic’“ zaczal zmieniaé ksztalt i goérne jego boki
tworzyly kat rozwarty, a linia prosta, taczaca dolne
konice goérnych bokéw rownala sie szerokoSci calej
oczdoby (Tabl. 2,d). W ten sposéb romboidalna forma
»Szpica‘* zaczela sie znieksztalcaé¢ i wg relacji wy-
tworcy ludowego Jozefa Marticzaka z Jurgowa, ktory
zawod przejal po ojcu, stopniowo zaczela zatracaé swoéj
wlasciwy ksztalt, zmieniajgc sig w serduszko.

Wyksztaltcita sie w ten sposéb nowa grupa wyszyc,
w ktorej dookola przyporéw wystepuja dwojakie mo-
tywy: badz Sciegi, tworzace kofnbinacje geometrycz-
ne, badz roslinna stylizacja, Do pierwszych nalezy roz-
szerzona Kkrokiewka ujeta z dwu stron dookola otokiem
z pazdurkami, rozmieszczonymj w odstepach (Tabl. 1, e),
do drugich naleza ozdoby z tzw. ,Slimockami“ z wy-
rastajacymi po bokach kwiatkami (Tabl. 2, e) lub gadzik
réwniez z kwiatkami. Wewnatrz serduszka umieszcza-
no pierwotnie jeden czterolistny kwiatek bez todyzki
i liSci, potem pieciolistny kwiatek na todyzce z dwoma
listkamj po bokach. Dalszy rozw6j parzenicy jurgow-
skiej polegal na calkowicie hafciarskim jej traktowa-
niu, tzn. odrzuceniu sznurkoéw przy rozcigeiu przypora
i umieszczenie na miejscu ich krokiewki lub gadzika
oraz na dalszym rozszerzeniu calej ozdoby. Kwiatki
dookotla. gadzikéw lub ,Slimockéw* zaczely wystepo-
waé nie w jednym, ale w dwu rzedach, przegradzane
sbazdurkami®“ (ryc. 5). Ten typ parzenicy wyszywano
okolo 1930 roku. Ostatnim wyrazem paradnej parze-
nicy jurgowskiej byta zdobina o dalszych tendencjach
rozwojowych w kierunku od$rodkowym. Oba boczne
szlaki przy rozcieciu przypora, znacznie poszerzone
w stosunku do poprzedniej ozdoby, skiadaty sie juz
z trzech rzedéw kwiatéw, przy czym zapeinione zosta-
ly hattem wszystkie wolne miejsca miedzy kwiatami.
Motyw serca przestat by¢é zamknieciem kompozycji od
dotu, gdyz otoczony hyl dookola motywami kwiatowy-
mi (ryc. 2). Klapa przykrywajaca przypor, tzw. ,za-
16zka*, ozdobiona réwniez zostala bogato roslinnym
ornamentem, jak i ,pieski przy szwach bocznych.

Ten typ parzenicy cechuje nie tylko tendencja do
nadmiernego rozrostu, ale i stosowanie ujemnych natu.
ralistycznych motywoéw w postaci szarotek i ostéw po-
jawiajacych sie takze w wyszyciach portek podhalan-
skich pod wplywem tyrolskiej mody szerzonej m. in.
przez kupcéw rozpowszechniajacych tandeté; pamiagt-
karska.

Przetadowane, paradne parzenice jurgowskie nosili
tylko mlodzi parobey. Starsi gazdowie natomiast prze-
kladali spodnie ze skromnymj wyszyciami przy rozcie-

Ryc. 3. Parzenica z Fot. Z. Kamykowski

Trybsza.

B e s

Ryc. 4. ,,Cyfry”“ z Nowej Bialej. Fot. Z. Kamykowski

ciach przyporéw (Tabl 1, b-d). Spodnie zta zdobina sa
w uzyciu do dnia dzisiejszego. Paradny natomiast typ
sercowej parzenicy, noszonej przez mlodych, osiggngw.
szy swoj punkt szezytowy w ewolucji, zanika ohecnie
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Jurgow

Ryc. 5. Parzenica z Jurgowa. Fot. Z. Kamykowski

w tym sensie, ze nie zamawia jej sobhie u wytwérey
ludowego mlodziez, ktéra w dobie powojennej, jesli cho-
dzi o ubidr, przeszia na miejska manufakture.

W Trybszu i Dursztynie haftowana parzenica rozwi-
neta si¢ z tej samej formy sznurowej ozdoby przyporu
co w Jurgowie (Tabl. 1,a). Pierwotnie dookota kolistej
petli zaczeto haftowaé kropkj (Tahl.1,f). Z tej przej-
Sciowej formy wyksztalcila sl¢ pozZniejsza parzeunica
trybska niewielkich rozmiaréw, ktoérej czesciami skta-
dowymij byly: 1) sznurowa ozdoba z kolista petla u do-

TABL. 1.

a b ¢

Czarna Gora Jurgoéw

fu, 2) ,kogutki“t lub ,pazdurki* .- bhoczne Slimakowa-
to zawiniete ramiona, powstale z potaczenia kropek ze
sznurowa ozdoba, 3) ,mutyczka‘“ czyli dolne romboidal-
ne zakoficzenie. Uzupelnialy ja ,gwiazdki®, wystepu-
jace w $rodku ,,motyczki" i miedzy ,kogutkami*
(ryc. 3). Dalsza przemiana parzenicy typu trybskie-
go byt jej rozrost w kierunku odsrodkowym, polegaja-
cy na dodaniu ,kwiatkow* wyrastajacych spomiedzy
.kogutkéw* czy ,pazdurkéw*. Ten typ parzenicy byt
ostatnim ogniwem w rozwoju parzenicy trybskiej. W la-
tach przedwojennych (1937—1938) mieszkancy Trybsza
zaczelj zarzucaé swo6j sposob zdobienia i zamawiaé
portki z wyszyciami podhalanskimj u wytworcow w Bu.-
kowinie Tatrzanskiej. Przejete od Podhalan parzenice
mialy jednak koloryt wiasciwy ozdobom spiskim, tzn.
tony rézowo-czerwone, a nie granatowe.
zarzucono juz i wilasna

przewazaly
W latach miedzywojennych
barwe i zamawiano spodnie u wytwoércow z Gronkowa
z parzenicami wlasciwymi modzie podhalanskiej za-
réwno pod wzgledem formy jak i pod wzgledem kolo.
rystycznym.

Przejecie sposobu zdobienia portek przez Trybsza-
koéw od Podhalan byta ostatnim wyrazem cigglego, pod-
Swiadomego zapewne, wzorowania si¢ w zdobnictwie
portek na motywach sasiadéw gorali tatrzanskich. Po-
szezegolne czesci skladowe bowiem parzenicy trybskiej,
jakkolwiek inaczej nazwane niz podhalanskie, wyka-
zywaly wyrazne podobieinstwo. Tak wiec boczne od-
gatezienia przy kolistej petli parzenicy trybskiej na.
zwane przez miejscowych wytwoércow hadz ,kogutka-
mi* badz ,pazdurkami przypominaly wyraznie boczne
petle parzenicy podhalanskiej. Dolne zakonczenie pa-
rzenicy natomiast zwane przez Spiszakéow ,,motyczka’
nie jest niczym innym, jak podhalanskim krzesiwkiem.
Pozniejsze motywy kwiatowe dodane miedzy poszcze-
go6lnymi , kogutkami' wzorowane sa wyraznie nie na
motywach parzenicy podhalanskiej lecz jurgowskiej.

W wyksztatconej zatem parzenicy trybskiej widocz-
ne jest krzyzowanie si¢ wplywé najblizszego sasiedz-
twa, a wige podhalanskich i jurgowskich.

3 nazwe , kogutkow' nosily réwniez ozdoby na ,,kist.
ka* u dotu szwa bocznego nogawic. Ozdoby natomiast
na szwach bocznych na linii bioder zwaty sige ,raki‘.
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Prototypem trzeciej grupy ozdob przy przyporach,
noszonychh w Nowej Bialej i Krempachach, byla pier-
wotnie rowniez sznurowa mala kolista petla. Nie wy-
ksztalcita sie jednak z niej, tak jak to mialo miejsce
w typie parzenicy jurgowskiej i trybskiej haftowana
zdobina, zdradzajaca tendencje rozwojowe w kierunku
odsrodkowym, lecz uwita z trzech sznurkéw ,cyfra‘,
przypominajaca wybitnie ozdoby sznurowe wegierskiej
piechoty7.

Ten typ sznurowego obszycia przyporéw przetrwal
w niezmienionej formie zapewne od drugiej pol. XIX
wieku do czaséw obecnych (ryc. 4). Jedynie zrézni-
cowaniem sa tzw. ,kluczki‘, tzn. dwie koliste, male
petelki, uwite po obu bokach przyporu nad wiasciwg
cyfra*. Jedne ,cyfry* wije sie bez ,kluczek"
(Tabl. 2,a), inne z ,kluczkami“ (Tabl. 2,b). Ten typ
zdobienia wystepuje w Nowej Bialej i Krempachach
powszechnie. Spodnie z ,cyframi‘ mnosza wszyscy hez
wzgledu na wiek, a wigc zaréwno mali chlopey, w wieku
szkolnym, jak i parobcy, 1 starsi mezezyzZni,

,Borytasy“, wystepujace niegdy$ na pozostalym ob-
szarze polskiego Spisza (patrz mapa), byly bardziej
skomplikowana ozdoba, uwita juz nie ze sznurkow
skreconych z welny, lecz z tasiemek welnianych czer-
wonych z granatowym  brzezkiem i szafirowych
(Tabl. 2,b). Tasiemki te kupowano na Spiszu slowac-
kim, skutkiem czego po odcieciu granica polityczng
w roku 1920 cntréw i zrédel zakupu odpowiedniego
tworzywa ,borytasy* zaczely zanika¢ weczeSniej niz
haftowane i uwite z welnianych sznuréw ozdoby spodni
na pozostalym terenie polskiego Spisza. Kacwinskie
.borytasy* byly bardzo zblizone do 0zdéb spodni miesz-
kancow Zzdziarz na Spiszu stowackim, z ta wszakze ré-
7zmica, ze te ostatnie hyly gorsze w formie i otoczone
dookola szeroka oSmina.

W obrebie ozddéh typu kacwinskiego ~wyrézniamy
dwie nieco odmienne zdobiny, uwite na tej samej za-
sadzie, rézniac sie miedzy soba jedynie proporcja: jed-
ne byly wezsze i bardziej wydluzone (Tabl. 2, c), drugie
krotsze a szersze.

7 T. Seweryn: ,Parzenice goralskie", Krakow 1930,
str. 24, ryc. 11.

TABL. 2.

)

a b (o

Nowa Biala Nowa Biala

Kacwin

Wystepujace na interesujgcym nas obszarze ozdoby
spodni mozna polaczyé grupamj wedle techniki wyko-
nania w dwa zasadnicze zespoly: jurgowska z trybsks,
jako ozdobiny haftowane, oraz ,borytasy‘ kacwinskie
z ,cyframi“ z Nowej Bialej i Krempach, jako petlo-
we naszycia przy przyporach. Przy czym ozdoba z Wi-
tych, naszywanych sznuréw z kolistg petelka u dolu
(Tabl. 1, e) poprzedzila haftowana parzenice, z tym, ze
nie weszta w sklad parzenicy jurgowskiej, natomiast
byla zawsze czeScig skladowa parzenicy trybskiej
(rye. 3).

Czesto przy szyciu portek dla oszczedno$ci welny
odpruwano od starych spodni sznurowa petle i prze-
NnoszZono na nowe.

W grupie parzenic haftowanych najczeSciej wyste-
puja elementy zdobnicze: krokiewka, tj. krzyzujace sie
Sciegi, pazdurki — 3 §Clegi wychodzace z jednego punk.
tu, Slimocki, gadzik. TUzywane do wykonania haftu
Sciegi, to: Scieg lancuszkowy, dziergany i plaski.

W petlowych ozdobach z Nowej Bialej i Krempach
wystepuje tylko jeden element hafciarski i to nie w uwi-
tej potrojnej petli, lecz przy kieszonce, a mianowicie
krzyzujace sie Sciegi, zwane ogdlnie krokiewka, w je-
zyku mieszkancow Nowej Bialej natomiast ,pitka“.

W ,,borytasach* kacwinskich $rodki petli haftowane
sa krzyzujagcymi sie Sciegami.

Koloryt haftowanych parzenic
7 ich rozbudowa. Naszycia petlowe poprzedzajace haf.
towane ozdoby, jak rowniez ,cyfry‘ i ,borytasy* byly
dwubarwne, pdzZniejsze parzenice jurgowskie ze szpi-
cem u dotu (Tabl. 1,b,c) byly tréjbarwne, jeszcze péz-
niejsze z motywami kwiatowymi pierwotnie oznacza-
ly sie umiarem w stosowaniu koloréw, w miare jednak
rozpowszechnienia sie w handlu wiéczek fabrycznych
gama barw sig rozszerza, co widoczne jest szczegélnie
w okresie rozrastania sie w kierunku od$rodkowym
parzenicy jurgowskiej i trybskiej — im wigcej moty-
wow ro$linnych, tym wiecej koloréw, szczegélnie cd-
cieni rézowych, czerwonych, jasno zielonych, zéitych
i niebieskich.

Parzenica trybska w okresie, gdy skladala sie tylko
z uwitej petli ,,kogutkow* i ,motyczki”, wyrézniata sie
ogromnym umiarem barw, gdyz uzyte byly do wyszy-

zmienial sig wraz
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cia tylko dwa kolory: czerwony i czarny. Przejeta
przez Trybszakow od sasiadéw gérali tatrzanskich pa-
rzenica utrzymana byla jednak w barwach wlasciwych
modzie spiskiej, tzn. w odcieniach rézowych. Wedlug
relacji miejscowych ludzi, starzy, konserwatywni gora-
le tatrzanscy przy zetknieciu ze Spiszakami na jar-
markach w Nowym Targu, po pierwszej wojnie $wi

towej, wyrazali si¢ z uznaniem o zachowywaniu daw-
nej mody przez Spiszakdéw, wyrazajacej sie w prze-
strzeganiu uzywania czerwonego koloru w ozdobach
spodni: , Wy jeszcze trzymiecie dawng mode, a nasi
juz zarzucili*.

Parzenice spiskie zanikaje w  szybkim  tempie.
W pierwszym rzedzie przestano zdobié
spodnie kacwinskie i najblizszych wsi z powodu braku
tworzywa. Paradne wyszycia jurgowskie, zamawiane
niegdy$ przez zamoznych gazdéw, ktérymi kierowata
cheé posiadania jak najbardziej bogatych wyszy¢, row-
niez zanikajg obecnie. R6znice ekonomiczne, zachodza-
ce wsrod ludnosci spiskiej, wplvwaly
ksztaltowanie sig¢ samej ozdoby haftowanej. Im bar-
dziej zamozny gazda, tym paradniej chcial mieé¢ wy-
szyte ,,portki“, stad tendencje do rozwoju parzenic
w kierunku odérodkowym. Wytworey, chcac dogodzic
swym klientom dodawali coraz wigcej motywow kwia-
towych u bocznych szlakéw przy vozcieciach przypo-

row. Tworzyla sie w ten speséb moda, ktora i biedniej-

,horytasami*

wydatnie ;, na

si staralj sie nasladowacd.

Jaka byla ogromna rozpieto$¢ cen na spodnie szyte
niezdobione i zdobione moze Swiadczy< fakt, iz wytwor.
cy z Jurgowa do niedawna za uszycie spodni z powie-
rzonego materialu z wyhaftowaniem parzenic brali po
150 zi, a za samo uszycie 10 zl. Obecnie w wyszy-
ciach spodni jurgowskich, szytych z sukna samodzialo-
wego, zaobserwowac si¢ daje nawrét do pierwszej gru-
py o0zddéb, a mianowicie do zdobienia rozciecia przypo-
row otokiem wyszytym S$ciegiem lancuszkowym oraz

krokiewka z romboidalnym szpiceu: u aolu. Spodnie
zdobione w ten sposéb zamawiaja scbie starsi gazdo-
wie. Mlodziez, uczeszezajaca do szKol, pracujaca w spol
dzielniach itp., przeszla prawie calkowicie na miejska
manufakture. Stad krawcy ludowi, majac coraz mniej
pracy w swoim zawodzie, szukaja dodatkowych zajecs.

W Trybszu, z ktorego duzy procent Judnosci wyemi-
growal przed pierwsza wojng swiatowa do Ameryki,
skad wielu gazdow poZniej wrdcilo, daje sie zaobser-
wowaé ogromne poszanowanie dla tradycyjnego stro-
ju, ale jednoczesnie oddzialywuje tu silnie stréj pod-
halanski, z ktérego mtodziez trybska juz ok. 1937 roku
przejela sposob zdobienia, zachowujac pierwotnie swo-
je barwy zastosowane do form podhalanskich parzenic.
Dbecnie zamawiaja sobie juz u wytwoércow w Gronko-
wie czysto podhalanskie wyszycia, nie szczedzgc na nie
pieniedzy. Przecietnie za wychaftowanie spodni z uszy-
ciem placa 350 zl Posiadanie ,portek’ z parzenica
podhalanska nalezy obecnie do mody. Spodnie z dawny-
mi tradycyjnymj wyszyciami dodziera si¢ juz przy co-
dziennej pracy.

,Cyfry” z Nowej Bialej i Krempach przetrwaly do
dnia dzisiejszego i pomimo trudno$ci w zdobyciu do
skrecenia sznuréw odpowiedniej w kolorze welny, nie
zarzucono tego sposobu zdobienia, farbujac nieraz do-
mowym sposobem na odpowiedni kolor welne z wtas-
nych owiec.

Najwiekszy rozkwit hafciarstwa w zakresie zdob-
nictwa spiskich portek przypada na pierwsze trzy.
dziestolecie XX w., kiedy to parzenice osiagnely swoéj
szczytowy punkt rozwoju. Z czasem bedzie je mozna
ogladaé jedynie w zbiorach muzealnych.

©

R. Reinfuss: , Wytwoércy ludowych ubioréw w Kar_
patach Polskich”, Polska Sztuka Ludowa, Rok V, nr
1-—2.



POKRONKURSOWY POKAZ HAFTOW SIERADZKICH

Dnia 2411 br. odbylo si¢ w Muzeum w Sieradzu
otwarcie pokonkursowego pokazu kolorowych haftow
ludowych wykonanych na zapaskach koblecych szytych
z materialow fabrycznych.

Konkurs zorganizowany zostat z inicjatywy i fundu.
szow Wydziatu Kultury W.R.N, w %Lodzi i Referatu
Kultury P.R.N. w Sieradzu,

Zadanie zorganizowania konkuisu wymagalo ze stro-
ny organizatoréw ostroznosci i znajomosci miejscowe-
go zdobnictwa ludowego, gdyz zwyczaj noszenia hafto-
wanych recznie zapasek szytych z materialéw fabrycz.
nych przyjal sie w ubiorze sieradzkim dopiero przy kon-
cu ubieglego stulecia, przyniesiony przez kobiety wy-
jezdzajace na sezonowe roboty rolne. Naukowym opra-
cowaniem konkursu zajela sie mgr Zofia Neymanowa,
kustosz muzeum sieradzkiego, za§ w pracach tereno-
wych pomagata jej referentka wydzialu kultury P.R.N.
ob. Janina Jaworska.

W wyniku przeprowadzonych poszukiwan zebrano 44
haftowane zapaski szyte z welnianych lub bawelnia-
nych materialéw fabrycznych w kolorach: hialym, czar.
nym, zielonym, niebieskim i kilka zrobionych z biatego
perkalu w drobne rézowe paski. Krawedzie zapasek
zdobhione byvly kolorowym haftem wykonanym przy po-
mocy wiléczki lub tzw. ,bawemmiczki, Motywy tych
haftow wzorowane byly na drukowanych wstazkach
i chustkach fabrycznych oraz na innych tym podobnych
wzorach pochodzenia miejskiego, co jednakowoz nie
wykluczalo pewnego wkiadu inwencjj artystycznej ze
strony hafciarek.

Zebrany material wystawiony zostal na pokazie w
Lrzech grupach. W pierwszej znalazly sie najstarsze za-
paski w liczbie siedem (w tym jedna z r. 1890), zdobio-
ne z umiarem ornamentem przejrzystym w motywach
i kolorach przejawiajacym samodzielna inwencje twor-
cza. Do drugiej grupy zaliczono 34 okazy pézniejsze,
pochodzace z okresu miedsywojennego o bogatym wzo-
rze kwiatowym wykonanym haftem wielokolorowym,
stanowiacym mniej lub wiecej swobodng interpretacje
wzoréw czerpanych z kwiecistych wstazek fabrycznych.
Trzecia grupe, skladajaca sie z trzech tylko okazoéw
tworzyly zapaski wykonane w ostatnich latach. Wzory
haftowane na nich kopiowane byly z banalnych wzorni-
kéw miejskich.

Orzeczenie jury potwierdzito stusznosé podzialu ma-
teriatu na grupy, zaznaczajac, ze hafty jakkolwiek wy-
raznie oparte na wzorach przemyslowych nie sg pozha-
wione cech swobodnej interpretacji, o czym w niekto-
rych wypadkach §wiadezy ich kolorystyka i ukhad. Jury
uznalo, ze w obecnej formie hafty te nie nadaja sie do
dalszej adaptacji w przemyS$le przez C.P.LiA. chyba
ze w dalszym swym rozwoju nabiorg wyrazu bardziej

MARIA STANKIEWICZOWA

indywidualnego i regionalnego. Niemniej biorgc pod
uwage pojawiajgce sig¢ od lat 60 zamilowanie do hafciar-
stwa 1 uwzgledniajac jak majszerszy aspekt spoteczny
w specyficznych warunkach tego terenu jury przyznalo

uczestniczkom konkursu szereg nagréd, ktérych suma

ogélna wynosita 4.680 zi.

Kwota ta zostala rozdzielona miedzy 34 uczestniczki
konkursu, pochodzace z 14 gromad polozonych w naj-
blizszej okolicy Sieradza (gminy Bogumiléw, Chartu-
pia, Chojny).

Pokaz wedlug wtasnej koncepcji plastycznej zorga-
nizowata art. plast. Helena Samorewicz-Wareska z 'War-
szawy. Ekspozycja zapasek wypadla bardzo dobrze, by-
ta przejrzysta, prosta, estetyczna i uwzgledniajgca za-
tozenia dydaktyczne. Dla dekoracji i ozywienia pokazu
na Scianach umieszczone zostaly sieradzkie wycinank!
i wiazanki sztucznych kwiatéw. Dla pokazania jednego
ze Zrodel inspiracji haftéw sieradzkich rozwieszono na
jednym ze stelazy kolorowe wstazkj fabryczne oraz
olejny obraz, przedstawiajacy sieradzkg panne mloda
w wiencu weselnym na glowie, ozdobionym haftowany-
mi wstazkami.

Otwarcie pokazu, na ktéorym uczestniczki stawily sie
wyjatkowo licznie, urozmaicone zostalo wystepem zes-
polu dziecigcego w regionalnych strojach sieradzkich.

Stara zapaska haftowana przez Joézefe Plachte

z Monic, gm. Bogumiltow, ok. r. 1906.
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BULGARSKIE I RUMUNSKIE WYDAWNICTWA STROJOW LUDOWYCH

Zagadnienia ludowej kostiumologii stanowiz od daw-
na przedmiot zywego zainteresowania ze strony etno-
grafow. W literaturze naukowej narodéw europejskich
wymieni¢ mozna szereg Kkapitalnych dziel z tego za-
kresu, czy to posiadajacych charakter ogoélny, jak zna-
ne prace Maxa Tilkego, czy monograficzny, jak nie-
dawno wydana praca Drahomiry Stranskyej, poswigco-
na czeskim ubiorom ludowym. Réwniez w Polsce bada-
nia nad strojem ludowym prowadzone sg W niestalpa-
cym tempie, czego wyrazem jest na miar¢ monumen-
talna zakreSlone dzielo zbiorowe wydawane przez Pol-
skie Towarzystwo Ludoznawcze pod tytutem ,,Polski
Atlas Strojéw Ludowych®, ktérego pierwsze zeszyly
pojawiaja si¢ od dwoéch lat na pétkach ksiegarskich.
Fakt, ze tego rodzaju wydawnictwo jest u nas w tokuy,
zmusza nas do tym staranniejszego Sledzenia najnow-
szych wydawnictw innych narodow, poswigconych za-
gadnieniom ludowej kostiumologii, W ostatnich czasach
nadestano do Polski dwa tego rodzaju wydawnictwa,
jedno bulgarskie, drugie rumuiiskie — obydwa o cha-
rakterze albumowym.

Wydawnictwo bulgarskie zatytuloware ,Blgarski na-
rodni nosii i szewici (Sofia 1950 r.) zawiera krotki
tekst, ktéry opracowala Maria Welewa, 60 plansz fi-
guralnych, wykonanych technika offsetowa z orygina-
16w malowanych przez Newe Tuzsuzowg i Wenere Na-
slednikowa, pod kierunkiem artystycznym Georgija
Atanasowa, oraz 20 plansz barwnych, drukowanych
technika siatkowa z 35 fragmentami haftéw ludowych.

W tekscie potraktowanym bardzo zwigZle i synte-
tycznie podaje M. Welewa najogélniejsza charakfery-
styke bulgarskich ubloréw ludowych, podkresla ich za-
lezno$é od zmiennych w rozwoju historycznym stosun-
kow gospodarczych i spolecznych. Wstep ten, napisa-
ny raczej dla laikéw i mito$nikéw kultury niz dla etno-
graféw, z natury rzeczy jest dla nas mniej interesu-
jacy, natomiast plansze sg podwojnie ciekawe, jako ma-
terial naukowy i préoba artystycznego rozwigzania pro-
blemu ilustrowania ludowych ubioréw.

Album obejmuje szerokj wachlarz ubioréow ludowych
od form archaicznych, zawierajacych elementy wspélne
wszystkim ludom slowianskim, poprzez poézniejsze,
Swiadczace o wplywach kulturalnych islamu, az do war-
stwy najmlodszej, kiedy w ubiorze ludowym przyjmuja
sie swoiScie przetransponocwane elementy ogdélnoeuro-
pejskich ubioréw mieszczanskich.

Dla badacza polskiego stroje opublikowane w albu-
mie dostarczaja cennego materialu poréwnawczego,
zwlaszcza jesli chodzi o ubiory mnaszych gorali, tkani-
ny pasiaste i hafty. Szkoda tylko, i tu przechodzimy
do zagadnienia drugiego, ze plansze te, jak na potrzeby
analizy naukowej, sa potraktowane zbyt malo reali-
stycznie. Nie zawsze np. mozemy sobie zdaé sprawe
z jako$ci materialu, z ktorego dany szczegodt gardero-
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by zostal wykonany, czesto pomijane sg szwy, co utrud-
nia odczytanie kroju, nie zawsze tez wiadomo jaka
techniky sa przedstawione ubiory zdobione. Ogdlnie
uderza duza generalizacja szczegolow, co przede wszy-
stkim jaskrawo uwidacznia si¢ np. w sposobie rysowa-
nia obuwia.

Plansze figuralne potraktowane sg w sposéb gra-
ficzny, malowane zasadniczo plasko z lekko tylko pod-
kreslonymi tu j o6wdzie cieniami, wzglednie faldami
szat. Rysunek postaci wyraznie stylizowany razi nie-
kiedy dowolno$cia proporcji i sztucznoscia gestu.

Znajdujace sie w drugiej czeSci albumu plansze, przed-
stawiajgce fragmenty haftéow i tkanin, drukowane sa
technika siatkowa na papierze kredowym. Reprodukcje
barwne wykonane z oryginaléw oddaja wiernie wszel-
kie szczegdly techniki i whlasciwo$ci materialow.

Drugi ze wspomnianych powyzej albumoéw zatytuto-
wany: ,,Costumes nationaux de la République Populai-
re Roumaine' wydany zostal przez Institut Roumain
Pour Les Relations Culturelles Avec L‘Etranger (bez
miejsca i daty wydania), zawiera 11 plansz barwnych
wykonanych z kolorowych fotografii, reprodukowanych
technikg siatkowa na papierze kredowym.

W doborze plansz starano sie uwzglednié¢ rézne re-
giony Rumunii. Znajdujg si¢ tam wige ubiory z pogra-
nicza rumunsko-wegierskiego (okreg Bihor i Arad),
poélmocnego (Moltdawia), poludniowego (okreg Dolj)
z Rumunii centralnej i wschodniej (okregi Prahova,
Sibiu, Arges, okolice Bukaresztu), mimo to album nie
daje obrazu istotnego zrdéznicowania j bogactwa ty-
noéw tamtejszych ubioréw. Zdjecia bowiem sa w albumie
dobrane tak, ze mozna by na ich podstawie odniesé
wrazenie, iz str6j ludowy rumunski daje obraz na ogoél
dosy¢ wyréwnany. Przyczyna lezy w tym, Ze pokazano
jedynie ubiory letnie, ktére istotnie nie wykazuja zbyt
wielkiego pomijajac zupelnie ubior
wierzchni, zwlaszcza zimowy, posiadajacy najwieksza
roznorodno$é form, czesto niezwykle ciekawych, np. bun-
dy baranie noszone wlosem na wierzch z okolic Bra-
sov, Fagaras i Avrig, wspaniale zdobione aplikacjami
i haftem kozuchy z okregu Sibiu, welniane samodzialo-
we narzutki podobne do huculskiej ,,gugli, wystepu-
jace w okregu Huniedoara, czy plaszcze z olbrzymimi,
spadajacymi na plecy kolnierzami, przypominajace
»czuchy karpackich Lemkoéw, noszone w Rumunij W
okregu Sibiu. W sumie omawiany album daje nam
mniejsze wyobrazenie o bogactwie strojéw rumurskich
niz np. dawna praca T. Papachagi (Imagines d‘Ethno-
graphie Roumaine), czy album ’
Hilschera (Ruménien 1933).

zr6znicowania,

fotograficzny K.

Omawiane tu wydawnictwo stanowi ciekawy przy-
ktad, w jakiej mierze fotografia barwna moze dzis zna-
lez¢ zastosowanie w pracach nad strojem ludowym. Cze-



ste wypowiadane bywa u nas przekonanie, ze w zwigzku
z postepujacym udoskonalaniem sie fotografii barwnej,
stala sie ona podstawowym i jedynym absolutnie wier-
nym sposobem utrwalania materialéw etnograficznych
tego rodzaju jak barwny stréj, malowane sprzgty itp.
Niestety omawiany tu album wskazuje, ze w praktyce
metoda ta nie daje jeszcze zadawalajacych rezultatow.
Plansze zawarte w albumie daleko odbiegaja pod wzgle-
dem S$cisto$ci kolorystycznej od precyzji w oddawaniu

szczeg6low, od laboratoryjnych przykiadéw publiko-
wanych np. w podreczniku H. Windischa (Schule der
Farbenfotografie 1940). Kolory plansz sg czesto zbru-
dzone, nienaturalne, skala barw ulega typowym prze-
sunigciom w zalezno$ci od naswietlenia podczas ekspo-
zycji negatywu, szczegdlow w partiach ciemnych brak
zupehie, a rysunek np. haftow w zwigzku z powieksza-
niem obrazu z taSmy maloobrazkowej zaciera sig¢ W
wielu wypadkach az do zupelnej nieczytelnoSci.

SPRAWOZDANIE XXVII WALNEGO ZGROMADZENIA POLSKIEGO
TOWARZYSTWA LUDOZNAWCZEGO W RATOWICACH

Tegoroczne Walne Zgromadzenie (XXVII) Polskiego
Towarzystwa ktére odbylo sie w
dniach 16—18 maja w Katowicach, mialo nieco inny
charakter niz zjazdy dotychczasowe, na plan pierwszy
bowiem wysunieto problematyke S$laska. Wyrazilo sie
to szczegodlnie w pierwszym i drugim dniu obrad, mia-
nowicie w referacie inauguracyjnym prof. S. Szczotki
.. Odbicie przesziosci w kulturze ludowej Slaska', oraz

Ludoznawczego,

w referatach wygloszonych w drugim dniu przez dr M.
Gladysza ,,Slaskie grupy etniczne i etnograficzne*, mgr
J. Ligezy ,Proba charakterystyki grupy zawodowe]
na Slasku“, mgr M. zZywirskiej ,,Folklor i kultura ma-
terialna gornikéw Slaskich‘ oraz mgr M. Suboczowej
»Stan badan etnograficznych na Slgsku‘. Dopeinieniem
tego Scisle etnograficznego cyklu zagadnien byly refe-
raty popotudniowe w dniu 17 maja, mgr S. Bronicza
»Podloze klasowe Kkultury ludowej Goérnego Slgska‘
i mgr J. Pawlowskiej ,,Proces ksztaltowania sie nowego
oblicza etnograficznego wsi dolno$laskiej, w ktoérych
ujeto zagadnienie powstania $laskiej grupy etnograficz-
nej z punktu widzenia rozwoju klasowego, uwarunko-
wanego faktamj historycznymi.

Waznym wprowadzeniem do zagadnien ksztaltowania
sie pogranicza polsko-niemieckiego na terenie Slgska
mial byé referat prof. K. Dobrowolskiego ,,Problem gra-
nicy etnicznej polsko-niemieckiej w XVIII—XX wieku",
ktérego niestety, wskutek zwolania w tym samym cza-
sie konferencji komisji P.A.N. w Nieborowie, prelegent
nie mo6gt wygtosié.

Szczegélnie ciekawie toczyla sie dyskusja nad trze-
ma pierwszymi referatami, zabierali w niej glos: prof.
Czekanowski, Antoniewicz, Adamska, dr Burszta, dr
Karwot, dr Reinfuss.

Dr E. Karwot przeprowadzajac ocene referatu prof.
Szczotki podkreslit ubéstwo przytoczonych dokumen-
téw historycznych dotyczacych Slaska, oraz w zwiazku
z ta krytyka, ;przedstawil' zebranym dokument z XIII
wieku zwany katalogiem brata Rudolfa z klasztoru
Cysters6w w Rudach w powiecie Raciborskim, datowa-
ny na lata 1235—-1250. Katalog ten znajdowal sie w

bibliotece uniwersytetu wroclawskiego do 1945 roku,
po czym zagingl. Zawiera on niezwykle cenny dla etno-
grafii materiat z XIII w. zwigzany ze zwyczajami ro-
dzinnymi, dorocznymi, medycyna Iludowg, magia itp.
W zakresie kultury materialnej istnieje wedlug recen-
zenta uderzajaca zbiezno$¢é miedzy materialem zawar-
tym w dokumencie a wynikami badan archeologicznych
w Opolu. Sprawozdanie dr Karwota bylo swego rodzaju
odkryciem etnograficznym, ktéore znajdzie wyraz w naj-
blizszych publikacjach Polskiego Towarzystwa ILudo-
znawczego, podobnie jak wszystkie referaty osrodka
ilaskiego, ktore po przystosowaniu ich do druku wejda
w sktad XII tomu ,,Prac i materialéw etnograficznych®.

Oprocz tematyki Slgskiej wysuniety zostat problem
wspolpracy etnograféw z archeologami w cennym re-
feracie prof. A. Nasza , Perspektywy naukowej wspoi-
pracy archeologéw =z etnografami“, nawigzujacy do
analogicznego referatu prof. K. Jazdzewskiego na XXVI
Walnym Zgromadzeniu P.T.L. w fodzi. Wazne to za-
gadnienie z punktu widzenia planowania przyszlych
prac badawczych w zakresie obu dyscyplin stanowi dal-
sze ogniwo w caloksztalcie przemian znamionujacych
wspoélezesng etnografie polska, a polegajacych na uhi-
storycznieniu etnografii. W dyskusji nad zagadnieniem
powyzszym wypowiadali si¢ prof. Antoniewicz, dr War-
totowska, dr Przestawska i inni.

Ostatni dzien obrad wypelnily sprawozdania Zarzadu
i 9 Oddzialéw oraz wycieczki do $laskich muzedow et-
nograficznych w Gliwicach, Bytomiu, Sosnowcu; zorga-
nizowano réwniez wycieczke do kopalnj wegla.

Waznym osiagnieciem zjazdu katowickiego bytlo
opracowanie i zatwierdzenie planu wydawniczego j na-
ukowego na rok biezacy przez Zarzad oraz Walne Zgro-
madzenie. W dziale wydawniczym Zarzad zmierza do
wzmocnienia tempa swoich publikacji, zwitaszcza ,,Lu-
du*, , Prac Etnograficznych, ,,Prac i materiatow etno-
graficznych®, ,,Archiwum etnograficznego i do przy-
gotowania pierwszych opracowan kartograficznych
Polskiego Atlasu Etnograficznego* z zakresu kultury
materialnej. Walne Zgromadzenie zatwierdzitlo réwniez
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wniosek o zawarcie umowy z Panstwowym Instytutem
Sztuki w sprawie wspolpracy nad . Atlasem Polskich
Strojow Ludowych®.

W planie naukowym Towarzystwa zatwierdzono pro-
jekt badan terenowych, ktére obejma w tym roku za-
gadnienia zwigzane z rolnictwem i hodowla. Plan ba-
dan terenowych zostal opracowany na specjalnej kon-
ferencji w dniach 21—23.IIL.br. w Krakowie, na ktorej
opracowano rowniez kwestionariusz oraz ustalono
plerwszy rzut siatki badan dla P.AE.

Walne Zgromadzenie zatwierdzilo réowniez dwa wnio-
ski oddzialu $laskiego, a to: w sprawie koniecznoSci
zorganizowania planowych hadan nad kultura grup za-

wodowych oraz w sprawie utworzenia na Slasku w po.
hlizu Katowic w Wielkim Parku Kultury i Wypoczynku,
jlaskiego Skansenu, w ktorym nalezalo by zgromadzic¢
przede wszystkim resztki drewnianych zabytkéw archi-
tektury ludowej Slaskiej.

Dodaé¢ nalezy, ze na Walne Zgromadzenie Pol. Tow.
i.ud. w Katowicach przybylo okolo 86 etnograféw z ca-
iej Polski oraz delegaci: Polskiej Akademij Nauk, Pan-
stwowego Instytutu Sztuki, DMinisterstwa Kultury
i Sztuki, Jicznych towarzystw naukowych $laskich oraz
instytucyj spotecznych a takZe przodownicy pracy

goérnicy.
0.G.

N \Y
RADOSTNA ZEME

Kwartalnik sSlaskiego Instytutu Naukowego oraz
ludoznawcow Ziera: Opawskiej. Czasopismem kieruje:
R. J. Rohel (etnografia) i dr D. Sajtar (folklorystyka)
przy wspotudziale zespolu 29 pracownikéw naukowych
(kolektyw opawskich studentow SUEN oraz kolek-
tvw wspolpracownikow Panstwowego Instytutu Piesni
Ludowych w Brnie). Wydawca: Slaski Instytut Nau-
kowy w Opawie. Opawa 1951, r. I, nr 3, str. 4842 nl,
26 il. siat. w tekst. -~ 3 il,, 49, papier ilustr. bezdrzew-
ny, okladka i wktadki papier kredowy cena pojed, zesz.
30 kec.

Nowe czasopismo Slaskiego Instytutu Naukowego
w Opawie obejmujace swoim zasiegiem Slask Opawski,
o wige najhlizsze tereny Slaska Cieszynskiego i Opol-
skiego, zamieszcza materiaty ludoznawcze zebrane gtow.
nie z ziem zamieszkalych przez ludno$é wchodzgca
w sklad wielkiej grupy etnograficznej zwanej Lachami
Slaskimi. Jest to wystarczajacy powdd, aby bylto do-
ktadniej znane przede wszystkim naszym etnografom,
a zwlaszecza zajmujgcym sie kultura ludowa poludnio-
wo-zachodniej Polski. Zreszta sa i inne powody, dla kto-
rych nalezy stale omawiaé¢, badz sygnalizowaé prace
pojawiajace sig w tym interesujacym mnas czasopiSmie.

Zaraz na wstepie nalezy podkresli¢, ze Komitet Re-
dakeyjny stara si¢ zamieszczac zespot réznorodnych,
a przy tym krotkich i wyczerpujacych artykutéw po-
wiazanych wspolnym zagadnieniem, a takze terenem
przynaleznym do danej grupy etnograficznej, badz
zawodowej. Takie wydaja sie¢ by¢ wytyczne omawiaja-
ce czasopismo. OczywiScie, niejednokrotnie z braku od-
powiedniego czy wyczerpujacege materialu odbiegaja
one od wytknigtego programu. Ukazuja sie wtedy pew-
ne niescistodei ezy niedomoéwienia, ktére zreszta sa nieu-
niknione przy najbardziej starannej i przemyslanej re-
dakeji.

W numerze 3 (roczn. I, 1951}, poSwieconym folklorowi
2oérnikow ostrawsko-karwinskich, w artykule wstepnym
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autorzyl m. in. wskazuja na elementy zawarte w fol-
klorze miejscowym, a zwlaszcza w ludowe] poezji,
$wiadczgce o duzym rozwarstwieniu wsi opawskiej, na
co dawniejsi, a nawet wspoélczesni etnografowie nie
zawsze zwracaja uwage. Swiadczy to réwnoczesnie, jak
powaznie zacigzylo nad calg dzialalnoScia tamtejszych
ludoznaweow gleboko zakorzenione ich romantyeczno-
idealistyczne nastawienie. Albowiem jednolitos¢é kultu-
rowa wsi i jej mieszkaricéw jest fikcja. Dalej autor
wskazuje, iz procesy rozwoju i zaniku twoérczosci ludo-
wej w okregach przemystowych pozostaja w Scistym
zwigzku z rozrostem kapitalizmu i wyzyskiem robot-
nika.

W artykulach monograficznych
uwage na pewne odrebnosci slownikowe2 i wiasciwoSeil
gwarowe tamtejszych mieszkancéws. Do najciekaw-
szych jednakze naleza materialty wchodzace w zakres
literatury ludowej, a wiec opowiadania, legendy, poda-
nia wzglednie wspomnienia goérnikéw zanotowane
w gwarach laskicht. Wigkszo§¢ zebranych materialow
posiada polska podstawe jezykowab. W ogoélnej cha.
rakterystyce goérniczej literatury ustnej autorzy pod-
kresSlaja zanik tej bogatej dziedziny sztuki ludowejs.

autorzy zwracaja

Do najbardziej rozbudowanego dzialu tegoz czasopis-
ma nalezy folklor muzyczny. Zaréwno poezja jak j mu-
zyka ludowa stanowig bowiem na tych terenach obok

' Dr Drahomir Sajtar, Otirky nad délnickym folklo-
rem, str. 105—2009.

>

® Josef Maly, Slovnicek néare¢ frydlantského, sir.
138—141.

% Dr Vaclav Kfiistek, O mlové nasich horniku, str.
110—113. .

~‘ Jan thel, Z paméti starého havife, str. 116—121.

’ Antonin Satke, Lidove povidky ze Stépankovic,

str. 135—158 — Jan Rohel, Z hornického humor,
str. 125—127.
% Dr Alois Sivek, K. charakteristice hornického

prostredi a vypravéce, str. 113—114.
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tradycyjnej literatury ustnej najbujniej rozrosta galaz
ludowej Tworczosé ta jest dominujacg
zwlaszcza na obszarze zamieszkalym przez ludnosé pol-
skg. Podobny folklor muzyczny jest' znany w calym
Zagltebiu karwinsko-ostrawskim oraz dorzeczu Olszy.

tworczosci.

Zaréwno piesni goérnicze?, jak tez zanotowane wsrod
Judnosci rolniczej® noszg te same wspélne znamiong,
jakie widzimy w poezji i muzyce ludowej catego Slaska
Cieszynskiego.

Do wartosciowych przyczynkéw nalezy takze krotki
artykul o drewnianym budownictwie ludowym ziemi
frysztackiej®. wiadomoS¢é o istnieniu- na
tych terenach dawnych stodoél szeScio- czy o$miobocz-

Zwlaszcza

nych znacznie rozszerza znajomoS¢ zasiegu tego typu
budownictwa notowanego przede wszystkim na obsza-
rze maltopolsko-gornoslaskim.

Najmniej uwagi ]poéwiecono twoérczosci plastycznej.
Artykul o ozdobnych siekierkach z w. XVIII!, beda-
cych przy tym pochodzenia niemieckiego, nie charakte.-
ryzuje zasobdw zdobniczych tej ciekawej grupy zawo-
dowej. Czyzby w inwentarzu tamtejszych gérnikow tak

Lidové pisné hevirské, str. 121—123.
8 Lidové pisné z Petfvaldu. — Slezske narodni pisné.
¢ Jaroslav Zahradnik. Jak bydlel a jak se oblekal lid
na Frystatsku préd 80 lety, str. 132—3.
10 Jan Rohel a Josef Svatek, Hornické sekery z 1 pol.
XVIII stoleti, str. 114—115.

czeskich jak tez polskich, nie mozna odnalezé ich
wlasnych wytworéw kulturowych, jak np. ozdobnych
dawnych narzedzi, Swiadczacych o wrazliwoSei arty-
stycznej tego ludu. Je$li tuz za miedzg, na naszych te.
renach, twoérczosé zdobnicza istniatai jakze réznorodna.

Kazdy numer ,Radostnid Zemeg* posiada bhogatg szate
omawia

ilustracyjnag!l, publikacje zaréwno wtasne,

jak i ohce, zwlaszcza nowe z zakresu piesnil2, litera-
tury ustnej (opowiadania, przysiowia itp.). Nadto pro-
wadzi ciekawy dzial zapytan i odpowiedzi, w ktérych
znajduje sie sporo materialu etnograficznego w pierw-
szym rzedzie informujacego o znajdujacych sie w te-
renie zabytkach sztuki ludowej, twércach i jej odtwoér-
cach itd. '

W obszernej kronice znajdujemy informacje o wy-
stawach muzealnych, dziatalno$ci kulturalnej na odcin.
ku folkloru oraz notatki o czolowych folkorystach
czeskich13. Dzial ten zamyka nowy dorobek ludcznaw-
cow czeskich rozwijajacych swoja ozywiona dzialal-
no$é naukowo-popularyzatorska na tak bliskim Slgsku
Opawskim.

1 Kaganki i lampki gornicze, str. 123—124.

2 F, Suchy a K. Fiala, Hornické pisne, Praha 1950.—

Fr. L. Celakowsky, slovenské narodni pisné, Praha
1946. — K. udec, Slovenské lidové pisné, Bratisla-
va 1950,

13 Dr V. Schenfler, Sedmdesat let prof. dr K. Chotka,
str. 152.

PIERWSZY ROK DZIALALNOSCI
WEGIERSKIEGO INSTYTUTU TWORCZOSCI LUDOWEI

Wegierski Instytut '~ Tworczosci Ludowe]j powstal
przed rokiem, w ramach inwestycji kulturalnych planu
piecioletniego. Powstanie jego wywolane bylo koniecz.
noScig ujednolicenia ogromnej dzialalnosci na polu upo-
wszechnienia kultury ludowej, prowadzonej dotychczas
przez rézne zwigzki j organizacje. Zycie wysuwalo zre-
szta coraz to nowe problemy zaréwno badawcze jak
i popularyzacyjne, ktére nalezalo rozwigzaé. Skaso-
wano wigc rézne organizacje i stowarzyszenia prowa-
dzgce te prace na poszczegdlnych odcinkach, jak np.
stowarzyszenie im. Beli Bartoka, i powolano Instytut,
ktorego zadaniem bylo odpowiedzie¢ na te wszystkie
problemy, ktére dojrzaly i dojrzewajg w toku rewo-
lucji kulturalnej, ktory mialby objgé swym zasiegiem
wszelkie dziedziny twérczosci ludowej oraz problema-
tyke jej umasowienia.

Tak wiec Instytut objat wszystkie galezie sztuki lu-
dowej, poczawszy od tarica i przyspiewek, a skonczyw-
Szy na rzezbie czy garncarstwie.

Nie chodzilo przy tym o zbadanie po prostu samego
zagadnienia, o ewidencje piesniarzy, bajarzy czy naj-
lepszych ludowych hafciarek —- ale o to, by wtopié te
bezcenne skarby wielowiekowej tradycji w organicz.

SZANDOR ASTALOSZ

ng calos¢ zycia naszego narodu
wiejskiej jak i miejskiej.

- ludno$ci zaréwnao
Obok wige prac ewidencyjno-badawczych, staneto
przed Instytutem ogromne zadanie wplywania na zy-
wy nurt twoérczoSci mas ludowych. Wystarczy zacyto-
wad kilka cyfr, aby zdaé sobie sprawe z rozmachu i za-
siegu rewolucji kulturalnej, ktéra dokonata si¢ w na-
szym kraju. Powstalo ok. 4 tysiecy chorow zrzeszajg-
cych w przyblizeniu ok. 120 tysiecy piesniarzy, 4 tysia-
ce zespoléw tanecznych z iloScig 45 tysiecy uczestn:
kéw. QOkolo 3 tysiecy stuchaczy uczeszcza do 80 wie-
czorowych szkoél artystycznych, ok. 6 tysiecy oséb liczy
800 zespolow teatréw kukielkowych itd.

Jeden rok to krotki okres czasu -—- ale moze on przy-
niesé ogromne wyniki. Swiadezy o tym doswiadczenie
rocznej pracy Instytutu. Pierwszy rok byt okresem
przygotowan i zapoczatkowania pracy. Swoja uporczy-
wag i konsekwentng praca Instytut przenika do wszyst-
kich dzielnic, bez rozglosu i prawie niepostrzezenie
ogarniajac swg siecig caly kraj. Na Wegrzech nie ma
juz dzis prawie miejscowoSci, do ktérej nie dotartyby
jego wydawnictwa repertuarowe, jednoaktéwki opa-
trzone wskazéwkami rezyserskimi, w ktorej nie wie-



dziano by o pierwszomajowych uroczystoSciach wiosen-
nych, o nowych swietach pracy, o dozynkach, o wino-
braniu czy o Swiecie 7 Listopada.

Burzuazyjna nauka uczy, ze technika i cywilizacja
zabijaja samodzielng tworczosé artystyczna, ze zatem
okres ludowej twoérczosci przemingl, ze tradycja si¢ za-
traca.

My tymeczasem obserwujemy fakty narodowego od-
rodzenia si¢ tworczosci ludowej, o czym $swiadczy¢ mo-
ze choéby nowa forma stroju w potudniowej czeSci
wegierskiej niziny, czy tez napelnione nowa trescig
dawno zapomniane obyczaje winobrania w Taie i in-
nych nadbalatonskich miejscowoSciach. Ze smakiem
udekorowane witryny sklepéw z wyrobami sztuki lu-
dowej 1 coraz to wazrastajgca liczba kupujacych — do-
wodzg takiego rozwoju i odrodzenia tworczosci ludowej,
o jakich nie $mieliSmy nawet marzyc.

Wezmy dalsze przyklady: a wiec 2zespoly ludowe
w naszych restauracjach, odgrzebanie z zapomnienia
i rozpowszechnienie , werbunkoszo‘, starego tanca re-
krutéow). Przejdzmy sie po zakladach zbiorowego Zy-
wienia — uslyszymy w nich narodowy taniec kalld,
utwor napisany przez Z. Kodalyégo w oparciu o zapi-
sy ludowych melodii prof. Lajtha. Do zaistnienia tych
faktéw przyczynil sie niewatpliwie Instytut Tworczosci
Ludowej.

Trudno byloby zreszta zliczyé te wszystkie proble-
my, ktore juz podjal lub rozwiazal Instytut w 1951 r,
jak trudno tez byloby wymienié¢ wszystkie sprawy, kto-
re Instytut zaplanowal na rok 1952. Wymienimy jednak
dla przykladu, ze 1300 sluchaczy ukonczy 8- i 12-
tygodniowe kursy, ktdére orgamizuje Instytut w celu
dostarczenia nowych kierownikdéw organizacjom maja-
cym na celu upowszechnienie kultury; ze Instytut po-
wierzyl czotowym literatom wegierskim napisanie 30
jednoaktowek — zaznaczmy przy tym, ze wydal juz
na uzytek masowego odbiorcy utwory pisarzy radziec.
kich, pisarzy demokracji ludowych oraz dzieta klasy-
kow literatury; ze opracowal filmy, majace na celu za-
poznanie oraz doszkolenie dyrygentéw i kierownikow
zespolow muzycznych z instrumentamj muzycznymi;
ze utworzone przy zakladach pracy tzw. ,brygady pio-
senki ludowej (czastuszek) otrzymaja w niedalekie]
przyszloSci — ,ksiege pieSni powitalnych®, zbiér sta-
rych i nowopowstajacych pieSni dla uczczenia S$wiaf
i uroczystosci.

W tej wielostronnej dzialalno$ci Instytutu, wspéipra-
cuja z nim zwigzki artystyczne i organizacje masowe,
nie méwiac juz o zakladach naukowych, jak np. Insty-
tut Etnograficzny.

Na podstawie tego krotkiego przegladu moglby ktos
sadzié, ze Instytut TworczoSci Ludowej to pewnego ro-
dzaju Instytut Etnograficzny, ktéry tylko ,miedzy in-
nymi“ zajmuje sie problematyka masowego upowszech-
nienia kultury ludowej. W istocie jednak Instytut wraz
z calg dzialalnoSciag etnograficzng nie stanowi bynaj-
mniej archiwum przeréznych zbiorkéw, czy topogra-
ficznego i statystycznego katalogu przeréznych oSrod-
kow tworczosci ludowej, lecz jest instytucja, majaca
gleboki i zywy zwigzek z Zyciem.

Nie chcemy oczywisScie przez to powiedzie¢, ze
w pierwszym roku swej dzialalnoSci Instytut nie po-
pehit bledow, ze zaden z oddzialéw Instytutu nie zbo-
czyt z wlasciwe]j linii dzialania propagujac wylacznie
tworczosSé wiejskich oSrodkéw. Blad ten, niebezpieczny
zreszta, ttumaczy sig po czeSci tym, ze istotnie arcy-
dzieta ludowej tworczosci wiejskiej, ktore sie przed na-
mi obecnie otwieraja — moga zafascynowaé zhieracza
czy badacza sztukj ludowej. Stad tez wynikaja wspom-
niane wyzej bledy czy przesadna idealizacja ludowej
tworczosci wiejskiej. Ponadto niektérzy stawiaja za-
gadnienie w ten np. sposéb: co jest wazniejsze -— piesn
ludowa, czy pie$n masowa? Roéwniez i w takim po-
stawieniu sprawy zawiera si¢ pewne niebezpieczenstwo,
polegajace na stwarzaniu przedziatu miedzy dwoma
bliskimi, nierozerwalnie ze soba zwigzanymij proble-
mami. Piesn masowa jest bez watpienia waznieisza -
na nig tez ktadziemy gléwny akcent — ale chodzi nam
o taka pie$n masowa, ktéra potrafi w swoim wlasnym
jezyku wykorzystaé i rozwinaé najcenniejsze, najpiek-
niejsze tradycje piesni ludowej.

A zatem chodzi tu o twoérczos¢ milionéw buduja-
cych socjalizm j walczacych o pokéj Wegrow — oparta
o tradycje ludowa. I to stanowi gléwny akcent dzia-
lalno$ci Instytutu, mnie tylko w zakresie muzyki, ale
i we wszystkich innych dziedzinach twoérczosci ludo-
wej. Akcent ten wyczuwamy szczegélnie wyraznie
w zaprojektowanym na rok przyszly planie Insty-
tutu — wyragniej niz w jego dotychczasowej dziatal-
nosci.

Wyniki osiagnigte w pierwszym roku pracy Zzastu-
guja na pochwale, zwlaszcza za$ zastuguje na nig Smia-
losé inicjatywy, ktéra — nawet gdyby do pracy zakra-
dly si¢ pewne bledy — cenniejsza jest od oportunistycz-
nej ostroznosci, ktéra Swietnie okreSla znane powie-
dzenie: ,lepiej nic nie robié, niz popemlié blad“.

Tak wiec dotychczasowa dziatalnosé Instytutu daje
nam nadzieje na wiele nowych osiagnieé¢ w najblizszej
przyszlosci.

ERRATA

do nr 1

- 1952 r. ,,Polskiej Sztuki Ludowej*

s. 9, lewa kolumna, wiersz 22 od géry: zamiast kredytéw ma byé kryteriow.



Warunki prenumeraty na rok 1953:

Prenumerata roczna — 60 zl, polroczna — 30 zt
Wplaly przyimuja najpéziniej do dnia 15.XI1.1952 r. wszyslkie placowki pocztowe .
(dzial gazetowy) oraz listonosze miejscy 1 wiejscy.

Ze wzgledu na ograniczona ilo$é egzemplarzy przeznaczonych do sprzedazy ko-
misowej — zalecane jest zglaszanie prenumeraty.

Poprzednie numery dwumiesiecznika .Polska Sztuka Ludowa® (od nr 6-7-8/48)

oraz innych czasopism Panstwowego Instytutu Sztuki mozna nabywacé: w ksiegarni

oDomu Ksiazki“, Warszawa, Krakowskie Przedmie$cie 7 (ktéra na zamowienie

wysyla rowniez czasopisma poza Warszawe za zaliczeniem pocztowym) oraz w kio-

sku P.I.S. Warszawa, Diuga 26 i w kiosku Muzeum Narodowego w Warszawic,
al. Jerozolimskic 3 (sprzedaz na miegjscu).
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