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. WSTEP
I.1. Uzasadnienie podicia tematu

Teodor Talowski byt architektem uznanym w swojej epoce, autorem wielu realizacji.
Duzej liczbie wykonanych przez niego projektéw sprzyjatl wielki boom budowlany, jaki
przezywat Krakow w czwartefwierci XIX wieku. Rosngej aktywnog&i budowlanej sprzyjaty
liczne parcelacje na cele budowlane pdl uprawnych, polityka proinwestycyjna éwczesnych
wladz miejskich i powikszapce st grono potencjalnych inwestoréw: przemystowcow,
urzednikow wiadz krajowych i miejskich, przybywgjego do miasta bogatego ziefstwa,
przedstawicieli wolnych zawodéw (adwokaci, lekarze, budowniczowie i architekci), profesorow
czy bogatszych rzemimikow.

Podobmn aktywizacg przezywaja tez inne miasta i miasteczka Galicji — od Stanistawowa,
Tarnopola, Lwowa do Jarostawia, Rzeszowa, Krosna, NowegzaSi Nowego Targu.
Odradzajca st swiadoma@é narodowa owocuje m.in. budowwielu kasciotow, gmachéw
Sokolnj budynkéw siedzib witadz #éych szczebli, miejskich i podmiejskich willi, dworéw i
patacoéw, a w diych miastach, wielorodzinnych doméw miejskich. Przedmiotem opracowa
stap sie tez szpitale, szkoty, kaplice grobowe, a nawet architektura wiaduktu kolejowego
wzdtuz ul. Lubicz w Krakowie.

Tworczas¢ architektoniczna Talowskiego obejmuje szerokie spektrum budowlinyeh
funkcjach i ré@nej wielkoLi. S to przede wszystkim budynki mieszkalne, wille i dwory
wiejskie oraz patace. Bardzo obszegnup; w jego tworczéci stanowity kogioty, wznoszone
na obszarze Podkarpacia. Jego dorobek projektowy jawiastle epoki przetomu XIX i XX
wieku, jako szczegblnie interegay i wyrdzniajacy sk - zwlaszcza w sferze ksztaltowania
detalu i formy oraz nowatorskaytych, znanych przecieod wiekow, materiatéw jak: kamid
ceramika. Szczegolnie ciekawe jest niekonwencjonalne, wypracowane w kilku obiektach —
kamienicaPod Pajkiem Festina LentePod Spiewajcq Zabyg i Pod Ostemw Krakowie, willa
Pod Kozterhw Bochni czy willa w Jde — traktowanie bryly i detalu zzyciem wlasnego
.katalogu” form, zestawianych w niesymetryczne uktady, azefludynamice — silnie
oddziatupcych na obserwatora. Sita tego oddziatywania, swoista tajemniczai®@antyzm
sprawiaj, ze i dzg nie mana obok realizacji Talowskiego przéjobogtnie.

Charakteryzujc cechy jego tworcza$ Zbigniew Beiersdorf definiujeajjako tworca
postawe eklektyczm*®> — czyli operowanie zespolem form zaczeegpyih ze stylow
historycznych, gtéwnie z manieryzmu* niderlandzkiego, i gotyku, z elementaminsiima i
renesansowymi Swoboda i brak symetrii w ksztattowaniu elewaeftj zwykle przenoszona
takze na ksztatltowanie planu — zwlaszcza wolnastajh willi, dworéw i patacow. St rzuty
budowli Talowskiego & nieregularne — o zawitym ukladzie przestrzennym, z mrocznymi
zalatkami, korytarzami, a nawet dwoma poziomami pomieszcze obrbie jednej
kondygnacijf. To swobodne traktowanie gry form i przestrzeni négvsze byto rozumiane i
akceptowane przez wspoétczesnych Talowskiemu. Wierni sztywnemu, by nie rzec
niewolniczemu, stosowaniu obawiujacych wéwczas kanonow projektowo-formalnych nie
rozumieli nowatorskiego traktowania projektowania przez Talowskiego.

Szczegoblnaekspresj uzyskiwaly projektowane przez Talowskiego elewacje budynkow
przez zastosowanie do ich wylazenia ciemnej (,przepalonej”) cegty, dodatkowo urozmaicone
swoistymi ,rodzynkami” — tj. mikko uformowanymi i nieomal zeszkliwionymi

1 Okreilenie zaproponowane przez autppo analizie detalu frontowego szczytu tej willi. Jego kamienne detale

projektowane przez Talowskiego, a wykonane przez bardzo dobrego miejscowego kamieniarza (Wojciecha
Samka), wykorzystyj elementy herbu wikaiciela QJelito) — z gtows kozta whcznie. Patrz: Sottysik ATeodor
Talowski i jego Willa pod Koztem w Bochpw:] Przestrzé i forma, 12/2009.
Pogcia oznaczone gwiazdk*) znajdup sie w stowniczku, na kcu pracy.
% Por. Beiersdorf ZArchitekt Teodor M. Talowski Charakterystyka twoéreiow:] T. Hrankowska (red.)

Szuka 2 potowy XIX wWarszawa: PWN (1973), s. 206.
4 Ibidem, s. 206.
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(przypominagcymi raczejzuzel paleniskowy) kawatkami cegly o barwie brunatno-szarej.
Uzyskana tymi prostymisrodkami malowniczé&t pozwala, zdaniem Baiersdorfa, na
sklasyfikowanie tej agci tworczogi Talowskiego w konwencijpicturesque eclecticism tj.
malowniczego eklektyzniu Trudno st z ta opinia nie zgodz, zwlaszcza,ze projekty
Talowskiego spetniaj pie¢ cech malownicz&i definiowanych przez C.V. Meeksa w eseju
Picturesque Eclecticismij.: szorstkéé¢, ruchliwosé nieregularngt, zrémicowanie (m.in.
materiatu, planu, bryly, powierzchni, koloru) i zawiths¢ Mozna przypuszczé ze
Talowskiemu, ktéry podeuwat po Europie, nieobce byly teoretyczne idee J. Ruskina,
popularyzujce romantyczy i eklektyczna malowniczos¢ Stynny Red HouseMorrisa,
zbudowany we wspolpracy z architektem Philipem Webbem oraz, damynwj architekturze
matych doméw mieszkalnych w Anglii i Stanach Zjednoczonych pod koniec XIX wieku
cottage style*, byly niewtpliwie (ideowo i formalnie) bardzo bliskie tworczd Talowskiego.

Nie naley przy tym zapoming ze Talowski byt bardzo dobrym akwareh§t czsto
ilustrujacym barwnymi perspektywami swoje propozycje projektowe (akwarela do projektu
szpitala Bonifratréow w Krakowie).

Tworcza¢  architektoniczna Talowskiego md@ta sk w manierystycznym nurcie,
bedacym w opozycji do domingpych jeszcze w 2 pot. XIX wieku akademickim formom
renesansu witoskiego. W swoistyreyku form, wykreowanym i afinie stosowanym przez
Talowskiego, poczesne miejsce zajmowaly: brak symetrii i dostownych padbkjebrak
statych proporcji, eksponowanie naturalnej faktury i naturalnego koloru elewacji czy
romantyczna ,erozja”vide przepalona cegta). Katalog form i detali wykorzystywanych przez
Talowskiego zawieral rownie okreslona ornamentyk osciezy* okiennych i drzwiowych,
portali*, ozdobne szczyty ,nanoszone” nawet na ptaskie elewacje kamienic miejskich — z catym
arsenatem wolut*, esownic*, gzymsow*, kul i dzbankéw oraz oktadzin mozaikowych,
kamienne godta, herby, kartusze* z femkiimi sentencjami itp. Ponadto przyglajfasadom
kamienne tablice z wlasnym nazwiskiem, wypadae w swoisi historycza metryczk,
bedaca zarazem tate reklam jego maliwosci projektowych. W kilku obiektach (dorRod
Pajgkiem i Pod Spiewapcq Zabg), bedacych elementem zwartej miejskiej zabudowy,
wprowadzat rownig zieleh — qaszcz pngzy, integralnie spowijagych tajemnicze ceglane i
kamienne elementy konstrukcji i artykulagfian. Zabieg ten rzecz jasna ,zikézal” dziatanie
duzych powierzchni elewacji, pozwalg@j zarazem na oszginiejsze operowanie drobniejszym,
pracochtonnym w wykonaniu i kosztownym, kamiennym i ceglanym detalem.

[.2. Stan badani analiza literatury przedmiotu

Tworczas¢ Teodora Talowskiego byta opisywana przez wspoélczesnych mu tworcow.
Czs¢ z nich wypowiadata sientuzjastycznie na temat jego projektow, inni byli nieco bardziej
powsciagliwi i mniej przychylni. Jednak ju wtedy nikt nie odmawiat mu oryginaled i
talentu.

W 1890 roku w dwutygodniku ilustrowanySiwiat, Radost pisze o Teodorze Talowskim,
ktory wyrdznia sk wsrod innych utalentowanych architektéw krakowski¢h:) zaden mee
jednak nie posiada tyle wgtkowej oryginalnogi co Teodor Talowski, twérca domu ,Pod Pa-
jakiem”, wzniesionego niedawno przy ulicy Karmelickfe;...

> |bidem, s. 208.

Za Beiersdorfem — op.cit., s. 208. Przywotujerunastpujace publikacje: C. L. V. MeekBicturesque
Eclecticism, The Art Bulletin” R.32: 1950, s.226-235; Ch. HusSée PicturesqueLondyn-Nowy Jork 1927;
N. Pevsnefhe Picturesque in Architecturglournal of the Royal Institude of British Architects” R.55: 1947,
s. 55.

Beiersdorf przytacza reladg. Swiejkowskiego w:Pamitnik Towarzystwa Przyjaciot SztukeRiych

w Krakowie (1854-1904), Kakéw 1904, s. 190., wg ktorej Talowskirja studiach architektonicznych uprawiat
malarstwo, malowat akwarele o tematyce architektonicznej izoeye§, wystawiaic je w krakowskim
Towarzystwie Przyjaciét SztukgRnych.

8 Radost [Sarnecki Z.Jeodor TalowskiSwiat R.11I, 1890, Nr 11, 5.260

10



Rozdziatl - Wstp

Ryc. 1. Dom Pod Pajgkiem, Ryc. 2. Dom Pod Pajgkiem — stan obecny
wg. akwareli St. Tondosa 1890 /fot. autora, 2008/
Fig. 1. The housender the Spider, Fig. 2. The housender the Spider — at present
watercolour by St. Tondos 1890 / photo by author 2008/

Dalej autor opisuje tworczostalowskiego, nie szedzac mu przy tym krytyki:Nie po-
wiemy, aby wszystkie przezer uplanowane i wzniesione gmachy lub budynki byly skosiczonymi
arcydzietami; nie powiemy nawet, aby wszystkie nosity na sobie znamiona bezegglp¢k-
na... ale, zaznaczymusimyze posiadaj one w swoich zarysach i ksztattack,am wylamujc
sie z wiezOwW szablonu i szkoty, pozwala dalay sie u ich wykonawcy olbrzymiego zapasu
swiezej sity tworczej, tak rzadkiej w kagm kierunku, a szczegdlnie w architekturSposod
wszechobecnych budynkéw neorenesansowych, czy neobarokowych, neogotyckicke a tak
obiektow eklektycznych, projekty Talowskiego wimége sk wylamywaly, a co za tym idzie,
mogty szokowdé. Mimo iz Talowski rownieg byt przedstawicielem eklektyzmu i historyzmu, to
przecig wnosit swoimi realizacjami nowe elementy formalne oraz ideowe. Naza&oie Ra-
dost pisze: Nie tylko my sami — ale niemal cate grono naszego artystygwietgo- rokuje mu
piekng przyszté¢, wiele s¢ po nim spodziewag dla sztuki rodziméj,

Dwa lata poniej Wincenty hr. £é nazywa gopierwszym architektem — pa&t Trudno
sie z nim nie zgod#, patrac na elewacje budynkéw, ktére mimo pozornego chaosu, gworz
przecie spdjnai malownicz catos¢ W swoim artykule entuzjastycznie opisuje talent Talow-
skiego sugerug, ze on pierwszy pa} ducha swojej epokiTalowski w epoce n&downictwa,
w epoce, w ktorejwiat gonigc za pgknem, a nie znajdu¢ nic nowego, rzucit giwe wszyst-
kiem, poczwszy od budowli, a skozywszy na stotkach — do imitacyi, pierwszy zrozumiat jej
wlasciwe zadanie i pierwszy odkryt ngwdroge, zaspakajajcqg poczucie gikna nieszaezsnej
bezstylowej ery, nie w parodyowaniu styléw, tylko w podnoszeniu ich temeylad czem one
W Ciggu wiekow historycznie, artystycznie i poetycznie zyskaly; jaly latysta, majcy pozo-
stacw historyi przez siebie uprawianej sztuki, jest on przedewszystkiegm pigdtrozumie i,

°  Ibidem, s. 260.
10 |bidem, s. 260.
1 to§ W., Teodor TalowskiTygodnik llustrowany , SeriaV,1892, tom VI, s. 185-187.

11
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ze dziwaczne m@robié nawet wraenie na umystach i wyohfaniach, niezdolnych wziiesie
ponad ten poziom, w ktoryneslopiero zaczyna sztuka, arkay rkodzieto!?

W ten prosty sposéb W. ko
wyjasnia nam, dlaczego bu-
dowle Talowskiego nieasjed-
noznacznie oceniane. Artykut
w  Tygodniku llustrowanym
ma nam rownig przyblizy¢
Talowskiego jako czlowieka.
W. Los wbrew samemu archi-
tektowi udowadnia czytelni-
kom, ze to prawdziwy artysta,
chocig on sam temu zaprze-
cza.

[Talowski]: Bardzo to pan
tadnie napisat, ale to wszystko
| nieprawda... Jagzadnym nie je-

, - _ o _ stem poet, wolk Edissona lub
Ryc. 3. Ulica Retoryka — widok na cztgry kamienice Talowskiego Eifla od Stowackiego... Ja
(nr 1,3,7,9), /fot. Ignacy Krieger ok. 1893/ P . .
Fig. 3. Retoryka street — view of four houses designed by Talowskim_arn by historykiem? _N'e
(No.1,3,7,9) /photo by Ignacy Krieger approx. 1893/ wiem, czy przeczytatem jedn
historyg, chyba w szkotach...
Po co to pan napisat? (...) jjadnym nie jestem artystzadnym architektenzadnym poet,
zadnym historykiem, pdzej mée jestem ornitologiem. | méyd to, zapewne ginie domylat,
iz mi wiashie ttdbmaczyt, jak prawdziwym jest artystlla ktérego ornitologia byta tylkagtko-
nieczng wedtug Bourget'a, kaego myliciela abstrakcy.™. W. Lo sugerujeze Talowski tyl-
ko przez przypadek zostat architektem, bo migtimalarzem. Gdyby nie tae pierwsze domy
krakowskie byly jego kamienicami wilasnymi, to nikt inny nie chciatby wybudota&kich
obiektow: ...zaden krakowianin nie bylby pozwolit na podobne brewerye w architeKturze
Analizujac caty artykut jest on tak bardzo entuzjastyczny w stosunku do Talowskiego i jego
twoérczogi, ze @ matlo wiarygodny. Na koniec W. k@isze:We wszystkiem u niego tkwi ten
spokdj zadziwiajcy przy jego energii i pomystosim, ten spokdj plygcy z pewnasi jutra i
zdrowotndci kazdej kombinacyi, opartej na cyfrach, ten spokdj prawdziwegoge mie cho-
robliwego artyzmu, ktory przy jego prostocie, jest gtdwnym urokiem Talowskiego jako cztowie-
kal®. (Ryc. 1, 2, 3)

W Pismie Tygodniowym llustrowanym -Swiat z 1910 rokuJast zamigcit artykut po
smierci Talowskiego probag podsumowai ocent jego twoérczoséz ostatnich trzydziestu lat.
Z jednej strony podksta ogromny jego talent, oryginal&oi bogaty dorobek, ale z drugiej
strony krytykuje obiekty najbardziej charakterystyczne — kamienice krakowskiewskiego
cechowata bogata, ggca i bujna fantazya (...) efi przetamania form utartych, znalezienia
nowych drdg i horyzontéw. (...) Talowski ,odnowit’ gotyk i romanizm, zmieszat je razegn, pot
czyt z motywami renesansowemi, przetopit w tyglu swejdapfantazyi i stosowat nie tylko w
koscielnem, ale iswieckiem budownictwie. Byt na owe czasy pierwszym i jedynym ,nowato-
rem” w architekturze u nas (...) Droga ktoszedt, nie byla przecimajszcesliwsz, przynajm-
niej nie byta ni zawszeSwiadcz; o tem widnie owe najbardziej typowe w tworczod alow-
skiego domy krakowskie, ktore osoblieigss; i dzis, ale dzietami szczerej sztuki nie §...)
Pogoi za sztucznwiq i silnym efektentgdza zwracania uwagi cldby za cenekscentryczno-

12y 0§ W., Teodor Talowskiop. cit., s. 185-186
13 |bidem, s.186.
' bidem, s.187.
5 |bidem, s.187.
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sci i jaskrawogi, nieliczenie & z wymaganiamdycia wspétczesnego, stahe sirogami wiel-
kiego niezaprzeczenie i nawskindywidualnego talentu, jakim byt TalowsKi

Wspotczéni Talowskiemu krytycy oceniali jego twor-
czos¢i jego samego w edy sposob. W jednym na pew-
no byli zgodni, & nie mana obok jego budynkdéw przgj
obojetnie. Ju: w XIX wieku kamienice krakowskie, wille,
patace czy kasioly budzity zywe zainteresowanie, cho-
ciaz nie zawsze byt to zachwyt.

Oprocz publikacji poddagych generalnej krytyce
tworczos¢ Talowskiego, byly rownietakie, ktére prezen-
towaly i ocenialy poszczegodlne jego projek§zasopi-
smo Techniczngrgan Polskiego Towarzystwa Politech-
nicznego we Lwowie) zamieszcza na swoich tamach jego
projekty, opinie o nich, a tak wyktad inauguracyjny Ta-
lowskiego wygtoszony na Politechnice Lwowskiej w
1902 roku, w momencie afijia przez niego katedry ry-
sunkéw odgcznych po Leonardzie Marcontfn Jest to
jedna z dwdéch znanych publikacji Talowskiego — wcze-
$niej wydat prag o charakterze wzornika fRrojekta ko-

Ryc. 4. Teodor Maryan Talowski sciotow'®, ktora prezentuje jedne z pierwszych projektow
Fig. 4. Teodor Maryan Talowski ~ Kosciotow (m.in. w Dobrzechowie, Suchej, kaplicy w
Nowym Siczu), detali architektonicznych, szkice i pro-
jekty grobowcéw, projekty kartuszy herbowych, aztak
projekt szkoty w Okocimiu i pawilonu na wystawwowska.

Wyktad inauguracyjny z 1902 roku, zatytutowa®gle u narodéw czynnyciNa pocatku
Talowski opisuje spos6b rodzenia stylu, do ktérego ludzke dazyta przez wieki. Pierwszym
etapem byto genie cztowieka do upkszania swojego otoczeniaagia praca nad ulepszaniem
codziennegaycia spowodowana poczucientkmna — iskg Boza, jak ja nazywa TalowskiTo
natchnienie, ta lotn@ myli przewodniej przeprowadzenia w jednolitym charakterze wszystkich
czesci budowy — i wytworzenia pewnej harmonijnej dalstanowita zarodek wyto-
nienia sie stylu.” Kolejnym bodcem rozwoju byla sama przyroda, ktéra dawata wiele
inspiracji kademu cztowiekowi, ktéry ndadowat jej ksztatty i kolory na przedmiotach co-
dziennego #ytku, ubraniach ectTem wgc uchwycone zostaty niektére wyataaia osobiste
dostosowania pewnych ksztattdéw, z ktérych wylanialyninowolnie corazwiezsze i nowsze
formy stylowe® Ostatnim elementem wplywgym na uformowanie sistylu jest klimat,
obyczaje, charakter narodu, azakpogcie i wiara w Boga. Te czynnikivywotaly przez indy-
widualne, wrodzone poczucia — szczegolny sposob pojmowania artyzmu, a ktérego narodu te
wrodzone pog¢cia zakrelity sztuce pewne prawa i dostosowaty je w jednolitym
uk+adzzi1e i charakterze do formy nagzyv budowie i tkaninach, wytworzyty odbny
styl.

Podsumowujc kolejne czynniki tworgce styl, Talowski definiuje go w nagujacy spo-
sOb: Styl zatem jest wytworem sposobu zapatrywania i uprawiania sztuki, w pewsemenia
artystycznem przedstawieniu, w ktérem uwydatriasgosob milenia i poczucia poszczegol-
nego narodu —w pewnym okresie czasu. (...) dostrzegamy tylko 2 style jako zupenie
odrebne i nieprzypominage zreszt zadnych innych, a stylami tymizsstyl grecki — i
styl gotycki? Nastpnie Talowski przechodzi do opisania kolejnych faz obu stylow i
czynnikow, ktore wptywaty na ich rozwéj. Poréwnuje oba style zweacayvag na rok kon-

18 JastZgon glainego architektaSwiat, RV, 1910, Nr 20, s.16

17 wyktad pt.Style u narodéw czynnydw:]Czasopismo Techniczne, R.XX, Nr 21, Lwéw 10.11.1902.
¥ Talowski T.Projekta kaciotéw, 1897, drukarnia ,Czasu” w Krakowie.

19 wyktad pt.Style u narodéw..op.cit., s.278.

20 |bidem, s. 278.

2L |bidem, s. 278.

22 |bidem, s. 278.
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strukcji, ktéra w stylu greckim jest ukryta, natomiast w gotyckim stanowi podsitasencs
stylu: To stanowi wtdnie te wybitng charakterystyk stylu gotyckie-
go,ze konstrukcyaw nim nie jest ukryta jak w greckim, lecz pokazaa zewngtrZ® Ta-
lowski uwaa, ze styl gotycki najwyszy poziom osiga w okresie przégiowym, byt on wtedy
najdoskonalszy pod wzglem konstrukcji i sposobu dekoracji. Talowski zwraca wvag
wazng W tym okresie rad wiez koscielnych z dekoracyjnymi wykazeniami (zbki*, gargul-
ce*, kwiatony*), a take na rzuty kéciotow, ktére byly przewanie trojnawowe, na planie krzy-
za: W okresie tym przégiowym przedstawia gistyl gotycki w wykwintnej postaci, peten powa-
gi i majestatu — j#i jako dojrzaly wynik rozumu i ducha ludzkiéddalowski podsumowuje
swoj wyklad stwierdzeniemze po gotyku nie pojawit sizaden inny styl, ktéry bytby w pelni
odrebny: Od tego czasuzado dnia dzisiejszego, nie zdobyt gszczeaden naréd na wytwo-
rzenie nowego stylu, ktéryby podobnie jak wspomniane nie przypominat innych, lecz tylko w
réznych okresach czasu ten lub éw oda@gylu greckiego lub gotyckiego przybrany w ndw-
szullke odzwierciedlat pewien sposéb indywidualny pojmowania sztuki w pewnym okresie czasu
— stanowit pedzej manieg lecz stylem !w catem tego stowa znaczeniu nie
byt nigdy!®® Trudno polemizow&z ta tez Talowskiego (ktéry z reszwpasowuje siw trendy
architektury europejskiej i teorie chogliy Ruskina, czy Viollet le Duc-a, ktérzy byli zwolen-
nikami stylu gotyckiego), gdypatrac na historg architektury do kaca XIX wieku, nie byto
przecie: catkiem nowego stylu. Bymoze zupelnie nowe rozazania XX i XXI wieku stwo-
rzyty nowy styl - ,technologiczny”. St jednak rozwzania wykraczajce poza zakres tej pra-
cy.

Analiza wyktadu Talowskiego jest o tyle we, ze wskazuje dlaczego projektowane
przez niego k&cioly sa najczsciej neogotyckie, tréjnawowe z bogato zdohievieza. Tworcze
interpretacje neogotyku widzimy rowaiezsto na budynkach mieszkalnych. Oczigcié w
drugim przypadku architekt postuguje sowniez elementami z innych styléw (a raczej ,ma-
nier”), mieszaic je ze sobavedtug swojego uznania. Talowski nie byt twdrmowego stylu, ale
na pewno stworzyt specyficzmlla siebie ,manierstylows”.

Drugim wanym czasopismem z czasOw dziatakiodrchitektonicznej Talowskiego byt
Architekt w ktérym nie tylko byly publikowane jego projekty, alezalon sam nat@t do ko-
mitetu redakcyjnego od ok. 1901 roku, do pka 1904 roku. W 1910 roku ganierci Talow-
skiego, Wiadystaw Ekielski napisat Architekcieo wiasciwym dla Talowskiegogzyku archi-
tektury: Swiat to sredniowieczny ze swppieraz barbarzysks, lecz tem samem bardziej swo-
bodry pierwiastkowogig byt ttem jego umystu, pryzmatem patrzenia na sztik@rczac; -
najwytej jeszcze renesans o pokroju niemieckim byt w stanie go entuzyazfhoWaym
wspomnieniu o0 Talowskim, Ekielski zarzuca mu wprawdzie zte rozplanowanie rzutéw w bu-
dynkach mieszkalnych, a nawet wskimtach, ale z drugiej strony docenia projektydiotow
za pomystow&t w rozwigzaniu wiez: Najwazniejsz; i najlepsz strory wiekszdaci tych projek-
tow s pomysty wig, snute na temat me podobny, ale zaws#@ieze >’

Talowski faktycznie w projektach koiotéw tworzyt z wiey (czesto jednej) element naj-
istotniejszy dla catej bryly. Podidlena zostaje strefa wagjiowa, a dodatkowe zaggczenie
bryt (poprzez portal wégiowy, przypory, wieyczki ze schodami prowaglzymi na chor, ele-
menty dekoracyjne ect.), powoduje utworzenie w tym miejscu dominanty. (Ryc.5)

Ekielski podsumowuje tworczosTalowskiego w nagpujacy sposobl(...) w dzietach jego
przebija wybitna indywidualid, zmyst dla plastycznych ksztattow i loihdantazyi, zalety
pierwszorzdne, rzadkie i zapewnigge mu pikne imi w historyi architektury polskiéf Wy-
dge sk, ze Ekielski nie przesadzit w ocenie jego dorobku, bo poprzez swoje realizacje, Talow-
ski wpisat s¢ na state w histogiarchitektury.

2 |bidem, s. 279.

24 Wyktad pt.Style u narodéw..op. cit., s.280.

% |bidem, s. 280.

% Ekielski W.Teodor Talowski[w:] Architekt, R.XI, maj 1910, zeszyt 5, s. 82.
27 Ekielski W.Teodor Talowski... op. cit., s. 83.

2 |bidem, s. 83.
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W kolejnych latach budynki Talowskiego
byly przebudowywane, dodawano do nich ko-
lejne kondygnacje, przez co zatracaly swoj
pierwotny charakter. W finie z 1930 roku,
magistrat miasta Bochni wystosowat pismo do
Urzedu Wojewoddzkiego w Krakowie o wyda-
nie opinii na temat nadbudowy willi Talow-
skiego w Bochni. Korespondencja peory
tymi urzzdami pokazuje, jaki byt ich oficjalny
stosunek do tego obiektu. Magistrat Bochni pi-
sze: Willa (...) w r.1896 zbudowana, wedtug
planéw architekty Jana Talowskiego stanowi
jedng z najptkniejszych budowli tego architek-
ty, poza granicami naszego kraju dobrze zna-
ng. Stanowi ona chlybmiasta Bochni, ktéra
do niej te calym pietyzmem eiodnosi”® W
odpowedzi 6wczesny Urdd Wojewodzki w
Krakowie piszey(...) Jan Talowski byt wpraw-
dzie architektem bardzo wybitnymgdic jed-
nakce wyrazicielem swej epoki, ktora nie byta
tworcz, gdy powtarzala style historyczne, Ta-
lowski nie we wszystkich swych dziataniach
ustrzegt st btedéw swej epoki. Rzeczona willa ~_Ryc. 5. Projekt kodciota w Bobrce 1895

. . Fig. 5. Design for the church in Bobrka 1895
powtarzajc formy z okresu stylu barokowego i
romariskiego winna lyjuz dzi inaczej os-
dzona nd przed kilkunastu jeszcze laty. Ma ona co prawda pewne fgart@lownicze, lecz
tych nie burzy projekt nadbudofyKorespondencja ta ukazuje nie tylko zmiam postrzega-
niu budynkéw projektowanych przez Talowskiego, aledakkazuje zmiangy mysleniu o mi-
nionej epocektora w ocenie urginikdw nie byla twoércz i nalezata juzdo przesziéci. Moze
dlatego te urzdnicy pomylili st piszc o Janig zamiast Teodorze Talowskim, jake naleat
juz do zamierzchtych czaséw (w 20 lat po sweéjgjerci!).

W pé&zniejszych opracowaniach dotyezch architektury i sztuki, nazwisko Talowskiego
pojawia s¢ wielokrotnie. Tadeusz Dobrowolski, Adam Milglzki, czy Piotr Krakowski cha-
rakteryzuj jego tworczéé z wickszego dystansu i potrafby¢ bardziej obiektywni, zachowu-
jac przy tym subiektywizm swojej oceny. Tadeusz Dobrowolski ptgsal,alowski prezentowat:
wlasng manieg nie pozbawiom znamion pewnego dziwactwa, ale i konsekwéhgjdam Mi-
tobedzki okre&la Talowskiego mianem architektktory pierwszy pragrgsie wyzwolé z do-
tychczasowych konwencji (...) Nie zerwat z formami historycznymi, ale obdarzonyfantdi
Zjg malowniczo zestawiat asymetryczne bryly, urqgayszelkiej harmonii, akcentowakzrice
faktur i dgzyt do wydobycia maksimum ekspresji z wyolbrzymionego detalu i ornathentu.
Mozna polemizowé ze stwierdzeniemze Talowskiurggat wszelkiej harmoniibo mimo po-
zornie swobodnych zestawi@bznych elementéw, jego budynki zachowywaly spdistiohar-
monig. Projekty, ktore realizowat Talowski, niezahée od stopnia malownicZoi, byty spojne i
tworzylty pewra catosé Piotr Krakowski pisat,2 Talowski byt, tak jak wikszas¢ 6wczesnych
twoércow, réwnie przedstawicielem historyzmu i eklektyzmu, ale tak jak poprzednicy zwrocit
uwag; na oryginalné¢ tworcz Talowskiego:Takie i on byt przedstawicielem eklektyzmu i hi-
storyzmu. Rownocsgaie jednak rzuca giw oczy w jego dzietach zaskajeg jak na owe czasy

29 Pisma urgdowe z Archiwum Pastwowego w Bochni dot. rozbudowy willi T. Talowskieddagistrat miasta

Bochni do Urdu Wojewddzkiego w Krakowigpchnia, 7.08.1930 r. (za Sotltysik, A. (2010&odor Talowski
i jego Willa pod Koztem w BochriPrzestrzé i forma’4/2009., s. 6,7)

Pisma urzdowe z Archiwum Pastwowego w Bochni dot. rozbudowy willi T. Talowskiego, op. cit.
Dobrowolski T. Sztuka polskaKrakéw 1974, s.553, (za Batusem Wistoryczndcé... op. cit.)

Mitobedzki A., Zarys dziejéw architektury w Polsce, Warszawa 1978, s. 298-299.
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»neoromantyczna” malownicZé oraz zdynamizowanie brylty poprzez wydobycie weirto
strukturalnych i fakturowycf

Zbigniew Beiersdorf tak opisuje podstawowe cechy twd&wzdeodora Talowskiego:
Jedng z podstawowych cech tworzddralowskiego byto malownicze ksztattowanie bryly bu-
dynku. Z zasady komponowat on elewacje i bryly asymetryéadie.byty to wicc przypadko-
we kompozycje, ale zamierzone dziatania architekta i artysty malarza, ktérym byt Talowski.

Rowniez uktad pomieszczepowodowat zdefiniowanie jego tworczm jako odmiennej od
wspoétczesnych mu tworcowvVndrza obiektdow wznoszonych przez Talowskiego byly krytyko-
wane ju za jegozycia. Whadystaw Ekielski pisat surowo: ,winza byly nie dosiobmylone i
nie dos¢wykwintnie traktowane”. Nie rozumiat on jednalk, ksztalttowanie wikz przez Ta-
lowskiego byto wynikiem preferowania swobodnej kompozyciji przestrzeni oraz tworzenia ukfa-
déw nie podporadkowanych regutom symeffii Jacek Purchla pisze o tym architekcie tak:
Najbardziej jednak ekscentryczny byt Teodor Talowski (1857-1910), jeden z najwybitniejszych
architektéw tego okresu. Szczegodlnie intergsig; wykonane z czerwonej cegly i kamienia fa-
sady domoéw. Malownigzarchitektue dopetniaj umieszczone na nich rozmaite sentencje oraz
niezwykle u Talowskiego wea zielei.*® Ponad p6t wieku od jeganierci, ocena jego tworczo-
sci byta pozytywna i b§ maze lepiej rozumiana. Z drugiej strony, nowoczesna architektura, dla
ktorej najwaniejsza byta wtedy funkcja, a nie walory estetyczne, stawatasaz bardziej nie-
ciekawa. Liczne ,blokowiska” powstate w latach 70-tych dehumanizowaly obszary miejskie.
To, co z zatognia miato by uzyteczne, funkcjonalne i przyjazne dla miesmd@wv, w miae
uptywu lat stawato si odpychajce. Ludziom po prostu nie podobatg giozbawione detalu,
prefabrykowane bloki mieszkalne. Patz takiej perspektywy na kamienice mieszkalne Ta-
lowskiego, smiato moxa powiedzié, ze s wyjatkowymi budynkami, z ktorymi mieszkay
moaa Sig utazsamia. Kazdy z nich byt inny i na swoj sposob oryginalny. Zaknaczej brzmi
sformutowanie ,mieszkam w kamienidod Pajkient, niz ,mieszkam na ulicy Ostatniej, w
bloku przy torach kolejowych”. W miamuptywu czasu ludziegsknia za przesziasia, za tym co
byto w niej ptkne i niepowtarzalne. Juliugorawski w swoim artykule z pogtku lat 60-tych
pisat: W dzisiejszej architekturze forma istnieje tylko po to, by zrealizéwdkép *. Architek-
tura wielorodzinnych blokéw mieszkalnych, w znacznej mierze speiniata saloi- na niedu-
zej powierzchni zapewniata dailos¢ mieszka, wyposaonych w kuchng, tazienk; i wszyst-
kie sprzty potrzebne w agu dnia i nocy. Jednak od lat dzieadzieshtych, ludzie, ktérych
sytuacja finansowa na to pozwalala, zdiczic wyprowadza poza miasto do wtasnych domow.
Forma budynku, jego niepowtarzaédd walory estetyczne stgj wigc na réwni z funkcjonal-
noscia obiektu. Sama funkcja po prostu nie wystarcza.

Wojciech Batus prébuje wygai¢ fenomen budynkoéw i przershane, twoércze dziatanie
Talowskiego:Jesli jednak przyjrzesie wspomnianym projektom i realizacjom, to sikak, ze
foremne, kwadratowe fasady kamienic faktycznie prostaitami o matej rénicy w diugo-
sciach bokéw (...) Powstaje w ten sposébierae niedosytu, niedokozenia, a w konsekwencji
pewnej tajemniczaf, ruchliwasci i niespoistogi budowli jako catéci. Architekt robi to oczywi-
scie swiadomie® Do poparcia tej tezy maatez przytoczy stowa Juliusz&orawskiegoSpo-
istas¢ i swoboda g cechami spéjni wewtrznej formy, a wic odnosz sie do sit przycigajg-
cych, dziatajcych mgdzy elementami sktadowymi cédo®® Nie oznacza to jednak, aby fasady
kamienic Talowskiego byty kompozycyjnie niespéjne.

3 Krakowski P.Okres eklektyzmu i historyzmu w architekturze krakowskiej /1850-198D/Problemy ochrony

architektury najnowszej (1850-1939)", BMiOZ, Seria B, tom XXIX, Warszawa 1971, s.46-47.
34 Beiersdorf Z.Architekt Teodor M. Talowski.ap. cit., s. 206, 208
% Beiersdorf Z.Architekt Teodor M. Talowski op. cit.
%6 purchla J.Jak Powstat Nowoczesny KrakdéwWydawnictwo Literackie, Krakéw 1979, s. 154.
37 zérawski, J. (1962)Postawa intuicyjno-artystyczna i pegowo-techniczna w architekturze
Krakéw: wyd. Politechnika Krakowska, seria ,Architektura” nr9, zeszyt naukowy nr 5, s. 6.
Batus W. Historyzm, analogiczn@, malowniczé¢. Rozwaania o centralnych kategoriach tworczdo Teodora
Talowskiego (1857-191()y:] ,Folia Historiae Artium”, T. XXIV (1988), s.120
Zorawski J.,0 budowie formy architektonicznélarszawa 1973, s. 25.
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Ryc. 6. Dom Pod Pajgkiem — elewacja frontowa Ryc. 7. Dom Pod Ostem — elewacja frontowa
/fot. autora, 2011/ /fot. autora, 2009/
Fig. 6. The housEnder the Spider - the front Fig. 7. The housender the Donkey the front
elevation /photo by author, 2011/ elevation /photo by author, 2009/

Swobodne formy twokgspoist, cato$é poniewa kompozycja zostata przesigna i day
albo do kulminacji (przyktadowo szczyt kamieni®od Pajkiem ktory jest asymetryczny
wzgledem osi symetrii elewacji), albo do rozmieszczenia kilku dominant w jednej elewaciji
(kamienicaPod Ostemtak, aby osigna¢ jako catdé¢, forme wewngrznie spoéjna (Ryc. 6, 7)

Autorzy opisuacy tworczéé Teodora Talowskiego w pgniejszych opracowaniach, po-
dobnie opisuyj jej cechy. W 2001 roku Barttomiej Gutowski ukazujenj swojej ksazce, jako
tworczos¢z przetomu réaych stylow:Z duchem secesji* wzata go [Talowskiego] sktonnos¢
do tworzenia architektury asymetrycznej, zaskatajj ywaniem ornamentéw zrodzonych z
czystej inwencji, przeplatanych przeksztatconymi motywami historycznymi, zwiasdcie:
wiecznymi; z duchem modernizmu — swoboda i wyalxas tworzeniu uktadéw przestrzen-
nych budynkéw, nie maja sobie réwnych w Polsce i wtfowa w skaliwiatowej*® Wskazuje
takze na ,pokrewiéstwo duchowe” Talowskiego, Gaudiego i Mackintosha. Wszyscy oni bo-
wiem tworzyli, mniej wgcej w tym samym czasie i inspirowalg $iradami filozoficznymi, po-
gladami teoretykéw sztuki i architektury (np. Johna Ruskina, czy Viollet-le-DucajyKa
nich tworzyt jednak w innym kraju i posiadatzree warunki finansoweteodora Talowskiego z
Charlesem Mackintoshem, podobnie jak z Antonio Gaudimgcie konkretne realizacje czy
bezporednie wplywy, lecz swobodne, ale nie dowolne spojrzenie na architeitiwaga wy-
chodzenia poza ramy styl§WKazdy z nich tworzyt, wéc swoj wiasny styl igzyk form, stajc
sig prekursorem nowych pddw, lub king, kto poruszykrodowisko architektow i zmienit po-
strzeganie architektury. Architektéw, stagnjch podobne rozwkania formalne, wspoétcze-
snych Talowskiemu, lullyjacych pé&niej jest wielu. Temat ten zostanie szerzej oméwiony w
odrebnym rozdziale.

W 2003 roku w przewodniku po Krakowkadami Miodej PolsKF jego autorki umiesz-
czaja kilka obiektow Teodora Talowskiego opiscjgo jako prekursora secesji w Krakow(e.)

40" Gutowski, M., Gutowski, BArchitektura secesyjna w GalicfVarszawa 2001: Wyd. DiG, s. 22
41 Gutowski, M., Gutowski, BArchitektura secesyjnaop. cit., s. 26
42 Sobieska T., Sobieska K., Blondiau 8adami Miodej PolskiKrakéw 2003, Wydawnictwo &y Rogaliiskie.
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Talowski nie zadowala giimitowaniem dawnych styléw.z{va tradycyjnyctsrodkow, ktore
przeksztalca poprzez nieregularne rzuty, niesymetryczne formigicondane materiaty, znie-
ksztatlcone elementy dekoracyjne. Jest architektem okreskicppaggo midzy dziewdtnasto-
wiecznym eklektyzmem a nowymi prgdami z pierwszych lat XX wieku — prekursorem Miodej
Polski*® Autorki analizuj kilka kamienic krakowskich projektowanych przez Talowskiego
(przy ulicy Retoryka i narma przy ulicy Karmelickiej). Wynika z nichziarchitekt stosowat
dowolm interpretag stylow historycznych — elementy rodem z gotyku, renesansuazeavia

do neorenesansu flamandzkiego (dBod Pajkiem Pod Spiewajcq Zabg) czy wiecz detale
secesyjne.

Talowski potrafit twérczodczy¢ ze sobadzne elementy i style. Wydajegsiiz robit to in-
tuicyjnie, nie analizujc dokladnie wzajemnego ukladu poszczegdéinych elementéweaeryl
siebie. Wiadomo réwnig iz podr&zowat po Europie. Radost w 1890 roku piga, Talowski:
Odbywat podrée po Niemczech, Francyi i po catej niemal Austhjila pewno znat wic 6w-
czesne tendencje, paacg w architekturze europejskiej i potrafit z tych wzorcéw czenpspi-
racje.

W 2010 roku przypadata setna roczrig@erci Teodora Talowskiego. Od ponad wieku hi-
storycy sztuki, architekci i inni interesigly sk architektug, opisup jego budynki, analizgjma-
teriaty archiwalne i przeprowadazdpadania terenowe. Przyklademzimdy¢ artykut Jana Sam-
ka o nieznanej akwareli gzla Talowskiego przedstawiagj projektowany przez niego szpital
Bonifratrow oraz zrealizowane epitafium prof. Wincentego Jethiegd®. Co ciekawe, czasa-
mi udaje s¢ odkry¢ rowniez budynek, datd nie przypisywany Talowskiemu, jak to miato miej-
sce w przypadku willi w Xe*®. Inne obiekty, uznawane wdzsej za jego dzieta, okazupic
by¢ autorstwa innych tworcow, przyktadowo podstacja elektryczna w Krakowie przy ul. tob-
zowskief’, zaprojektowana przez ucznia Talowskiego - JanarlRawskiego. Istnieje rownie
grupa obiektéw nie tylko zapomnianych, ale rowiradewastowanych, jak choelay patac w
Sciborzycach projektowany przez Talowskiego dla Pawta Popielaanajagy w formach do
pétnocnego neorenesansu, fikeony w 1889 rokif. Stan techniczny tego budynku uniemo
liwia dzis normalne aytkowanie.

Analiza literatury przedmiotu wskazuje, Wwickszos¢ obiektow Teodora Talowskiego zo-
stala ju rozpoznana i przypisana autorowi. Prawie édgan z nich opublikowano krégkin-
formacg, inne byly przedmiotem ¢gbszych analiz. Zbigniew Beiersdorf, azpéej Wojciech
Batus dokonywali charakterystyki twércmm Talowskiego. Szczegdinie waa role odegrat tu
Wojciech Batus poprzez nie tylko analinbiektéw mieszkalnych i sakralnych, ale rownie
przez podziat twérczai Talowskiego na okresy - tak w przypadku budynkéw mieszkalnych,
jak i sakralnych. Nie ukazatacgiak dotd publikacja (monografia), ktéra prezentowataby kom-
pleksowo konkretne grupy obiektdlvdokumentujc je materiatami archiwalnymi oraz zdj
ciami i rysunkami (rownig detali architektonicznych, ktore gegdnym z elementéw malowni-
czo&ki obiektéw) z czaséw wspdtczesnych. Kolejnym wnioskiem z analizy literatury przedmio-
tu jest stwierdzenieziod momentu swoich pierwszych realizacji, Talowski budzit kontrower-
Sjg, ale z drugiej strony nikt nie mogt zaprze€jggo talentowi i oryginalniei. W czasach

3 Ibidem, s. 105.

4 RadostTeodor Talowskiop. cit., 5.260.

4 samek J. (1985%e studiéw nad oeuvre architekta krakowskiego Teodora Talowskiepg<rzysztofory”
nr 12, Krakéw.

46 W 1999 roku w Rzeszowskiej Tece Konserwatorskieizat s¢ artykut Andrzeja Laskowskiegdlieznana willa
Teodora Talowskiego wsle.
Aldona Sudacka w swoim artykuldan Rzymkowski (1873-1937), zapomniany krakowski archjeitznik
Krakowski’1998, 64; wymieniajjako projekt Jana Rzymkowskiego. Z kolei autorka tej pracy doktorskiej w
artykule:Nowezycie starej podstacji elektrycznej w Krakowjarchivolta’2(42)/2009; podkréa, iz podstacja
przypisywana byta przez jaktzas mylnie Talowskiemu (choelay przez Z. Beiersdorfa i J. Purchle — co w
p&zniejszych wydaniach sprostowano), chogigzautorem byt wspominany Rzymkowski.

48 Krupinski Andrzej B.Karta ewidencyjna zabytkéw architektury i budownictvt®90, Archiwum WUOZ w
Krakowie.

4% W 1992 roku w artykulérchitektura sakralna Teodora TalowskieW¢éojciech Batus analizuje projekty
i realizacje keéciotow. [w:] Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiélékiego, prace z historii sztuki, Z.20.
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obecnych wydaje s, ze w wickszoLi przypadkow jest oceniany w petni pozytywnie. Wspot-
czesne pierzeje ulic Krakowa, stangwmonotonne tto dla jego kamienic, wyrdajacych se
malowniczog¢ia. W przypadku willi i patacéw jest podobnie, nie wspomingyz o kasciotach,
ktore w poréwnaniu do wspoéiczesnych gkmtéw halowych” g miejscami nawdzujacymi do
tradycji, sprzyjagcych modlitwie i skupieniu, a przy tym vudynkami o reprezentacyjnej skali
i detalu.

W swietle powy:szych spostrzen jest w petni uzasadnione prowadzenie dalszych, cato-
sciowych bada nad realizacjami i projektami Teodora Talowskiego, adakzczegétowe do-
kumentowanie ich historii i stanu obecnego.

[.3. Sformutowanie problemu badawczego, teza

Zarysowany wczaniej stan badanad dorobkiem projektowym Teodora Talowskiego, jak
rowniez badania terenowe jego realizacji o charakterze mieszkalnym i rezydencjonalnym,
przeprowadzone przez autenk ostatnich latach sktaniago:

proby wskazania gtéwnych przestanek ideowych, zasad i form
bedacych podstaw kompozycji (bryt, elewacji i detalu).

Przemawia za tym nie tylko fakte nazwisko Talowskiego figuruje we wszystkich
podrcznikach historii sztuki i architektury polskiej, ale 2akto, ze sita oddziatywania
wykreowanych przez niego form z uptywem czasu nie stabnie i kolejne pokolenia odbiorcéw
obcujc z jego realizacjami — owocami jego talentu, ulggd@gktamanej emocji, czarowi i
romantyzmowi budowanej przez niego ,historii”. Prowadzone badania nie tytkla b
rozpatrywa aspekt nawizan historycznych, ale ich naciskdizie przede wszystkim kltadziony
nasposob ksztattowania architektury. Do tego celu zostanie przeprowadzona, oprocz ogélnej
charakterystyki, dokltadna analiza wybranych projektéw z pierwszej, najbardziej
charakterystycznej fazy tworczm™ Talowskiego.

Analiz¢ wybranej grupy obiektow podstaaw préby okrelenia
genezy i definicji_gzyka form stosowany przez Talowskiego.

W tym celu zostanie zarysowane tto epoki, w ktérej tworzyt Talowski, poprzez omoéwienie
giébwnych nurtéw ideowych, pamgych wowczas w Europie i w Polsce oraz
scharakteryzowanie twércam wybranych architektéw polskich i zagranicznych, dzighagh
na przetomie XIX i XX wieku.

W prowadzonych badaniach, nie bez znaczeniadbie nawip-
zywanie do postaci innych architektow z przetomu wieku XIX i
XX, ktoérzy swoja tworczoscia dawali pocatek nowym trendom.
Autorka Ibedzie szuk& cech ich twodrczéci, wykazujacych
podobienstwo z dorobkiem architektonicznym Talowskiego.

Teoretyczne rozwania Zorawskiego (zawarte w pracy ptO budowie formy
architektoniczngj definiupce formy jako: spoiste, swobodne, formyesz i formy matki,
poddane okrdonym rytmom etc., zmierzage do uporzdkowania i poddania obiektywizacji
oceny kada kreowan, kompozycg — uktad form, mog okaz& sig przydatnym nar@ziem
oceny realizacji Talowskiego. Z pozoru zgaje nie odnosi do nieszablonowej, wybujatej,
fantazyjnej i malowniczej kompozycji formzywanych przez Talowskiego, ale w praktyce
Mo je pomoc uporadkowat i ocent.

%0 Batus W. Historyzm, ...op. cit.,
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Praca poddaje analizie i waloryzacji (intuicyjny)egyk form
Talowskiego w aspekcie teorii budowy formy Zérawskiego.

Pewna zach¢a jest tutaj podobna analiza form w architekturze tradycyjnych domoéw
mieszkalnych (jednorodzinnych) przeprowadzona w latach 80. XX w. przez Jana‘Kurka
Wojciech Balus, opisaf twérczé¢ Talowskiego zauwa, ze cho¢w jego kompozycjach
architektonicznych mamy czasem weaie niedosytu i niedokazenia, a w konsekwencji
pewnej tajemniczad, ruchliwogi i niespoistéci budowli jako catéci®, to jest to przecie
zamierzenieswiadome. W ostatecznym, bowiem rozrachunku, jako wypadkarchitekt
uzyskuje formg silna. Takze swoisy rozno- i wielowymiarowd¢é kompozyciji Talowskiego
warto bytoby poddapodobnej analizie. W wkszogi przypadkow najbardziej reprezentatywne
i charakterystyczne realizacje Talowskiego to kamienice miejskie w Krakowie, poddane
rygorom zwartej zabudowy ,ulicowej” i niektére wille (Michatowice, Bochnia, Jasto). Z tego
powodu mana jak s¢ wydaje poprzesta na analizie jedynie wybranych przyktadow,
ograniczajc sk do wskazania elementdéw stosowanych w kompozycji elewacji, wspaainaj
gdzie jest to konieczne, o uktadzie przestrzennym poszczegdlnych obiektéw.

TEZA:

Stylistyka i jezyk form Talowskiego — zindywidualizowane, arty-
styczne traktowanie materii projektowej, wykracaapge poza ramy
swojej epoki, jest odzwierciedleniem oraz praktyazmealizacp
o6wczesnych nurtéw filozoficznych i tendencji w sztuce.

Doswiadczenia wspoéiczesnmei potwierdzap aktualnaé¢, atrak-
cyjnos¢ i humanizm estetyki Talowskiego, odwolaugej sie do
kanondéw i dorobku przeszkai.

[.4. Metoda badai

Plan pracy jest szczeg6towo opisany w spisiécirgej podstawowym zadaniem, po
scharakteryzowaniu gtébwnych cech twérgzdo Talowskiego, jest analiza przestanek
determinugcych wybory estetyczne (formalne) podejmowane i przyjmowane przez
Talowskiego — od midiwych przestanek filozoficznych, po rozywanie problemoéw
kompozycji i paadanej jako&i formy architektonicznej i detalu.

Podstawowe metody badawczeyteczne w pracy nad tak zdefiniowanym
problemem badawczym to:

- metoda intuicyjna, pozwakga na wsfpne okrelenie problemu badawczego i jego
uzasadnienie, a tai& na wybor metody roboczej, wskazanie zaedd ustalenie hipotez,

- analiza krytycznazrédet —tj. ustosunkowanieesilo bada innych autoréw,

- metoda komparatystyczna — porébwnawcza, pozaedana zbadanie zateosci,
pokrewigistw i analogii wyodgbnionych motywow, wtkow, styléw i detali nalezzych do
réznych projektow i realizacji Talowskiego — na tle é6wczesnych styléw architektonicznych,

- metoda obserwacyjna — sprowadeaj s¢ w tym przypadku do studium i opisu
podobnych dziaka (zjawisk) twérczych w czasach Talowskiego i wspGioie,

- metoda statystyczna — pozwals, w oparciu o zebrane dane, na opisanie skali
zachodzcych zjawisk, ich analigi interpretacg,

- studium indywidualnych przypadkdw — pozwoli ono na zdefiniowanie cech
indywidualnych, czyli odsbnasci twérczogi Talowskiego i innych, bliskich mu ideowo
twoércow, na tle powszechnie paacych styléw i ,,obowizujacych” méd.

51 Kurek J.,Problemy obiektywizacji oceny jaéa formy architektoniczne[w:] Teka Komisji
Urbanistyki i Architektury, T. XXIV, 1990, s. 83-89.
52 Batus W. Historyzm, ...op. cit., s. 120.
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Opisane wyej metody badawcze tg wykorzystane w réinym stopniu — w zalaosci od
postpOw w rozwhzywaniu problemu badawczego oraz peygo planu pracy. Przedmiotem
analizy lzda projekty i realizacje gtdwnie z pierwszego etapu twaiczdalowskiego. Budynki
Z tego okresu gs najbardziej oryginalne i twoszgrupe obiektow posiadagych wspdéiny
mianownik — indywidualnygzyk form. Analiza ta &dzie take dotyczy przestanek ideowych
oraz analizy ukladow czysto formalnych — bliskich rozardaom prowadzonym i opisanym
przez J.Zorawskiego. Rozwania teoretyczne zawarte w jego pra®y budowie formy
architektonicznejpostiza wiec za nargdzie oceny rozwizan kompozycyjnych stosowanych
przez Talowskiego. Do analizy takiej postuzdwniez inne publikacje z zakresu teorii
architektury XX wieku. Konieczneelzie take poréwnanie projektéw Talowskiego z innymi
dzietami twoércéw pokrewnych mu ze wzdl na czas, miejsce, lub ,jeditoideowy i
duchowy’. Dopiero wtedy kdzie maliwe ukazanie ponadczasovodsjezyka form oraz
nowatorskéci Talowskiego. Zdefiniowanie tych wnioskéw ustiavi okreslenie metody
tworzenia architektury przyjaznej dla cztowieka, a zarazem architektury infegjdiprmalnie.

Wydaje s¢, ze po okresie znacznej uniformizacji architektury i jej ¢dmynarodowienia,
warto powréat do czerpania z dobrych wzoréw — korzeni polskich i europejskich. By zachowu-
jac ciagtos¢ rozwoju kulturowego — watznaci ze stylami ju przezywanymi (a nie przeytymi
przecig) — odnajdowa to, co nas gknie r@ni w dzisiejszej Europie Ojczyzn. Trudno jest
zbudowa co$ co ma gtbsze znaczenie. Teodor Talowski byt architektem-artyddry wie-
dziat jak pohczye ze sobde wszystkie elementy.

21






Prawda jest ostatnim wyrazem skonczonego dzieta sztuki, (...)
powaga, rzetelnod¢szczeroséa nie wirtuozya —assrodkami
zostania prawdziwym artyst

John Ruskin






Rozdziat Il — Wprowadzenie

. WPROWADZENIE

[I.1. Kontekst historyczny epoki

Wiek XIX i pierwsza potowa XX wieku byty burzliwymi okresami w dziejastiata. Dla
Polski byt to okres najtrudniejszy, zwgany z ponad stuletpi utra suwerenngci,
rozpoczynajca Sie w 1772 roku, z pierwszym rozbiorem Polskiz Ao 1918 roku Polacy
czekali na odzyskanie niepodlegga Kolejne powstania, jak i rozwdj kulturalny Polakow na
ziemiach polskich i na emigracji byly potwierdzeniem ich patriotyzmu i niestatpsity ducha.

Jednym z najwaniejszych nodikow polskaci byta sztuka — we wszystkich swoich
przejawach — poamvszy od literatury, poezji, malarstwa, po mugykeatr, kaczac na
architekturze. Polacy nie zrezygnowali ze swojegsamogi i przez kilka pokolé kultywowali
swoja histori, religie i kulture, trwajac w nadziei na odzyskanie utraconej pozycji na mapie
Europy.

Sztuka nie zalmie od zawirowa politycznych w krajach europejskich i riaviecie,
podazata drog ewolucji, tak jak to czynita od tygileci. Zawirowania spoteczne, zmiany
ustrojow politycznych, wojny, rewolucje i ewolucje psdpw jak i rewolucje zbrojne,as
czynnikami, ktére wgcz sprzyjag rozwojowi sztuki. Przyspieszapne procesy, ktére w innych
warunkach, trwaly by o wiele diej. Sztuka nie lubi stagnacji. Musiesimieni& wraz ze
zmianami cztowieka, bo to on jest sprawic odbiora dziet sztuki. Gdyby nie rewolucje
poprzedzajce wiek XIX, jak i przemiany spoteczne i rozwdj przemystowy w nim samym,
sztuka podzytaby by moze zupetnie innym torem. W Polsce tworgézaartystyczna byta
zdeterminowana przez truglisytuacg geopolitycza Polakéw, znajdujcych se pod r&nymi
zaborcami, bdZz na emigracji. Mickiewicz prawdopodobnie nie napisaPgna Tadeusza
Dziadowi wielu innych utwordéw poetyckich. Muzyka Chopina nie bytaby taka sentymentalna,
przepetiona gsknoty za polskoéia. Matejko nie signatby do wielu wydarzé z okresu
swietnogi Polski, jak bitwa pod Grunwaldem, Hotd Pruski czy Konstytucja 3-go Maja 1791...
Architektura czerpataby inspiracje z innych stylow i motywow.

Krakow jako dawna stolica Polski, miat to sgde, ze przetrwat wiek XIX i XX i dopie-
ro po trzecim rozbiorze, znalazksiv zaborze austriackim. Tkanka miejska nie zostata bardzo
zniszczona na skutek kolejnych dzial®ojennych. Wprawdzie w pierwszej potowie XIX wie-
ku miasto przgywato zastdj budownictwa, a bariery celne nie sprzyjaly jego rozwojowi. To
jednak ju: na pocztku drugiej potowy stulecia nagtito lekkie aywienie budowlane. Dziato
sig tak poprzez konieczié likwidacji skutkdw poaru w midcie, a drugim czynnikiem byto
podjecie na szerakskale robot wojskowych. Od roku 1866 Krakéw posiadat wtasny sathorz
0 szerokich uprawnieniach z pierwszymi prezydentami miasta — Jézefem Dietlem i Mikotajem
Zyblikiewiczent.

W latach 70. XIX stulecia, Krakdw przgva wielki boom budowlany. Deki madrej poli-
tyce wtadz miasta, programowi inwestycyjnemu i korzystnym przepisom prawnym, powstaje w
tym czasie wiele budynkdw mieszkalnych, jakeytecznaci publicznej. Do Krakowa przyby-
waja zgromadzenia zakonne, bogate ziemsiao, wladze krajowe, przemystowcy. Wszyscy oni
byli powaznymi inwestorami nowych obiektow w centrum miasta oraz na nowo rozparcelowa-
nych terenach, zajmowanych weaij przez pola uprawne. Koniec XIX wieku byt dla Krako-
wa waznym okresem. Z istotnych wéwczas wydarreazna wymient m.in%

- zasypanie tzw. Starej Wisly i utworzenie dzisiejszej ulicy Dietla
- pierwsze prace restauracyjne grobéw krélewskich na Wawelu. \&pngish latach po odzy-
skaniu z gk austriackich zamku, dgi wsparciu finansowemu przez miesakéw, prowadzo-
no restauragjWawelu.
- prace restauracyjne Sukiennic wykonane przez TomaszadRigtjo (we wspoitpracy
z Janem MatejR
- powstaje Muzeum Narodowe — pierwsze na ziemiach polskich
- zatazono park Krakowski

J. PurchlaJak Powstat..op. cit.

2 Informacje dotycace kalendarium Krakowa pochagze strony internetowej: www.wawel.net/kalendarz3.htm
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- powstaje park im. Dr Henryka Jordana

- zbudowano Klinik chirurgiczra UJ oraz Collegium Medicum

- Tadeusz Stryjeski przeprowadza generalrestauragj wnetrza kaciota Mariackiego
- sprowadzono z Patg zwitoki Adama Mickiewicza

- wybudowano Teatr im. Juliusza Stowackiego (autorstwa Jana Zawiejskiego)

Niezwykle wane byty wowczas prace na Wawelu czy wédiele Mariackim — stnce
formowaniu postaw patriotycznych. Takarchitekci projektacy nowe budynki, poszukiwali
stylu narodowego, nawiujac do historii nie tylko architektury, ale historii Polski.

Prace budowlane wrodmiesciu Krakowa polegaty zwykle w tym czasie na przebudowie i
rozbudowie istnigjcych kamienic, a tale ich adaptacji dla nowychzytkownikéw. Funkcja
centrum Krakowa zmienia iz mieszkalnej, na kulturadn ustugows oraz administracyjna
taka pozostaje do d&i Poza centrum ruch budowlany miat inny charakter. Na wolnych terenach
powstawaly domy mieszkalne krakowskiej inteligencji i arystokratow, aetabudynki
uzyteczndci publicznej. Przyktadowo zabudowa dzielnic zachodnich, rozwijatawsidtuz
istniejacych ulic (m.in. — Karmelicka, Zwierzyniecka, Krupnicza), améj wzdtuz nowych
ulic (m.in. Retoryka, Wygoda, Wolska - obecnie Pitsudskiego; Czysta). Na tym obszarze
dziatali znani polscy architekci, jak: Wiadystaw Ekielski, Stawomir Odrzywolski, Tadeusz
Stryjenski, Karol Zaremba czy Teodor Talowski.

Przez niecate pét wieku w Krakowie powstatoe@dj budynkdw ni przez kilka
wczesniejszych stuleci. Zdumiewagge jak dynamiczny byt rozwdj miasta w tym okresie.
A przecie mimo pewnej autonomii Krakowa, Polska nadal byta pod zaborami.

Rozwdj budowlany i przemystowy byt wéwczas udziatemgta w Europie i ha catym
swiecie. Nowe fabryki, kolejaczaca coraz wjcej miast, rozwdj nauki i zmiany spoteczne, to
wszystko wptywato réwnie na architektuy i urbanistyk tego okresu. Mima przypé zatoze-
nie, ze ,wiek XIX" rozpoczt si¢ razem z RewolugjFrancuzk w 1789, a zakiczyt w 1918,
po | wojnie swiatowej, upadku monarchii w Berlinie i Wiedniu oraz rewolucji bolszewigkiej
Natomiast przygotowanie do tej epoki rgdb juz na pocatku XVIII wieku, razem z odkry-
ciami archeologicznymi Herculanum i Pompei (1711 i 1748)

Z kolei w Anglii, w potowie XVIII wieku nasipuje silny wzrost zainteresowania
sredniowieczem. Przejawiagsto w powstagcych od tego czasu powiach gotyckich, jak
réwniez w zainteresowaniu architektutego okresu. Warto paatéc, ze w Anglii, gotyk tak do
konca nigdy nie przemig i byt w mniejszym i wekszym stopniu obecny w jej architekturze.

Postaci, ktora poiczyta zamitowanie gotykiem w zdych dziedzinach tworczoi byt
Horacy Walpole, ktory w 1764 roku napisgamczysko w Otrantdudujc w ten sposob ,mo-
del” powiesci gotyckiej, w ktérej dominuje nastrdj grozy i tajemniézio Kilkanascie lat wcze-
sniej buduje on swaj posiadtoséw Twickenham (w Londynie) Strawberry Hill Jego dziata-
nie polegato na przebudowie i rozbudowie istggego dworu, na znacznie gksz, posiadtosée
Z gotycyzujpcym detalem, dekoracyjnymi wimzami w tym samym stylu i bogatymi zbiorami
muzealnynil. Byt to jeden z pierwszych obiektéw neogotyckichodiaz tylko w sferze estety-
ki, bo nie byt on nénikiem jakichkolwiek idel. Mozna powiedzi€, ze klasycyzm cgciowo
ustpowat romantyzmowi, ktory pojawit siw filozofii, poezji, sztuce, a tak architekturze.
Klasycyzm w architekturze inspirowakstélementami konstrukcyjnymi i dekoracyjnymi staro-
zytnej Grecji i Rzymu, badag ich logike i zasady kompozydji Architekci wykorzystywali
zdobyt, wiedz; w sposob ndadoweczy, lub tworczy — projektag budynek z antycznych ,kloc-
kow”.

Toltoczko, Z. (2005). Gtéwne nurty historyzmukiektyzmu w sztuce XIX wieku. Krakéw: wyd. Politechniki
Krakowskiej.

Osiiska, B. (2005). Sztuka i czas. Od klasycyzmu do wspotciesrwarszawa: WSIP SA.

Krawczyk, J. Strawberry Hill Forever. Na stroimgernetowej; www.mowiawieki.pl/img/artykul

Toltoczko, Z. op.cit.

Osiiska, B. (2005). Sztuka i czas. Od klasycyzmu do wspoitciesiwarszawa: WSIP SA.
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Romantyzm w przeciwigstwie do klasycyzmu uwany jest zasubiektywny, uczuciowy,
stawia na pierwszym planie oryginalidazatozi.® Sztuka romantyzmu nie dawata odpowiedzi
na pytania o sengycia i zasady pogpowania, ale je zadawata. Byly to pytania o sens walki,
cierpienia,smierci, sprawy duchowe cziowieka. Jednym z haset romantyzmu byta $&ghab
nostki i narodu. Nic wic dziwnegoze wiasnie w tym okresie (od ok. Il potowy XVIII wieku
do ok. I potowy XIX wieku), romantyzm byt tak popularngnéd polskich twércow w Polsce i
na emigracji — w tym réwniearchitektéw.

Przemiany gospodarcze i spoteczne, nowe odkrycia i zdobycze technologiczne, sprzyjaty
rozwojowi bardziej racjonalnego guu — pozytywizmu, ktory opieratl poznanigviata na
doswiadczeniu. Il potow XIX wieku charakteryzowat znaczny rozwoéj przemystu na catym
swiecie, wplywajcy na dynamiczny i &sto chaotyczny rozwdj miast. Architektura zgaz
powstawé masowo, a przez to budynki tracity swoj indywidualizm.

Jw od potowy XVIII wieku, architektura inspirowatagshistora. W klasycyzmie z anty-
ku, w romantyzmie z gotyku, w XIX wieku nadal ze styléw historycznyclinRé polegata na
sposobie interpretacji i twérczym, lub odtworczym wykorzystaniu antyku, renesansu, gotyku,
lub baroku. Powstawaty rowni@biekty hczace w sobie cechy kilku styléw, byta to architektu-
ra eklektyzmu. Wedtug Wiadystawa Tatarkiewicza eklektyzm miat swtod filozoficzna,
ktéra polegata nadgzeniu do uzgodnienia zwalczaych sé doktryn i utworzenia doktryny
kompromisowéj Jest to teza jak najbardziej prawdziwa, bo przesikektikass po grecku zna-
czy wybierajcy™. Historyzm w XIX wieku na ogét jednak charakteryzowat isidywidualnym
interpretowaniem pierwotnych styloéw i tworzyt dzieta, ktére mimo czytelnych gzawhisto-
rycznych, byly obiektami zupetnie nowymi.

Pod koniec XIX wieku pojawita sisecesja, ktéra trwata do patu XX wieku. Miata
by¢ nowym stylem, ktory zaprzeczat historyzmowi, nguijac do swiata organicznego, czer-
piac roOwniez inspiracje z drzeworytéw japekich. Secesja byta stylem wokodi miodogi, a
budynki secesyjne korzystaty z nowych aiwosci technologicznych i materiatowych, dki
ktérym maliwe bylo zrealizowanie ,nowej” architektury. Secesja chciata zérwéistory-
zmem, podobnie jak ruchrts and Craftd tak jak on podnosita rargsztuki wytkowej, ktora
byta projektowana indywidualnie Jednak ruch ten zwracat §iardziej w stroa sredniowiecza
i tradycyjnego rzemiosta. Bardzo istotnym obiektem dla obu tendencjiRiedt Housew
Bexleyheath, wybudowany dla Williama Morrisa w 1859 roku. Razem z architektem Philipem
Webbem, Morris zaprojektowal dom swoich marzéest on wykonany z cegly, ma asyme-
tryczm kompozycg, zr@nicowane, wielospadowe dachyzn@j wielko&i i ksztattow okna.
Waznym elementem jest zieleprzy budynku i ogrdd na terenie posesji. Jest to obiekt istotny
dla p&niejszych rozwzan na temat budynkéw mieszkalnych Teodora Talowskiego.

Na pocatku XX wieku cz$¢ twbércdw zwrocita si ponownie ku historyzmowi, tym razem
jednak stosowano go bardziej schematycznie, pozhyvsa nadmiernej dekoracyjdoi. Byt
to rowniez okres poszukiwania stylu narodowego. W Polsce poszukiwano go w rodzimej
architekturze gotyckiej, renesansowej, barokowej, w architekturze ludowej i dworkowej.
Pocatek XX wieku, przed | woja swiatows, byt takze pocatkiem modernizmu. Przykiadem
moze by Hala Stulecia Maxa Berga we Wroctawiu (wtedy na terenie Niemiec), wybudowana
w latach 1910 — 1913.

8 Osiiska, B. op. cit., str. 61

°® Toloczko, Z. op.cit., str. 60

10" 7a: Kopaliski W. Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obegiycznych, WP, Warszawa 1968, str.199.
1 French, H. (1999). Architektura. Muza S.A., Warsa.
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[1.2. Historyczne i wspoiczesne Talowskiemu teorie filozoficzno — estetyczne

[1.2.1. Wybrani twdrcy i teoretycy europejscy

Pomimo dynamicznego rozwoju przemystowego w XIX wieku, w architekturze nie poja-
wit sie nowy styl, ktéry zrywatby z historyzmem (do czasu pojawieniagscesji, chociagna
takze czerpata z historii). Architekci mieli do dyspozycji nowe technologie, materiaty, co uta-
twiato produkcg i umazliwiato prefabrykact detali architektonicznych (formy gipsowe i bla-
szane), a budowanie stawale soraz szybsze itaze (co rzadko przektadate sia jakdc).

Na pocatku XIX wieku w Europie dominowat neogotyk. Dziale $ak za spraw zainte-
ochrony zabytkow z tego okresu. Prace teoretyczne z zakresu historii sztuki i architektury:
Winckelmana (z pot. XVIII), Viollet-Le-Duca czy Pugina (z Il pot. XIX wieku); mialy guz
wplyw na zainteresowanie histarsztuki i architektury, a w dwdch ostatnich przypadkach, ar-
chitektury gotyckiej, jako najbardziej odpowiaglzj chociaby budynkom sakralnym. Wedtug
tych badaczykasciot gotycki zdolny jest oddziatywaa wiernych nie tylko sysredniowieczng
dekoracy, ale i ekspresj struktury*® Wydaje s¢, ze Talowski podzielat to zdanie, wybiesaj
wiasnie neogotyk jako styl dominagy w swoich kéciotach. Dzgki dziatalngci teoretycznej,
konserwatorskiej i projektowej wspomnianych teoretykdéw, budynki neogotyckie byly bardziej
.poprawne” formalnie i dekoracyjnie.

W potowie XIX stulecia zacgo zywiej interesowd sig renesansem, a pdigj takze baro-
kiem oraz architektaregzotycza. Architekci czsto hczyli rozne style tworzc w ten sposéb
architektue eklektyczn. Taka postawa wynikata: poghddw estetycznych, m. in. z estetyki he-
glowskiej, gdzie zmieng®i przemijanie styléw ttumaczone byly dialektycznie jakoepatio
tezy, antytezy i syntezy, przy czym skogg kie zamkngt nalgato przyj¢ eklektyzm? Nawia-
zujac do wyktadu Talowskiego z 1902 roku, to: teza bytaby stylem greckim, antyteza stylem
gotyckim, a synteza chyba wszystkim tym, czym byta architektura XIX wieku.

Oprocz wspomnianych wizgj teoretykdw architektury i architektéw, maych wpltyw na
obowigzujace style, wanymi postaciami byli wspomniani juvczeniej John Ruskin i William
Morris.

John Ruskin (1819 — 1900) byt synem bogatego kupca, studiowat w Oxfordzie, jego
rodzice wpoili mu mité¢ do sztuki i religijnos¢ Byt poety, artyst, ale przede wszystkim teore-
tykiem i krytykiem sztuki oraz krytykiem spotecznym. W swoim dorobku posiadat artykuty,
eseje, publikacje zwrane z architektygr teora sztuki, poematy. Do najbardziej znanych nale-
z3** Poezja architektury(1837); Malarze wspotczai - pie¢ toméw stanowicych podstaw
krytyki sztuki kolejnych dziegtioleci (1843, 1846, 1856, 1860$iedem lamp architektury
(1849), kkdace wanym dzietem w zakresie teorii architektukKamienie Wenecji trzy tomy
(1851, 1853)Wyktady o architekturze i malarstw{@854) oraz wiele innych. Ruskin bardzo
aktywnie uczestniczyt we wszelkich dziataniach aa@inych ze sztukpoprzez ogidanie wy-
staw, wymiangdoswiadczeé z innymi artystami i zabieranie gtosu w dyskusjach na temat sztuki
oraz przez wiasnglziatalnoscartystyczna W 1836 roku napisat esej w obronie prac Turnera,
ktore rzekomo za bardzo odbiegaly od realizmu. O obzeeek w Norhanil835-1840), kt6-
ry byt bardzo impresyjny napisat: ,Caly temat zostaityjprzede wszystkim w kategoriach
swiatta i kolorytu.™® Ruskin byt utalentowanym malarzem, zafascynowanydrdzogia Tur-
nera, a pgniej prerafaelitow®®. Tak jak on wiele podedwat, malowat, a tate pisat poez;,
ktora byla réwnie zapisem wrzen poznawczych. Wyjazdy do Francji, Szwajcarii czy Wioch

12 Mitobedzki A. (1989),Zarys dziejow architektury w Polsce, Wiedza Powszechna, Warszawa, s. 296.

13 Krakowski P.Okres eklektyzmu i historyzmuwop. cit., s. 39.

4 Daty wydania za: http://www.britainunlimited.cfBings/Ruskin.htm

15 SeriaKLASYCY SZTUKI: Turner i ConstabRed.: Rostkowski D., Lesiak A., wyd. HPS, Warszawa 2006,
s.111.

W stowniczku paj¢ pod hastenBractwo Prerafaelitow.
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pomagaty mu take w gromadzeniu wiedzy nie tylko do prac teoretycznych, aletd& wy-
ktadow, jakie prowadzit w Oxfordzie jako profesor historii sztUKiRyc.8)

Z jednej strony Ruskin zafascynowany Bsddniowieczem, ktére wydawatcedby¢ epolkq
zacofam i barbarzyiska, a z drugiej strony bronit nowoczesnego jak na owe czasy malarstwa
Turnera.

Ruskin wyznawat zasagdze: praw -
da jest ostatnim wyrazem gkaonego
dzieta sztukize przyroda jest poaqt-
kiem kadej wielkiej a dobrej sztukize
powaga, rzetelnéé i szcze-
ros¢ a nie wirtuozya — ¢ srodkami zo-
stania prawdziwym artygt™
Sredniowiecze, a w szczegolmbsstyl go-
tycki, cechowat s szacunkiem i czgidla
natury i form organicznych, swoisthar-
monia rzemiglnikéw z materiatem budow-
lanym, lokalnym otoczeniem, spotecznd
$cia. Dochodzito dosynergif ludzi, natury
i Boga. W sredniowiecznych budowlachgs
mozna zaobserwowaspontaniczn& ka- 5
mlenlarzy w tyvorzenlu,ChOQBy elem.en.' Ryc. 8. J. Ruskin, Stare domy na wyspie Rodanu,
tow dekoracyjnych, ktére mimo swej nie- 1862-1863
poradnécisaprawdzi-we iszczere. Fig. 8. J. RuskinQld houses on Rodan IslantB62-1863
(Ryc.9)

Znacacym dla dalszych rozwan jest dzietlo Ruskina ptSiedem lamp architektury
(1849), w ktérych wylicza on warunki dobrej architektury:

- Lampa pierwsza — Piwigcenie

W praktyce powiedziemona, & tylko gywiona duchem pwiecenia architektura wywiera
wplyw i odnosi zwyestwo, w przeciwigstwie: we wszystkich budowlach nowoczesnych razi
nas to, # nie czudw nich, aby budowniczy, czy wykonawca wiins&z do najwyszego stopnia
natezenia swego talentu lub pracy. Wszystkie dzieta dawniejsze byly pragtienywane z
calqg pilnoscig i z wielkim staraniem, nde ta praca nie zawsze pyiwieiczona skutkiem, lecz
czuc¢w niej catkowite péwiecenie. (...) Niechaj zatg nam tylko na jakai, wykonaniu, a nie
rozmiarach, nie robmy jaknajwicej, leczjaknajlepief?®

- Lampa druga — Prawda

Jak w lampie poprzedniej pwiecenie byto powotane diycia nie dla jakiegokolwiek celu, lecz
jako Zrodto uszlachetnienia dla duszy, tak samo prawda, czyli lampa Prawdy suvesti nie
tylko dla sztuki samej, gelyo doda jej pewnej sity i rozmachu, lecz itepraca nasza, trud, czy
rzemiosto przez nisie uszlachetni. Nie uwainy przecietatego rozlegtego obszaru fantazyi,
za ktamstwo. (...)

Architektoniczne ktamstwa bywafojakiego rodzaju:

Pierwsze: Niezgodne z prawgodsuwanie, lub przedstawienie sposobow wykonanigrdab
kow podtrzymania. Drugie: Klamliwe przedstawienie wia&j powierzchni materyatow lub
sposobow dekoracyi, (marmurkowanie drzewa). Trzecigwlnie wszelkich ornamentéw wy-
konanych fabryczni&

17 SeriaKLASYCY SZTUKI: Rossetti i prerafaeliBied.: Biernacka E., wyd. HPS, Warszawa 2006,

18 zawiejski J.John Ruskin[w:] Architekt, R. I, 1900, nr 1, s. 15.

19 Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczegmit])Architekt, R. 11, 1902, listopad,
nrll,s.139.

Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczdmi)Architekt, R. Ill, 1902, nr 11,
s. 141, 142.
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- Lampa trzecia — Sita

Wszystko, co w dziele ludzkiem nie opiega sie pochodzi od natury, nie jest powtarzaniem
form naturalnych, to co jest oryginalnem, to sposob i sita przetwarzania owych form; jest to sita
duchowa artysty i Wymnle Wznlos’fom w dziele zala/ od tej sity. (...) Sama e konstruk-

5 gl - B X " PR cyjna murarska z zasady powinnachyi-
doczna; dywanie wielkich blokéw obok
mniejszych kamieni jest zawsze cewlel-
kiej szlachetnéi; w ogole im budowa
mniejsza, skromniejsza, tym sztuka murar-
ska powinna by smielsz i zywsz. (...) Po-
za sam konstrykcy, ktorg uwidaczniamy,

a ktora stanowi budow]| z kolei rzeczy na-
stepujq szczegodly, czyli ozdoby. Sam rysu-
nek ornamentu skladaeseeswiatta i cie-
nia, lub linii samej. (...) Budowniczy &ei
powinien grupowa cienie, wayé i aby
umie’ nimi dziata® powinnkmy uczy Sie
rysowaccieniami, nie kopiowatylko same
suche linie. Aby to agjing¢, naley cienie

Ryc. 9. Katedra w Durham, detal portalu romanskiego,

/fot. autora, 2009/ te grupowd w masy tak samo jalswiatto.
Fig. 9. Durham Cathedral, detail of Romanesque portal, Wszelki rysunek podzielony, lecz nie zgru-
Iphoto by author, 2009/ powany cieniem — nie ma waft. >

- Lampa czwarta — Rikno

(...) przypuszczany, wszystkie linie prawdziwieghine g utozone z linii istniegcych w naturze,

i ze, im obficiej bdg one §czone i im wiksze dadz podobigistwo z natug, tem wyszy stopie
pieknoskci osiggniemy, a nawete po za dosyograniczonym stopniem tworcegscztowiek bez
owego naladownictwa natury do osggniecia pieknasci w dziele ponadsrednig mierncié
wznig¢ sie nie potrafi. (...) Bdzie wec ozdola to wszystko, co przypomina i odpowiadbadzie
odpowiednim formom widzianym w naturze, tak zostanie ozdobg najszlachettaejkira
bedzie odpowiada formie naturalnej, najwice] uzywanej w naturze. (...) rysunek architekto-
niczny musi zawieramysl i proporcye. (...) Posiada nalezy wyksztatcone oko i inteligengya
proporcja znajdzie gisama, (...) komponowanaczy utogé w zgodzie rzeczy nieréwne, rigle
tez w pierwszym r@zie zdecydowa ktore z nich mie by gtdbwne. Prawo to Ruskin wyia
.Nalezy mie’ jeden motyw wielki i inne mniejsze, albo gtéwny motyw, koto ktoregaarima-
lezy motywa drugorane”.

W stosunku do siebie motywa te mbgé utozone systematycznie lub nie, sposobédzle nie-
skornczona ilos¢lecz to prawo ldzie miato wszdzie zastosowanie, jedna rzecz musi gotpwa
czyto swym wymiarem, - podoxiem, czy wart@iq.

Stosujemy to prawo tak dobrze do komponowania naszych gzymsow, jak ornamentéw, jakote
do catych mas w grupowaniu naszych budéli.

-Lampa phta —Zycie

W ten sposob zrozumiana niedokta@inavykonania ma swegjszlachetng cechikazda praca
ludzka w odrénieniu od pracy maszynowej, czy fabrycznefjzie mi€ nieocenion wage
przez swe wykonanie, z caltym oddanienjejj z sercem dyciem. A odczujemy w tem wykona-
niu bez szematu lub recepty, lecz z dziwng predyjegdygie miotek lub diuto natiieto silniej,
indziej znowu stabiej, jakby zmorzone lub niepewne. (...) Dobry ornament powitiprega
chylng odpowied na zapytanie: czy wykonat go robotnik z réd@? czy byt on szezliwym,
pracujgc nad swem dzietem. Bez tego niezy@a, w dekoracyi nie spetni on swego zadania,

2L Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczedmit])Architekt, R. 11, 1902, nr 12,

s. 153, 155.
Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczdmit)Architekt, R. IV, 1903, nr 1,
s.1,4,6,7,8.
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bedze bez wraenia. (...) ni€yjemy tu na ziemi po to, aby wykonyveakolwiekladz bez rado-

sci lub z niecheiq. To czego dokoramamy dla zarobku, wykonujmy z odwagilq, zresz

rébmy z przyjemngiq i z catej duszy, ani jedno, ani drugie nie powinné Wwykonane na pét.

(...) Zbyt wiele jest w naturze ludzkiej naszej bez celu, matostkowego i zmystowego, aby rzadkie
chwile wesela zmienid&zastpowa: czynnogiq czysto maszynaeni®

- Lampa szésta — Pamé
Dwa g; tylko zwyggzey ludzkiego zapomnienia, Poezya i Architektura. Ostatnigcnviesobie
W pewnej mierze pierwgi w rzeczywistfri jest pogzniejsz;. Drogiem jest dla nas posiada
nie tylko to, co ludzie czuli i migli, lecz take to, czego ichece dotykaty, to co sita ich stwo-
rzyla i to, co oczy ich podziwialy przazie cale.
(...) J&li przyznajemy jakiekolwiek korayjsze znajomas przesziéci, lub jesli na myl, ze
nie kedziemy w cigu wiekow zapomnianymi, odczuwamy pevadasé (...) to dwa obowizki
wynikap wzgkdem architektury narodowej, ktérych doniostoié mog by dos¢ wysoko oce-
niong. Pierwszy, wyrgaé historycznie archi- .
tekture swego czasu, drugi zachowywpad-
mniki architektury wiekéw ubiegtych, jakc
nasz; najdrazssz spugizne
(...) W kaglym domostwie znachodze sit-
tarz. Oby ludzie o tym nie zapominali — gdy
lekkim sercem bugzdom i rozrzucaj jego
czesci daleko! (...) Pragptbym te widzie®
domy nasze najzwyklejsze, budowane trw
le i pieknie, pelne uroku i ozdoby, ja
tylko moha, tak zewtrz jak i wewngtrz.
(...) chciatbym widzi€w nich r&nice, odpo-
wiadajce charakterom i zagiom ich wia-
scicieli, zdolne wyrazi, a czsciowo i opo- ' B
wiedzi€ ich dzieje** (Ryc.10) Ryc. 10. Domy mieszkalne w Avebury, Anglia
/fot. autora, 2009/

Fig. 10. Houses in Avebury, England,
/photo by author, 2009/

-Lampa siédma - Postusse
stwo

Postuszgstwo (...) ma by oparte na pewnej swobodzie, gdlyaczej stanie giczystym niewol-
nictwem. (...) Architektura wtenczas jest wielgdy jest ogolp, szerolg i tak umocnion jak

np. jzyk danego narodu, afdice nie wystpujg w niej inaczej, jak rénice pzykowe pod for-

mg dyalektu. (...) Sztuka musidgzielem pewnej szkoty, a nie kaprysu jednostki,d&difia
chaty lub patacu, kaplicy czy tumu, muru obwodowego, czy zgsigkagrodu, musi biodczu-

tq, zrozumiang, przyjq, i mie’ odgtos w catym narodzie, jaki mgyk lub sztuka monetyd-

cej w obiegu. (...) Budowniczy, pragajw stylu, ktéry jest na czasie, dopoe do wielkogi,
dziela stworzydickne iswieze, jakby natchnione i nowe. Na pewno wprowadzi on pewne wia-
sciwe zmiany, czy to w formie, czy w sposobie, lecz proyie sii rzeczy, a nie jako wytzny

cel artystyczny, dulg one koniecznigiq i wyptywem jego powagi lub niepodlegtq - skutkiem

a nie przyczyng. (...)

Innej rzeczy nam potrzeba w dalekaszym stopniu, bez ktdrej nic nowego nie powstanie w
architekturze i w sztuceg bedzie: jedndé, postuszéstwo, porzdek i skupienie czy stowarzy-
szenie. (...) W architekturze powismi réwnie zacz¢ od prawidet, ktére znachodzimy na mo-
numentach naszych najdoskonalszych, ktére powinhklagyfikowane, ustalone i ugrupowa-
ne, jak odmiany stowa w gramatyce. Dopdki oczy miodego adepta budownictwa nigsisivoj
nie zyjq doskonale z temi prawidtami, nie wolno mu epstva: od nich, - zupetne opanowanie

i zgkebienie powane catego kodeksu pozwblnu mog na swobogi wolnosé Niech s 0 swy

2 Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczemit])Architekt, R. IV, 1903, nr 2,

s. 21, 22.
Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczdmitj)Architekt, R. IV, 1903, nr 3,
s. 31, 32.
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fantazy nie obawia — nie miat jej nigdy, gdyby gruntowna znajonu@@nych prawpotrafita
ja zatamowa — przeciwnie, prawdziwy talent tylko wzmsk, spowanieje i stanie na pewnej
drodze do wielkad w sztuce. (...) Z po¥gzego poréwnaniagzykowego wynikabedzie, i dal-
sze, 1 styl zmient sie moz, jak moe zmienid sie jezyk. Zmiana ta mato nas obchodzi, byle by-
la jednolitg i 0g6lng, tak w matych domkach jak i w budowlach monumentalfiych.

Powyzsze cytaty miaty na celu przybdinie charakteru dzieta Ruskina oraz zagadrig)-
re uwaat za istotne. We wszystkich siedmiuiampachodnosi st do historii architektury,
szczegOlnie do antyku i gotyku. W szczegdtnden drugi okres jest dla Ruskina wzorcowym.
Budowle (gtobwnie sakralne) byty wtedy wykonywane z pobudek ideologicznych (naechwat
Bogu i fundatorowi kéciofa), z petnym zaangawaniem i maksymalnymi dla danego regionu i
czasu moliwosciami budowlano — konstrukcyjnymi. Czytekgokonstrukcji i szczer@ wyko-
nania (czasami nieporadi®®, byly tym, co przekonywato Ruskina w pozytywnej ocenie tych
budynkéw. Natomiast ocena wspoétczesnej architektury jest negatywna, bo nie przedstawia ona
wedtug niegazadnych wartéci estetycznych, czy ideologicznych. Nie zostata wykonana z po-
swigceniem czy staransoia, jest ktamliwa i pozbawiona sity duchowej artysty, jego interpreta-
cji form oraz kompozycji. W architekturze wspétczesnej brakuje réwpigkna, ktére Ruskin
warunkuje poprzez inspirowaniezdiniami istniegcymi w naturzea take przez zastosowanie
odpowiednich proporcji. W kompozycji vwmaa jest wiedza architektayksztatcone oko i inteli-
gencya a take umiegtnosé podejmowania decyzji o dominantach i ich wzajemnych relacji z
pomniejszymi motywami. W.ampieZycia Ruskin podkréa role radogi tworczej rzemiéni-
kow i przewadze pracy ludzkiej nad fabrygzRPodobna teza pojawiagsii Williama Morrisa,
ktory chciat doprowadzido odrodzenia rzemiosta. Tylko praca ludzkazennada budynkowi
wartos¢ duchows, nada zycie. Ruskin wLampie Pamici podkrela ogromma role architektury,
jako nanika wiedzy o jej historii i dziejach ludzkos Kazdy dom niesie ze sabhistork
mieszkacow, a take mah czastke sacrum Budowniczy powinien przewidywawptyw czasu
na architektug i od tego uzatiaé nie tylko jej formy, ale rowniemateriat, z jakiego buduje.
Budownictwo mieszkaniowe uprzemystowionych miast europejskich nigistijegko nagnik
wartogi. Ruskin jak wielu tworcéw XIX wieku, szukat odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob
powinna rozwij& sie architektura. Pogarszaje sé z roku na rok warunkiycia ludzi w ciasnej
i ciemnej zabudowie mieszkaniowej, nie vyld dobrze kondycji spolecastwa.
W Lampie Pamici Ruskin porusza aspekt malowniceinslest ona rozumiana jako usty
zabieg projektowania budynkéw, ktore sprawigjko wrazenie starych. Elementem tworzenia
budynku malowniczego jest stosowanie w kompoz§wjatta i cienia. W gotyku byt oprzed-
miotem myli, stanowit barw i stuzyt do tworzeniamitych grup. Tak wic szkok w sztuce, kto6-
ra stosujgéwiatto i cienie, nazywa Ruskin szlkainalowniczdci. W przypadku architektury ma-
lowniczej, naley stosowa style i materiat, ktéry ,nadajeesido takiego celu. Ruskin wskazuje
na gotyk francuski oraz na cegpiaskowiec i mgkki wapien. Wedtug niego malownic#6é po-
lega: jedynie na wzniostaf zatamai i dziur, na wspaniatai patyny lub roinnosci — ktora
czyni Architektug podobry do dziet natury® Ruskin nie byt wéc zwolennikiem tego typu
twoérczogi, ale gdyby kté chciat taki zabieg zastosowapowinien to robi swiadomie. W
Lampie Postuszestwa Ruskin poréwnuje architekiuto jgzyka. Nowatorsk& w architekturze
nie kedzie polegata na nagtej zmianie, ale na stopniowych udoskonaleniachkzgkpm, Ktory
musi by akceptowany przez innych ludzi, ktérzgda rozumi&€ zmiany, ktdre wynikety z ko-
niecznadci. Réwniez mtodzi budowniczowie, powinni najpierw zapozrek z podstawamigh
zyka — architektury, czyli podstawest historia architektury i formy oraz zasady ob@wjace
w danym czasie.

John Ruskin napisat dzieto, ktére miato ogromny wptyw na ¢eamihitektury oraz prak-
tyke budowniczych. Jest ono subiektywne, ale pokazujegma#wiazania problemu wspétcze-
snej architektury, ktéra oczekiwata na zmiany. Ruskin patrzyt na archifekpumktu widzenia

25 Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczgmit)Architekt, R. IV, 1903, nr 6,
s. 61, 62, 63, 64.

28 Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczemit)Architekt, R. IV, 1903, nr 4,
S.47.
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artysty, poety i twoércy, ktdremu nie byty oktije réwnie problemy spoteczne. Pragrodno-
wy sztuki oraz zmiany kondycji spotedzgwa w Anglii.

William Morris (1834 — 1896) byt synem zavmego pdérednika handlowego, za-
czat studiowa teologk na Exeter College w Oxfordzie (1853), ale po dwdéch latach zrezygno-
wat ze studiéw na rzecz sztuki (1855), odbyt prakykbiurze architekta G. E. Streeta (1856)

i obracat si w kregach artystycznych. Morris byt malarzem, poenicjatorem odnowy gko-
dzieta, dziataczem spotecznym. Byt zmany zBractwem Prerafaelitoty ruchemArts and
Crafts®, a takze z organizacjami socjalistycznymi. Na pgi&z swojej artystycznej drogi inspi-
rowat sk dzietami Ruskina, ktéry byt jego mistrzem, azpigj take przyjacielem. W agu
swojegozycia Morris przeszedt dregewolucji poghdéw, ktore modyfikowat w migruptywu
czasu, habywanych éwiadczeé artystycznych, a przede wszystkisledzic pogarszajca Sie
sytuacg spotecznav miastach uprzemystowionej Anglii. Morris poszukiwat za Ruskinegziwi
pomigdzy zyciem a sztuk oraz pomgdzy przyrod a ludzmi, ktéra wraz z rozwojem miast
przemystowych zostata utracona. Kédédniowiecza, reprezentowany przez Ruskina, a za nim
przez Morrisa, kult sztuki i rzemiosta tego okresu, byt rodzajem buntu przeciw kapitalistycznej
rzeczywistogi. William Morris byt nie tylko teoretykiem, ale byt rowri€ziowiekiem czynu,
dzigki czemu konfrontowat swoje teorie z rzeczywisig. Od lat 50-tych XIX wieku Morris
przystpuje do praktycznej realizacji swoich idei.

Momentem przetomowym, ktory wyiaie zaznaczyt siw historii architektury byta bu-
dowa w 1859 roku wraz z architektem Philipem Webbem domu wiasnego Morrisa w Bexleyhe-
ath. Byt to projekt indywidualny, magy zaspokai potrzeby funkcjonalne i estetyczne vda
ciela i jego rodziny. Zostat zaprojektowany kompleksowo — paszy od uktadu funkcjonal-
nego, wyrazu estetycznego budynku poprzez projektrangoszczegdlnych mebli. Sam Mor-
ris byt wykonawa wielu sprztow i dekoracji, nawizujacych do sztukiredniowiecznej. Ed-
mund Goldzamt pisze o tym projekcRrostota i organicznosdktadu Red House, wyzwalap
sie od powszechnie pamgych dogmatéw neorenesansowej symetrii i ozdanableka st w
konweng} romantyczno sredniowiecznej bryty i faktgrsurowego ceglanego muru. (...) Zapo-
czgtkowat on nurt rygorystycznej interpretacji organicznej szftddliniowiecznej, ktory kolejno
wypiera bezmyiny eklektyzm, by dalej przeobréasie wewretrznie, odrzucajc powloki roma-
skie i gotyckie i otworzyswiat form nowych, odpowiadajych nowym warunkosycia?® Pro-
jekt ten jest przyktadem architektury nowoczesnej, a nawet nam wspéiczesrieje vk
wzgledu na zaleenie funkcjonalnéci dla konkretnego inwestora oraz syntezy form historycz-
nych, przez co powstat budynek o niepowtarzalnym, jak na tamte czasy, wyrazie.

Morris chciat doprowadzi do odnowy sztuki poprzez odrodzenie rzemiosta, produkcji
przedmiotow aytkowych o dobrej jakei, projektowanych indywidualnie. Jego zamierzeniem
byta: (...)préba zapobigenia degeneracji smaku ogélnego i podniesienia kulturyirjasinak
ze wzgkdu na wysok cengprodukowanych przez jego spétgrzedmiotéw, byly one dogine
tylko dla ludzi zameénych. Na lata 70-te i 80-te przypada kryzys gospodarczy w Anglii, a razem
Z nim nasgpuje wzmaona dziatalnét ruchéw socjalistycznych. Morris taé angauje skt w
dziatalnos¢ socjalistycza, gdyz tylko przez rewolugj poghdow widzi szans dla odrodzenia
sztuki i architektury. Warto przylily¢ rowniez sposob postrzegania architektury przez Morrisa.
Na pytanie, co to jest architektura odpowiedziatby zapewne (stowami ze swojego dduzytu
Prospects of Architecture in Civilizatian 1881 roku)ze: (...) architektura obejmuje szerpk
koncepgg catoksztattu fizycznegodowiskazycia ludzkiego; nie memy pomijadej, skoro
uczestniczymy w ksztattowaniu kultury, gdschitektura stanowi cak@ przemian i przeksztat-
cei dokonywanych na powierzchni ziemi stosownie do potrzeb ludzkich... (...)qCaepid
sztuk, wzajemnie sobie pomocnych i harmonijnie podgdkmvanych jedna drugiej jest tym, co
nauczylem siuwaac za architektug.® W 1892 roku Morris wydaje kstke Wiesci znikgd, w
ktorej opisuje Anghk z pocatku trzeciego tysiclecia. Jest to wizja przyszigissocjalistycznego

27

Goldzamt E.William Morris a geneza spoteczna architektury nowoczesayszawa 1967, PWN.
28

Goldzamt E.William Morris a geneza..op. cit., s. 43.
2 |bidem, s. 48.
30 Goldzamt E.William Morris a geneza..op. cit., . 95.
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spoteczéstwa, architektury, sztuki 2ycia w tym czasie. W swojej pracy przedstawit wizj
miast-ogrodéw (dziest lat przed Ebenezerem Howardem), ktGreazplanowane w harmonii
z krajobrazem, a ludzie magvies¢ spokojnezycie, czerparada¢ z pracy i ze sztuki.

Morris byt (...) prekursorem wielkiej odnowy stylu architektury w kierunku prostoty,
zwigzku z dytecznosiq, lakonizacji* i syntezy forfh Powodem tego byta po pierwsze nigch
do ,nowoczesnej cywilizacji” — tak jak Ruskin skierowa¢ poczitkowo w stronesredniowie-
cza. Kultu sztuki i rzemiosta tego okresu rjezyt jednak z ndadownictwem stylu gotyckiego
w budynkach, ale czerpat z zasad funkcjonalnego i skromnego ksztattowania budynkéw gotyc-
kich: Budynek gotycki ma mury, ktérycle sie wstydzi, a w murach tych gna wybija: okna
gdzie s¢ chcé? Jest rownig zdania,ze budynkéw w diych miastach nie powinnocstlekoro-
wa¢, powinny by za to dostosowane do swojego przeznaczenia. Materiat budowlany sam w
sobie jest mikny: W gruncie rzeczy tu jjest zacatek architektury — umiepostawé mur, ktory
robi na cztowieku wrzenie sw uzytecznogiq, swy mog, gdy jest wielki, lub delikat@oig —
gdy jest maly® Takie pojmowanie architektury miato piej licznych kontynuatorow idei
Morrisa, jak chocizby Richardsona, Wrighta, czy Berlage’a. Zostanie to szerzej omoéwione w
osobnym rozdziale.
Rozwdj teorii Morrisa byt wynikiem potki ideologicznej, nie udato mu¢sibdnowt sztuki
poprzez produkej picknych przedmiotéw zytkowych, gdy nie byty one dospne dla wek-
szoLi mieszkacow. W socjalizmie zobaczyt, wi sposéb na zmiany spoleczne, az¢éako-
stepnas¢ sztuki dla mas. Bo jeli w socjalistycznyméwiecie bez podziatu na klasy, wszyscy
mieliby rowne szanse na dalprac; i normalne warunkkycia, to dostp do przedmiotow gk-
nych bytby réwnie powszechny. Zaktadgg, ze: (...)podstaw sztuki jest rad&’ z wykonywa-
nej pracy”, to pojawitaby si rowniez wicksza szansa na powstawanie sztultkowe;.

William Morris wywart niezaprzeczalnie ogromny wplyw na te@ichitektury oraz stwo-
rzyt ideologiczne podstawy nowoczesnej architektury na kolejne stulecie. Poszedt zdecydowa-
nie naprzéd w kierunku wspotczesnej architektury, a swoimi teoriami (i pegkiykprzedzit
nawet swojego mistrza — Ruskina.

11.2.2. Wybrani twércy i teoretycy polscy
W Polsce okres XIX wieku byt réwnieburzliwy, ale za spraavsytuacji politycznej kraju.
Dopiero w Il potowie XIX wieku nagapit dynamiczny rozwoj architektury i teorii estetycznych.

J6zef Kremer (1806-1875 brat Karola Kremera — architekta) byt filozoferstety-
kiem, historykiem sztuki i prekursorem naukowego uprawiania psychologii w Polsce. W jed-
nym ze swoich dziet pO Tryptyku z wystawy archeologicznéj krakowskiéj i kilka z tego powo-
du uwag nad architektyri rzedbq gotyckiego styluwydanym w 1859 roku pisat rowrie
wspaniatogi tego stylu:Gotycka architektura, jest niewyczerpanych form i ksztattéw, jak nie-
wyczerpane jest serce éwczesnych wiekow. Hargata, butna, zaufana bez granic w sobie,
nie znagca trudéw ani przeszkadd, jest tutaj budownikiem; bagnosé matematyki, tutagyje
organicznie, rosie, niby c@ zywego. To budowanie, jestie najcudowniejszym kwiatem i li-
czcej refleksji i fantazji niebolotnej. A jak 6w ostrotuk gotycki jest charakterystyoechg
owej idealndci wzlatuycej, spinagcej sk ku wysokéciom esknym, tak teten ostrotuk, jest
wiasnie najgtéwniejszym pierwiastkiem a warunkiem gotyckiej konstritkjiemer jest wic
zwolennikiem stylu gotyckiego, jego form i konstrukcji. Styl gotycki wydaje mbgt stylem
idealnym.

31 |bidem, s. 111.

%2 |bidem, s. 83.

33 |bidem, s. 84.

3 Goldzamt E.William Morris a geneza..op. cit., s. 90.

% za: www.kremer.pl

% Kremer J.0 Tryptyku z wystawy archeologicznéj krakowskiéj i kilka z tego powodu uwag nad architektur
rzefbg gotyckiego styluwilno 1860. Wyd. drukarni A. H. Kirkora i sp. s. 49.
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Karol Libelt (1807-1875) byt filozofem, uczniem Hegla, a takdziataczem poli-
tyczno — spotecznym. W swoich publikacjach zajmowat&ina tematyk od filozofii, pojecia
estetyki, poprzez sprawy spoteczne i kwestie patriotyczne. W swoim dzidistetyka czyli
umnictwo p¢kne, pisat o sztuce XIX wieku: $\6d szukania i wygidania nowej epoki, ta sama
niepewn@¢ i niejasnd@é poje¢ takze w sztuce objawiagie musi. Jest i tu pomieszanie wyobra-
zen i walkazywiotdw z sobg spornych. Natchnienia sztukmistrzow najiggdodyczane; brak
wiary i czéci, brak mitgci i podziwu, w ogole brak wiedzy organicznej. Naf&j ironia prze-
maga. Satyra, epigram, parodya i karryakatura, nie tylkovsipoezyi rozkrzewia, ale i w in-
nych sztukach pknych. Wsadzie widzisz przedrzeianie. Wolteryanizm panuje nawet w archi-
tekturze; de¢ pojrze’ na gmachy w tej epoce stawiane. Sztuka kagniitgizymuje albo na an-
tykach, albo na bogatej w poez§redniowiecznogsi; pierwsza przystaje bardziej do protestanc-
kich, druga do katolickich wyohteri.

(...) W niedostatku rodzimych nowysylwiotéw sztuka ado pierwiastkdw narodowych; ao
kolebki i sennych dziecinnych maf4adu nawraca i tam natchniedla siebie szuk¥ Jest to

dos¢ trzezwa ocena sytuacji w sztuce i architekturze potowy XIX wieku. Autor dostrzega pro-
blem braku nowego stylu i zapatrzenie wi przeszié¢, rowniez w architekturze. Tendencyjne
wedtug niego byto, wic czerpanie inspiracji z antyku, stylu gotyckiego, aeak pierwiastkow
narodowych, ktorych poszukiwano w architekturze ludowe;.

Jan Sas-Zubrzycki (1860-1935), urodzi s Tlustem na Podoftiw religijnej i
patriotycznej rodzinie, kultywujcej polsk kulture. W 1885 roku ukaczyt Politechnilg Lwow-
ska (cztery lata po Teodorze Talowskim), przenosidgi Krakowa gdzie prowadzit dziatalito
architektonicza w latach 1886 — 1912 od 1905 do 1912 roku petnit funkdnspektora miej-
skiego w Krakowie a po 1912 roku przeniogt@do Lwowa. W latach 1919 — 1929 pracowat na
Politechnice Lwowskiej jako profesor historii architektury. Zmart w 1935 roku we Lwowie.
Wychowanie oraz edukacja ukierunkowala jegdnpgjsz twdrczosé projektowy oraz teore-
tyczna Prace Hegla, Karola Libelta, Jozefa Krerfibra take teorie dotycace architektury
obowigzujace w XIX wieku w Europie — romantyzm, kuéltedniowiecza jako epoki modelowej
i architektury gotyckiej jako wzorcowej — bardzo wimee odbito s¢ na twdrczéci Zubrzyc-
kiego. Jak pisat BatudBedgqc architektem najwgj cenit gotyk, uznaf go za najdoskonalszy
wyraz ducha chrzeijaziskiego i ucielegienie uniesie religijnych. Architekturgpojmowat bo-
wiem, jako jednosétechniki” i ,estetyki”, czyli konstrukcji i idei, a konkretniej: jako wyraz
mysli oddany w materialnej formie dzieta.q8tgotyk, wznosz sie ku gérze, ku niebu, i posia-
dajgc wiasciwg dla swego wertykalizmu konstrukcgzyli jasno i precyzyjnie wyfajgc swymi

ksztaltami uczucia religijne, mogt zoétarzez giboko wierzcego autora uznany za styl ideal-
42

ny.
Jan Sas-Zubrzycki znat oboyziujace teorie i tendencje w architekturze. Byt to architekt,
ktory przez caly okres swojej tworcz poszukiwat stylu narodowego, na patka doszukiwat
sie go w polskim ,odcieniu” gotyku, a pgabiej zacat poszukiwd pierwiastka ,swoistéci” w
architekturze, ktory wyrastat z ducha narodowego. Swoje raavia opublikowat w kilku pra-
cach na temat architektury, m.in.Rozofii Architektury(1894),Styl nadwélaziski jako odcié
sztukisredniowiecznej w Polscgl910), czySerce : rozbior pierwiastkéw polskiej sztuki ludo-
wej i narodowej1921).
W Filozofii Architektury, Zubrzycki okiga cel pracy: Przedmiotem naszym nie jest ani historja
architektury, ani historja gkna. Zamierzamy w pewne normyiupaturalne, nie sztuczne
przepisy co do tworzenia dziekknych i estetycznego w nich upodobania, a to na podstawie i
psychologii i praktycznego zastosowania.

37 Za: Winieta : pismo Biblioteki Racagkich 2007 nr2 (43).

% Libelt K., Estetyka czyli umnictwo gine.Petersburg 1854, s. 101, 102.

39} oza S.Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, wyd. Budownictwo i Architektura.

40 Balus W, Dziatalngi¢ architektektoniczna Jana Sasa Zubrzyckiego w kétitejego pogldéw teoretycznych
[w:] Sprawozdania z posiedzé&omisji naukowych, tom XXXII/2, lipiec-grudzie1988. PAN, oddziat w
Krakowie, Wyd. PAN 1990.

Batus W, Dziatalngi¢... op. cit.

42 Batus W, Dziatalngi¢... op. cit., s. 279, 280.
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(..) Zatem architektura, jako czysta
umiejetnos¢ jest celem naszej pracy, a
poniewa umieptnos¢ taka ma znowu na
celu wykrycie na jaw wszelkich tajnikow
ducha i uczucia w architekturze, jako w
sztuce piknej, zawartych, przeto nazwali-
smy g filozofig architektury,
gdy w niej i teorja co do techniki i estetyka
co do formy piknej réwnoczénie znajdug
swe prawa najogolniejsZ.

Zubrzycki opart swoje rozwania
miedzy innymi na wspomnianych wcze-
sniej Kremerze i Libelcie, natomiast skon-
centrowat st gldwnie na architekturze i jej
relacjach z pajciami pkkna, histora, mu-
zyka, technily, symbolizmem, eurytmi
Definiuje pogcie stylu w architekturze, a
takze pogcie wzniostdci, ktore okréla
mianemnajwyszego pajcia, a ktéra byta
obecna wéredniowieczu:Architekturasre-
dniowieczna, przepetniona z jednej strony
ideami i uczuciami, a z drugiej strony logi-
kq i konsekwengj— oto sztuka pkna try-
umfugca chwa, to genjalna wznio-
stos¢ artystycznd* Zubrzycki projekto-
wat liczne kogioty, gtdwnie neogotyckie,

] wsrod nich kdcidt Sw. Jézefa w Podgorzu
Ryc. 11. Kosciét Sw. J6zefa w Krakowie (Ryc.11), ktéry reprezentuje ,Gotyk nad-
- ffot. autora, 2011/ - wislanski” i ,Szkote Krakowsk”, chociaz
ig. 11. St. Joseph Church in Cracow .
/photo by author, 2011/ zostat okrélony jako: (...) groteskowa,
niemal szopkowa architektufato jednak
jest odzwierciedleniem tendencji paauj

cych w architekturze polskiej tego okresu.

Jego pracéilozofia Architektury byta jedry z pierwszych w Polsce, podejmaych taki
temat. Pogldy teoretyczne Zubrzyckiego mialy zwek z jego praktyk projektows, co prze-
jawiato sk tym, iz stale uywat form sredniowiecznych w projektowanych budynkach. Jego
zamiarem bylo, aby aspekt konstrukcyjny znajdowat uzasadnienie w estetyce obiek#e, a tak
stosowat rozwjzania i detale uznane za ,polskie”. Byt architektemne@o historyzmu, ktéry
zrecznie wplatat elementy narodowe w realizowane projekty. Jan Sas Zubrzycki urodait si
ledwie trzy lata po Talowskim, tak jak on projektowat wielédiotéw, ulegat podobnym tren-
dom i wptywom architektonicznym, natomiast oprécz dosyznych realizacji projektowych,
pozostawit dorobek teoretyczny, co w przypadku Talowskiego nie miato miejscac Mgj
dorobek, mana by byto dokonainteresugcych analiz, dotycgcych sposobu n#jenia, projek-
towania i pojmowania problemoéw architektury i sztuki.

W drugiej potowie XIX wieku, Krakéow byt jednym z vmiejszych érodkéw rozwoju
mysli artystycznej. Mona wspomnié przynajmniej dwéch artystéw, ktérzy przez swdpia-
talnosc¢ teoretyczn i praktyczr, wywarli ogromny wptyw nd&rodowisko i ksztatt sztuki, w tym
réwniez architektury. Tworzyli w tym samym czasie, w ktorym realizowat swoje projekty Teo-
dor Talowski, a co za tym idzie, mogli rownistanow¢ dla niego inspiraej

43 Zubrzycki-Sas J.Filozofia Architektury jej teoria i estetyki&rakéw 1894. s. 21, 22.

4 |bidem, s. 273.
4 Mitobedzki A. (1989),Zarys dziejéw..op. cit., s. 298.
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Stanistaw Wyspiaski (1869-1907) urodzit siw rodzinie, ktéra kultywowata
sztuke (ojciec byt rzebiarzem) i tradycje narodowe. Studiowat hist@mztuki na Uniwersytecie
Jagiellonskim oraz malarstwo z Szkole SztukkRych w Krakowie (byt uczniem Jana Matej-
Ki).

W latach 1890-1894 podiéwat po Europie
(szlakiem architekturgredniowiecznej) i studiowat w
Paryu, gdzie rozwijat swoje zainteresowanie teatren
sztuka.

Od 1894 do 1907 mieszkat i tworzyt gtownie v
Krakowie™. Architektura tego miasta, nierozerwalni
zZwigzana z histos narodu polskiego byta tematem je
go prac malarskich, a sprawy narodowe znajdowi
swoje odzwierciedlenie w jego dramatach i utwora
poetyckich. Wyspiaski posiadat zdolnig pojmowania
sztuki catofiowo, co realizowat w swoich dramatact :
poprzez pisanie tekstu, projekty kostiuméw i rekwiz i W,
téw, projekty scenografii, araacje ruchu aktorow ** s . !
oraz dwietlenia sceny. Wyspieski zajmowat s pro- )
jektowaniem wntrz, z ktérych najbardziej znane znaj |
duje st w Domie Towarzystwa Lekarskiego w Krako |
wie (autorami budynku zrealizowanego w latach 19C” 47}
1905 g W. Kaczmarski oraz J. Sofgki), jest to we-
trze klatki schodowej, zaprojektowane jaldesamt- @,
kunstwerk*. Wyspiaski zaprojektowat wszystkie ele-";
menty — kolorystyk, malarstwoscienne, balustradg ﬁ gL
(stynne formy lici kasztanowca)zyrandole, a tale \ & e U
ekspresyjny witra przedstawiajcy Apolla spgane- —""2
go'’. W tym samym budynku Wyspiski zaprojekto- Ryc. 12. Szkice Wyspiariskiego do

wal sat posiedzé Towarzystwa Lekarskiego. Jednym projektu Akropolis 1904 -1908
z najbardziej spektakularnych pomystow Wysgkie- Fig. 12. Sketches by Wyspizk - design
go byt projekt polskiejpkropolis, ktére zaprojektowat ofAkropolis1904 —1908

wspolnie z Wiadystawem Ekielskim w latach 1904-

1908. Projekt obejmowat Wzgbrze Wawelskie, zakladat dobudowanie attykiakikow rene-
sansowych, k&iotéw gotyckich, amfiteatru greckiego i propylei*. Jagdndodatkowych domi-

nant miata by sparafrazowana koputa daota Sw. Piotra w Rzymi&. (Ryc.12) Adam Mito-

bedzki ocenia ten projekt bardzo pozytywnigadziwiajca jest przy tynimiatosé koncepcji
przestrzennej: bezgldne wpasowane w teren budowle,qzsine g z nim w organiczng kompo-
zycg, w ktorej Wyspiasiski po mistrzowsku wykorzystat swe scenograficzne talenty. Ponadto
niektére partie, jak np. propyleje — to architektura zupetnie nowa, prosta, kubiczna, niemal bez
dekoracji, szukajca wyrazu w gtadkich ptaszczyznach i wielkich blokach*Bryt.

Niewatpliwie tworczag¢ Wyspiaiskiego miata ogromne znaczenie dla innych twércow
przetomu XIX i XX wieku. Catéciowe pojmowanie sztuki, tematyka i sposéb przedstawienia,
motywy ralinne, jak i ludowe, ktére wykorzystywat w tworczd, zaliczaj go do tworcow
Miodej Polski(mimo & projekt Akropolisma cechy historyzmu). Liczne prace i motywy deko-
racyjne, a take projekty (m.inAkropolig byly publikowane wArchitekcie w ktorym Talowski
nalezat przecie przez kilka lat do komitetu redakcyjnego (podobnie jak Jan Sas-Zubrzycki).
Dlatego tworczoséWyspiaiskiego byta mu zapewne znana i mogta bémanio wywierg
wplyw na jego projekty.

4 Romanowska M., Guritka B.,Przewodnik Muzeum Stanistawa Wysigkiego w Kamienicy Szotajskich.

Krakéw 2005. Muzeum Narodowe w Krakowie.

Sobieska T., Sobieska K., Blondiau Qadami...op. cit.

8 projekt publikowany vArchitekcig Rok IX, V-VI. 1908, zeszyt 5-6.
49 Mitobedzki A. (1989),Zarys dziejéw..op.c it., s. 301.

47
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Stanistaw Witkiewicz (1851-1915), wychowywaksi religijnej i patriotycznej
rodzinie. W latach 1868-71 studiowat na Akademn*
Sztuk Pgknych w Petersburgu, a fadej od 1872 |
do 1875 w Monachiuffl. Byt malarzem, krytykiem .
i teoretykiem sztuki, a tak twéra stylu zakopiazi- |
skiego. (Ryc.13) :

W latach 1892-1913 projektowat drewnian
wille w Zakopanem, ktore pod wzglem funkcjo-
nalnym byly rozwizane podobnie jak wille euro
pejskie. Polszczytowe dachy pokryte gontem, o
koracyjne goralskie zdobnictwo o stylistyce sec
syjnej oraz projekty mebli i witrz, zawierajce
podobne motywy i formy, tworzyly swojsk,go-
ralszczyzn€i rodzaj odebnego stylu. I-IW

|

Witkiewicz byt zafascynowany krajobrazam
tatrzaiskimi, sztuly ludowa, goéralami i z tego
zauroczenia Podhalem sformutowat syvogorie:
(...) wychodac z przestanek estetyczno — ideowy
bardziej nt badawczych — uznat ludowe budownic
two Podhala za pozostalb ,stylu” panujgcego
niegdy w catej Polsce i ogtosit 6w styl ,,zakopia
ski” polskim stylem narodowym Teorie Witkie-
wicza budzity kontrowersje $6d srodowiska arty-
stéw i badaczy architektury. Uwano, ze styl za- |
kopianski moz by tylko zjawiskiem regionalnym, g
a jego formy nie nadajsic do wprowadzenia do g
budynkéw murowanych. Niezaleie jednak od
stusznoéi tez Witkiewiczastyl zakopidski wpisat

Ryc. 13. Projekt willi w stylu zakopiariskim -

sig na zawsze do historii architektury polskiej i byt architekt Rutkowski
takze opisywany na tamach wspominanegdAu-  Fig. 13. Design of villa in theakopiaiski style
chitekta®. - architect Rutkowski

Jako krytyk sztuki, stworzyt podwaliny pod
wspoétczesy krytyke obiektywry. Uwazal, ze dzieto sztuki ma autonomicgmwartosé niezale-
nie od tematu pracy czy stylu, w jakim zostato utworzone. Bardzoywdla Witkiewicza byt
tez indywidualizm artysty, jak pisal...) barwy,swiatta, cienie i ksztatty, tj. ruchy, wyrazy i
charakter rzeczy, pojedyncze tony i ich harmonia, logiattocienia, g to wszystkérodki a r
tystyczn e, pierwiastki, z ktorych sklada artystyczna strona obrazu, ktore jedynie i sta-
nowczo moéwi o sile talentu i na ktorych tylko mua zbudowé s¢d, chaby w przybleniu i-
sty i prawdziwy, o talencie i indywidualfm artysty>®

Witkiewicz byt rowniez dziataczem spotecznym, ktory przyczyni sazem z innymi arty-
stami do rozwoju kulturalnego i edukacyjnego Podhalaznijfa elementem rozwoju spote-
czenstwa byly, wedtug Witkiewicza, indywidualny rozw¢j i doskonalenie jednostki, jak pisat:
(...) Nic nie pomge najdoskonalsza ustawa, najstaranniej okiany ustrgj, jéli materiat ludz-
ki jest lichy, j&li etyka i umystowosgednostek stanowtych spoteczestwo stag nisko. Wszyst-
ko zatem, co maebpetné w przyszigci jako faktyczna zmiana stosunkow, musi togstrzy-
gniete w ludzkich duszach.
Witkiewicz byt zwolennikiem idei solidaryzmu, chéoganskiej mitasci do bliznich, pagwiece-
nia na rzecz wspaén jaka byto odzyskanie niepodlegia.

0 Flonyska-Lalewicz H.,.STANISLAW WITKIEWICZ pisarz,
http://magazyn.culture.pl/pl/culture/artykuly/os _witkiewicz_stanislgpiec 2006.

1 Mitobedzki A. (1989),Zarys dziejéw..op. cit., s. 305.

%2 Jest toMiesiecznik pawiecony Architekturze, Budownictwu i Przemystowi Artystyczngviydawany od 1900
roku w Krakowie.

53 Za: Floryiska-Lalewicz H.,.STANISEAW WITKIEWICZ pisamap. cit.

5 Za: Floryiska-Lalewicz H.,.STANISEAW WITKIEWICZ pisamap. cit.
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Ta wielka osobowostworcza, jak byt Stanistaw Witkiewicz (ojciec Stanistawa Ignacego
Witkiewicza — Witkacego), miata duzudzialt w ksztattowaniu estetycznym i teoretycznym
sztuki i architektury. Byt postagi ktéra inspirowata do poszukiwania stylu nharodowego w ar-
chitekturze, co byto istotne w perspektywie zéjcego s¢ odzyskania niepodlegioi. Jego
bratanek Jan Koszczyc-Witkiewicz (1881-1958) rowrpeszedt w jegdlady, i w poszukiwa-
niu stylu narodowego, stworzyt m.in. pawilon wystawowy wesEachowie (1910), ktory byt
parafraz* polskiego dwort’.

Wspomniane wiej dwie silne osobowas tworcze, jakimi byli Stanistaw Wyspiaki oraz
Stanistaw Witkiewicz, wywarty ogromny wplyw na sztukarchitektug przetomu XIX i XX
wieku. Wyspigiskiego maemy poréwna do Morrisa, ktéry tak jak on prowadzit interdyscy-
plinarm dziatalnos¢ Fascynowata go sztuka, jej catuwe traktowanie poprzez projektowanie
i realizacg wnetrz. Zajmowaty go take problemy spoteczne, co ukazywat w swoich dramatach.

Stanistaw Witkiewicz jako malarz, krytyk sztuki, dziatacz spoteczny, byt podobny do Ru-
skina i tak jak on byt w pewnym sensie twgteorii architektury i stylu narodowego.

Analiza tych wybranych sylwetek filozofow, teoretykow i tworcéw polskich XIX i ppcz
ku XX wieku, ukazuje szerokie pole ich dziatadooi jej ogromne znaczenie dla architektury,
sztuki i rozwoju narodowego w Polsce. Teodor Talowski tworzyt w bardzo intecgsupkre-
sie rozwoju myli i pogladéw na sztuk i spoteczéastwo. Mégt czerpa z tego dorobku w taki
sposoéb, jaki mu odpowiadat, natomiast nie jest wiadomym jak bargzinsiinspirowat, gdy
nie zostawit po sobie zbyt wielu pism teoretycznych. Talowski byt przede wszystkim prakty-
kiem. Nie tworzyt swoich wtasnych teorii architektury, ale swoj wlasny styl, inggirsg
przyktadami polskimi i europejskimi. Publikowat swoje projekty na tamach czasdpidmtekt
orazCzasopismo Techniczrizigcki temu wiedzial, co zmieniagiv polskiej i zagranicznej ar-
chitekturze.

[1.2.3. Tendencje w architekturze polskiej w XIX i na pocatku XX wieku

W 1851 roku miata miejsce pierwsza wystavaatowa w Londynie. To wkmnie wtedy
wybudowano stynnyCrystal Palaceautorstwa architekta ogrodéw Josepha Paxtona, ktory to
obiekt w symboliczny sposéb zapatkowat architektug nowoczesa Rola wystawswiato-
wych byta wéwczas ogromna. Prezentowano na nich zdobycze techniki, wynalazki, przedmioty
codziennego iytku. Wystawy byly take przegidem styléw historycznych i nowych nurtow
powszechnych w poszczegoélnych krajactiweecie. Polska rowniebrata udziat w wystawach
swiatowych, zaznaczag swop obecndé¢ i majac udziat w historii architektury europejskiej.

W Polsce, podzielonej przez trzech zaborcow, rozwdj architektury odbygvat kilku
osrodkach, jakimi byly: Warszawa, tédPozna, Krakow i Lwow®. Architekci polscy ksztal-
cili si¢ na og6t na uczelniach zagranicznych m.in. w Berlinie, Zurychu, Wiedniu czyuPary
(tylko w zaborze austriackim istniaty polskie szkoty techniczno-przemystowe). Tendencje w ar-
chitekturze polskiej byly podobne jak w Europie zachodniej, chhdoieche wiecej uwagi po-
swigcano zagadnieniu stylu narodowego. W |l potowie XIX wieku gacgk intensywnie roz-
wija¢ polska historia sztukSrodowisko architektéw skupionych przy Uniwersytecie Jagiellon-
skim, prowadzito intensywne badania nad zabytkami w Krakowie i okolicach. Przy okazji prac
dokumentacyjnych i konserwatorskich, zwrocono uwag specyficzn@ lokalnych form, co
wzbogacato ,gzyk form” eklektycznej dziatalrizi projektowej. Formy narodowe w architektu-
rze byly przejawem patriotyzmu, dlatego byty popularnezagane w nowobudowanych obiek-
tach.

Na przetomie XIX i XX wieku w Europie i w Polsce poszukuje mbwego stylu. W Kra-
kowie rozwing sie ruch literacko—artystyczny pod nagWitoda Polskalok. 1895-1907). Ruch
ten sprzeciwiat gi historyzmowi, poszukag prawdziwej syntezy sztuki (a nie syntezy poprzez
eklektyzm), ktéra odpowiadataby potrzebom wspétczesnego cztowieka. Byt to ruch oddziatuj

%5 Mitobedzki A. (1989),Zarys dziejéw..op. cit.
¢ Mitobedzki A. (1989),Zarys dziejéw..op. cit.
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cy na wszystkie elementiycia codziennego, od budynkow, poprzezetkra, meble, sztuk
przedmioty codziennegozytku. Kompozycja bryty budynkéw byta bardziej swobodna, stoso-
wano nowe materiaty budowlane mglbet, a dekoracja naggywata czsto do motywoéw ro-
slinnych. (Ryc.14, 15)

== » VAT

Ryc. 14. Teatr Stary w Krakowie, po przebudowie Ryc. 15. Teatr Stary po przebudowie —
w latach 1903-1906. gtéwna klatka schodowa.
Fig. 14. The OId Theatein Cracow, after Fig. 15. The OIld Theaterafter reconstruction —
reconstruction in 1903-1906. the main staircase.

W wielu polskich miastach powstawaty wowczas budysdéesyjne — jedne bardziej eks-
presyjne, inne o geometrycznych podziatach. W Warszawie réwwieoszono budynki w
~-howym stylu”, np. nieistniejca juzdzis kamienica przy ul. Skewskiej 3 (tzw.Dom docho-
dowy w Warszawid autorstwa Mikotaja Tohwiskiego i Henryka Stifelmanabok motywéw
roslinnych zdobicych elewacje budynkow, wystowaty rownie motywy ludowe, ktére miaty
akcentowa narodowy charakter architektury. Przyklademzenby¢ budynekSzkoty Przemy-
stowej zaprojektowany przez Stawomira Odrzywolskiego (1907-1912). Detaleazdadrczy-
ty poszczeg6inych skrzydet budynku, naauija tutaj do motywéw ludowych podhala.

Na pocatku XX wieku w Polsce wzrosto zainteresowanie budownictwem ludowym. Na
terenie catego kraju prowadzono prace badawcze chatépipl@w i dworéw. Efektem tych
prac byto wyksztatcenie showego wzoru dla architektury narodowej, a mianowicie polskiego
dworu szlacheckiego. Architekcagyli do syntezy form regionalnych miast i wsi, twaczou-
dynki w duchu swojskii i polskogi. Charakterystycznym przyktadem jest wspominany wcze-
sniej pawilon wystawowy w Gxtochowie autorstwa Jana Koszczyc—Witkiewicza. Do roku
1914 prowadzono intensywne badania nad architekit@wniang ktére podsumowano na wy-
stawieWies i Miasteczko w Warszawie w 1914 roku.

Dalsza historia polskiej architektury byta z@@ana z kolejnymi wojnamiwiatowymi, a take
strefy wptywow, w jakich Polska znalaztaegpo 1945 roku.

[1.3. Twoérczosé Teodora Talowskiego na tle epoki

[1.3.1. Biografia

Teodor Talowski to jednen z najbardziej oryginalnych tworcéw architektury polskiej XIX
wieku. Urodzit s¢ 26.03.1857 w Zassowie, koto TarnoWaKrakéw byt jednym z waniej-
szych etapéw jego edukacji — tutaj dkayt szkot sredni (CK Wysz Szko¢ Realngw Kra-
kowie, obecnie V liceum ogodlnoksztaée). Na studia architektoniczne wyjechat w 1875 roku
do Wiednia, gdzie na tamtejszej politechnice studiowat pod kierunkiem architekta Karola Kon-
iga. Wied@& w tym okresie przgywat rozwéj budowlany, gdyw 1857 roku wyburzono mury

7 Czasopismdrchitekt, 1903, nr 9, s. 93.
8 Dane biograficzne, zaczerptd z: Beiersdorf, ZArchitekt Teodor M. Talowskiop. cit.
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miejskie, tworac nowe tereny pod zabudewPowstata wtedy ulic&ingstrasse na ktorej
wznoszono gmachyzyteczndci publicznej. Byly to budynki historyzgge, monumentalne i
reprezentacyjne. ¥od nich mana wymiené neogotycki ratusz, czy klasycyaay budynek
Muzeum Historii Sztuki. Dla studiggego w Wiedniu Talowskiego, byta to architektura wspot-
czesna i miala ona na pewno wplyw na postamorcz, przysziego architekta. Przykladowo
neogotycki kéciét Wotywny (Votivkirche w Wiedniu (1855-1879) mogt wphyd na projekt
kosciota Sw. Elzbiety we Lwowie, autorstwa Talowskiego, ktory zostat wybudowany w latach
1904-1911, po rozstrzygguiu konkursu w 1903 roku.

W 1877 roku, Teodor Talowski przeniést sia Politechnik Lwowska. Tutaj uzyskat dy-
plom pod kierunkiem prof. Zacharjewicza. W 1881 roku Talowski wraca do Krakowa i rozpo-
czyna pra¢ dydaktyczm na Wydziale BudownictwsVysze] Szkoty Techniczno-Przemystowej
Zostaje asystentem rysunku, co nie dziwi,zgbyt on nie tylko zdolnym architektem, ale réw-
niez utalentowanym malarzem. W 1881 roku miat wystamoich prac w krakowskirmowa-
rzystwie Przyjaciot Sztuk gknych®. Uwiecznit na swoich akwarelach widoki architektury
m.in. zabudow krakowskiego Kazimierza z koa XIX wieku. Namalowat teSzpital Bonifra-
trow (1898), ktorego byt tworci budowniczym (zrealizowany w 1906). (Ryc.16)

W 1885 roku, po czterech latach
pracy, zostat profesorem rysunku
i budownictwa wWy£szej Szkole
Techniczno-Przemystowej W
1901 roku Talowski zostat
powotany na stanowisko profe-
sora Politechniki Lwowskiej.
Obejmuje tam katedmrysunku, a
pézniej katede kompozycji
architektury  $redniowieczne;.
Okoto roku 1906 musiat
przerwa& prag dydaktyczia i
zawodow z powodu choroby,
ktora doprowadzita do jego
Ryc. 16. Akwarela Talowskiego, przedstawiajaca krakowski smierci 1.05.1910 roku.

_ Kazimierz, 1894. Architektura Lwowa po-
Fig. 16. Watercolor by Talowski, view of Kazimierz in Cracow, 1894Cthku XX wieku, niejednokrot-

nie nawazuje do architektury
Wiednia. Przyktadowo opera wybudowana w 1903, wzorowana byta na operzéskief§ak
i obecny teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie). Dominowat historyzm, amajacy do
epok minionych, ktére przypominatysaietno&i narodu polskiego i jego niepodlegpi

W trakcie pracy Talowskiego w Krakowie, azpéej we Lwowie, w architekturze zaczyna

pojawia sie secesja. Odmiana secesji wiedenskiej jegbduardziej uproszczona iggsza w
uformowaniu bryly budynku, nisecesja belgijska, czy francuska. Przyktadem architekta, ktory
jako jeden z pierwszych rozpatzen styl w Wiedniu, byt Otto Wagner. Postulowat on, aby ar-
chitekci stworzyli now architektug, powinni oni: (...Jodrzuct przeszié¢, odrzuct historyzm i
szukacdinspiracji w ,nowoczesnynyciu” oraz ,nowych wymogach naszych czasdWOtto
Wagner zaprojektowat rlzy innymi gmach Pocztowej Kasy Oszdacsci w Wiedniu (1906)
oraz kaciot Sw. Leopolda (1904-97). Jego budynki byly proste i szczere w pokazywaniu mate-
riatéw. Jego ucze— J. M. Olbrich, zaprojektowat znafawilon Secesjiv Wiedniu (1897-98).
Charakteryzuje sion prostat bryt i spokojm, dekoracy scian.

Z uwagi na toze Krakow (tak jak Lwow), miat silne zazki z Wiedniem, architektura i
panupce style tego miasta wywieraly znacg wptyw na polskich twércow. Sam Talowski w
drugiej, a szczegdlnie trzeciej fazie swojej tworc#dzmienia swoj sposéb projektowania na

%9 Dane biograficzne, zaczerpte z: Gutowski, M., Gutowski, BArchitektura secesyjna op. cit.
€ French, H., op. cit.
61 Balus, W. (1988). Historyzm, analogicztpmalowniczé¢. Rozwaania o centralnych kategoriach tworézio
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bardziej masywny, z blokowym detalem, co /egookazywé wptyw architektow wiedéskich
na jego twdércz&. Szczegllnie jest to widoczne w projekcie pomnika bitwy pod Austerlitz,
zwanym rownie Ossariumz 1900 roku.

11.3.2. Teorie estetyczne a tworczs& Talowskiego

Teodor Talowski byt autorem budynkéw wielorodzinnych (kamienic miejskich), willi,
dworéw, patacow, budynkéwzyteczndci publicznej a take kdciotdbw w Matopolsce i na po-
tudniowym wschodzie dawnych ziem polskich, od Krakowa@Lwow. Przebudowywat tak
zamek Ignacego Korwin-Milewskiego na wyspie Santa Caterina, koto Tfiestu

Patrzic dz na architektur Teodora Ta- =
lowskiego, posiadamy dystans catego wieku i /K
tylez samo wgcej wiedzy na temat historii ar-
chitektury i zachodgcych w niej zmian. Wspot-
czeni Talowskiemu architekci i krytycy ibie
wypowiadali s¢ o jego architekturze. Opinie ¢
jego dorobku pod koniec XIX wieku byly bar-
dziej pozytywne, ri na pocztku XX wieku.
To, co robit w pierwszym okresie swojej twor
czo&ki, byto czyn$ zupetnie nowym i zaskaku-
jacym. Po jegosmierci w 1910 roku, krytycy B <
mieli wigkszy dystans do malownicgo i baj-
kowasci architektury Talowskiego, chociaig-
dy nie ujmowali mu oryginalriei.

Szukupc inspiracji, z ktérych mogt korzy-
stat Talowskl warto zatrzynéasie na przyta- d

Siedem Lamp Architektury z 1849 roku, je
dzietem, ktére mogto yznane Talowskiemu.
W kolejnych Lampachznajdu-jemy podobie
stwa ze sposobem ksztattowania jego budynkg
z przestankami Ruskina, przyktadowo:
Poswiecenie: Ruskin pisze m.in.
konieczndci wzniesienia s budowniczego do:

Ryc. 17. Willa w Jasle, boniowanie wykonane w

(...) najwyiszego stopnia natenia swojego tynku /fot. autora, 2010/
talentu, lub prac$?. Podkrédla, iz najwazniejsza Fig. 17. Villa in Jasto, chamfered edges made of
jest jak@é¢ wykonania, a nie ilos¢ plaster /photo by author, 2010/

wykonywanych  obiektow. Talowski byt

budowniczym bardzo zaangavanym w proces budowy. Jak pisze Wincenty hé: H@alowski
pracuje dug, ale pracuje niezmiernie tatwo. Pracafwausi ddo, bo rodzaj jego budowli i to
stawianych w Krakowie wymaga bezwagie niezmiernej pracy.

Prawda: to, co razi Ruskina to architektoniczne ktamstwa trojakiego rodzaju. Pierwsze od-
nosi sé do wprowadzania ,widza” w b, co do aytej konstrukcji i materialdw. Drugie zw
zane jest z klamliwym przedsta-wieniem powierzchni materiatdw poprmamurkowanie
drewna, lub udawanie warstw kamienia w tynku. Przy tej okazji pochwala jedgelanie
mozaiki na budynku, ktéra dodaje mu trwéo (...) monumentucisle architektoniczneda
Talowski pokazuje materiat konstrukcyjny $zam gdzie inwestor nie mogt sobie na to pozwo-
li¢, tworzyt boniowania i cg¢ dekoracji w tynku. (Ryc.17)

Teodora Talowskiego (1857-1910). "Folia HisderArtium”, 24, s. 117-138.

62 Balus, W. (1988). Historyzm... op. cit.

83 Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczdmit)Architekt, R. 111, 1902, listopad,
nrll,s.139.

64} 0§ W., Teodor Talowskiop.cit., s. 186

8 Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczemit)Architekt, R. 111, 1902, listopad,
nrl1l,s. 145.
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Mozaike stosowat natomiast na elewacjach dwoch kamienic na ulicy Retoryka w Krakowie.
Trzecia kwestia dotyczy ywania ornamentow wykonywanych fabrycznie, co Ruskin sé&re
ktamstwem wyrobu i czydnco nie przedstawiaagzinej wartogi. Zaleca pragcrzemielnicza: tak
uzywajc materyatu naturalnego, ozdabiajmy go i pracujmy w ngozmie, nigdy zafabrycz-
nie, maszynowa Pochwala réwnieuzywanie cegly jako materiatu budowlanegadto przez
prace wiozong w formowanie, régorodna¢ i ozdobnosdosi mozx cechewybornej ornamen-
tacy”’. W tym wypadku Talowski spetniat zadnia ruskinowskie, na swoich budynkach sto-
sowal detal kamienny, wykonany przez utalentowanychbiaezy (przykiadowo Wojciecha
Samka z Bochni), ktorzy d@i swojej indywidualnéci tworzyli razem z architektem niepowta-
rzalny charakter budowli. (Ryc.18)alowski czsto stosowat cegtjako gtébwny materiat bu-
dowlany, ,mieszajc” ja z kamieniem. Tate
zromicowana fakturow& ,przepalonej’ ce-
gly byla czsto wykorzystywana przez Talow-
skiego do ,wzbogacenia” fasad.
Sita: Ruskin pisat,7 o dle duchowej artysty
moéwi powtarzanie oraz sposéb i sia
przetwarzania form pochoglzych z natury.
Konstrukcja murarska powinna dwidoczna,
a stosowanie wielkich blokow obok
mniejszych kamieni jest ceghszlachetnasi.
Talowski szczegodlnie w elementach dekoracji
stosowat mgkkie formy esownic, wolut, §ici,
kwiatéw, zwierat, tak wkc speniat 4
przestank. Stosowat take zr&nicowanie
materiatlu budowlanego — gksze i mniejsze
ciosy kamienne oraz cegt
W Lampie SityRuskin poruszyt tale aspekt
rysunku ornamentu, ktory sktada gie swiatta
i z cienia. Budowniczy powinien sprawnie
operowd rysunkiem i cieniami, ktére naie
grupowa& w masy, tak jakwiatto. Talowski w
interesujcy - rzebiarski sposéb projektuje
fasady swoich budynkdéw, stogajwysunécia
i cofniccia, r&@norodry fakture i elementy
Ryc. 18. Narozny kartusz herbowy w willi w Bochni dekoracyjne co pokazujée potraﬁéwiadomie
o ffot. autora, 2009/ __operowa $wiattocieniem.
ig. 18. The corner cartouche from villa in Bochnia . . T
Jphoto by author, 2009/ - Pigkno: Ruskin uwaa, & linie pigkne mu-
Sza pochodzt z natury. W architekturze vma
jest take kompozycja. Podaje ogdlne prawo,
ktore mowi,ze: Nalezy mie® jeden motyw wielki i inne mniejsze, albo gtéwny motyw, koto kto-
rego zwizac nalezy motywa drugoradne®. Sposobéw utcenia tych motywow jest wiele, na-
tomiast potrzebny jest jeden motyw domiuyj poprzez swoj wymiar, patenie, lub wartéc.
Talowski umiegtnie komponuje fasady swoich kamienic w Krakowie. Mimo pozornego
chaosu, jest w tym pagdek i przemylana dominanta. Stosig kilka punktéw formalnie wa
nych, tworzy kompozyejdynamiczg.
-Zycie: Dla Ruskina praca ludzka (a nie maszynowa) ma mapyywartosé Poprzez
wykonanie jej z oddaniem, sercenzyiciem, uzyskuje si cos niepowtarzalnego. Tak samo,
dobrym ornamentemghzie tylko ten, ktory zostat wykonany z r&dm. Talowski na bigaco
doghkdal postpow prac, posiadat ponadto zdodhavspotpracy z rzemitnikami. Jak Pisze
Los: Talowski nie datby sobie rady, (...) gdyby nie mial talentu, przgmiania do siebie
rzemiglnikdw i obudzania w nich zamitowania do sztuki, (...) traktuje on ich jakby artystow i

% |bidem, s. 146.
7 |bidem, s. 146.
8 Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczgmi)Architekt, R. IV, 1903, nr 1, s. 7.
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tem obudza w nich poczucie harmoniidkma (...). Gdyby nie to, nie zdotatby wykny: domu

tak, jak go sobie naszkicowdt.Wydaje s zatem, 2 Talowski realizowat te zatenia Ruskina

i podzielat jego zdanie co do roli rzersligkdw w procesie budowy.

- Pamig¢: Ruskin pisze o ogromnej roli architektury, jako m&é wiedzy o historii i
ludziachzyjacych wiele setek, lub tysty lat wczéniej. Dlatego teé kazdemu domowi naley

sie szacunek, ale i stararidow wykonaniu. W Lampie Pamici Ruskin okréla pojcie
malowniczo¢i, jako sposobu ksztalttowania architektury. Przez zowi patynie wiekow
znajduje sj istotna peknosé czsé tworcow stosuje g celowo. Malowniczé¢ to réwnie
szkota w malarstwie i rzbie, ktéra przyjmuje za gtdbwny przedmidwyiatta i cienie, ktére w
sposob przypadkowy wia sie z istoh ksztattu. Malownicz&: polega na: (...wzniostogi
zatamari i dziur, na wspaniatoi patyny, lub rélinnosci’. Architektura, wedtug Ruskina, w
miare zaniku swoich cech wdaiwych, staje € malownica. Jereli tworca chce stosowa
malowniczos¢w budynku, to powinien wybtastosowny styl (gotyk francuski) oraz materiat
(cegk, piaskowiec, lub mkki wapien). S to materialy, ktére pod wplywem warunkow
atmosferycznych megnabierg stosunkowo szybko urokpatyny wiekowTalowski stosowat

te materiaty w swoich obiektach. W budynkach mieszkalnych (kamienicach, willach, dworach)
czesto stosowat tate zabiegi, ktore Ruskin nazywatalowniczéciq. Rozrzébienie elewacji
poprzez materiat (ihorodna faktura cegty, kamienia), poprzez loggie, wykusze, szczyty, attyki
etc. oraz stosowanie Ho#nosci, ktéra projektowat integralnie z budynkami (przykladowo
kamienica Pod Pakiem).

-Postuszéstwo: W ostatnieLampieRuskin dowodzize architektura jest wielka, gdy jest
umocniona tak jakegyk narodowy. Kady budowniczy powinien naucgysie podstaw tego
jezyka (historii i zasad architektury) i dopiero posiadajaky wiedz, moz swiadomie
wprowadzé wiasne udoskonalenia. Architektura jego zdaniem ma prawo, a nawet jest to
koniecznaé¢, do zmian, jednak powinny onedgrocesem i wynikaz potrzeby spotecastwa,

a nie samych jednostek. Mimg Talowski, wypowiadajcy sk w artykule Losia twierdzize

nie studiuje ksizek: Ja mam by historykiem? Nie wiem, czy przeczytatem ¢etistory,
chyba w szkotach’, to jednak bardzo ciekawie i tworczo operuje detalsistorycznym,
przerabiaggc go na swegj modk. Talowski nie stworzyt catkiem nowego stylu, ale dokonat tu
wlasnejinterpretacii.

Teodor Talowski zapewne znat teorie Ruskina daityezarchitektury. Byly one zhige z
trendami i teoriami innych tworcow, chogigy Williama Morrisa, ktéry wyszedt z tego samego
punktu ideowego co Ruskin, ale bardziej rozwswoja wizje architektury. Morris szukat wzi
pomiedzy zyciem a sztuk oraz pomidzy przyrod a ludzni. Przez jego tworczosprzeswiecat
kult sredniowiecza, jego sztuki, rzemiosta oraz sposobu ksztattowania budynku.

Projekt domu wlasnego, jakim biRed Housgzostat rozplanowany wedtug potrzeb przysztych
uzytkownikéw, byt interpretacg budynkusredniowiecznego, utrzymanym w surowym
klimacie sredniowiecza z zaprojektowanymi i wykonanymi przez Morrisa meblami i
dekoracjami.

Interpretacja sredniowiecza polegata tu na syntezie organiczingego sztuki i
architektury, poprzez asymetryczne i dowolne rozplanowanie rzutuze pekez zastosowanie
surowej faktury muru ceglanego. (Ryc.13k wiadomo Morris przywrywat duza wag; do
rzemiosta i jego roli w podniesieniu ,kultury mas”. Potrafit docerdle i walor estetyczny
prostego materialu budowlanego, twierdzte zacatek dobrej architektury kryje siw
umiejgtnosci postawienia gytecznego muru. Talowski ksztattowat rzuty budynkéw w sposob
swobodny, co bytlo mu wytykane przez wspétczesnych twércéw (chimcjarzez Wihadystawa
Ekielskiego). Talowski w swoich projektachestmo budowat wrzenie malowniczasi budynku
poprzez kompozyej faktur poszczegodlnychscian, a dobre rzemiosto (murarstwo,
kamieniarstwo) byto istotnym elementem realizacji projektu.

Czy i jaki wptyw mogli mi€ na Talowskiego polscy filozofowie oraz teoretycy estetyki i

9 to§ W., Teodor Talowskiop.cit., s. 186
0" Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczgmit))Architekt, R. 1V, 1903, nr 4, s.47.
.} o§ W., Teodor Talowskiop.cit., s. 186
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architektury, tego doktadnie nie wiadomo. Mieszkaj tworzc w Krakowie, Talowski miat
jednak tatwy dosip do prac teoretycznych i projektow, chatig poprzez wspominanego
wyzej Architektg z ktérym to czasopismem wspéipracowat. W 1902 roku, ukazaltawsi
pierwsza cgié¢ streszczenia dzieta RuskinBiedem Lamp Architektdfyi wiele innych
ciekawych publikacji zagranicznych i polskich. Jan Sas-Zubrzycki, Stanistaw Wgkpia
publikowali w Architekcieswoje projekty i prace teoretyczne, a asmtiklu zakopiasiskiego i
tworczogci Witkiewicza, byt przedmiotem niejednego artykutu. Ci trzej tworcy posiadali
ogromny dorobek artystyczny, @y w inny sposéb wnidst wiele do teorii, estetyki i do
praktyki architektonicznej. Kaly z nich byt tworg o silnej indywidualnasi i to réwniez
taczyto ich z Talowskim w poszukiwaniach wlasnegazjyka form.

W potowie XIX wieku w Krakowie pracowato wielu architektow. &&zos$¢z nich swoje
wyksztatcenie zdobyta w Niemczech, lub Austrii (z powodu braku odpowiednich szkét
wyzszych na terenie trzech zaborow w Polsce).$&pbnich wyréniali sie: Karol Kremer
(1812-1860), Feliks Ksrarski (1820-1884), Filip Pokufigki (1829-1879), Tomasz Pry&ki
(1842-1895), Maksymilian Nitsche (1843-1890), Stawomir Odrzywolski (1846-1933), Karol
Zaremba (1846-1896), Tadeusz Sthigld (1849-1943), Jan Zawiejski (1854-1922), Wihadystaw
Ekielski (1855-1927), Zygmunt Hendel (1862-1929), Jan Sas-Zubrzycki (18601 938) to
architekci i budowniczowie, ktérzy poprzedzali dziatalnogéojektows Talowskiego, lub
urodzili sk w podobnym okresie i tworzyli réwnolegle do niegozéz nich na swéj sposéb
wplynat na architektug Krakowa. Wszyscy oni tworzyli w duchu historyzmu, lub eklektyzmu,
wpasowujc sk w tendencje europejskie. Teodor Talowski byt nowatorem, przez ¥ojego
realizacjach rzuca siw oczy: (...) zaskakujca jak na owe czasy ,neoromantyczna”
malowniczosé¢ oraz zdynamizowanie bryly poprzez wydobycie wairtastrukturalnych i
fakturowych. Zwraca uwagekspresjonizm przechodzgcy nieraz w pewien symb@liznajda
sie rowniez tworcy, ktorzy rownolegle do Talowskiego tworzyli budynki, ktére byty w wyrazie
bardzo podobne. Przykladowo tzZoci zamekv Tarnowie, projektu Szegnego Zaremby, czy
podstacja elektryczna na ulicy tobzowskiej w Krakowie, autorstwa Jana Rzymkowskiego.
Podobi@stwa realizacji innych twércow do projektow Talow-skiego, zastanéwione szerzej
w osobnym rozdziale.

11.3.3. Wzorniki architektoniczne

Od czaso6w antycznych, pOJaW|a+yqstraktaty o archi-tekturze, dotygza sposobu
ksztaftowania architektury. OtoA\" - ;
kilku  wazniejszych  autorow: "
Witruwiusz — autor dzieta:O
architekturze kgig dziesgé (ok.20- \
10 p.n.e.), Vignola — autor traktatuz <4
O pieciu por;ydkach w archi- }
tekturze(1562), Andrea Palladio —
autor pracy pt..Cztery Ksggi o
Architekturze (1570), Piranesi
autor m.in.: O wspaniatéci i
Architekturze  Rzymu (1761),
Viollet-le-Duc — autor dzieta:
Stownik architektury francuskiej®
od Xl do XVI wieku (1854-1868)
Byli to twércy, ktérzy z jednej

Ryc. 19. Red House w Bexleyheath, projektu W. Morrisa

strony pro%"""a" h_odlr:a% i Ph. Webba z 1859 roku
.przepis” na dobg architektug,  rig. 19. The Red Housin Bexleyheath, designed by W. Morris
lub  dokumentowali budynki and Ph. Webb, 1859

2 W Czasopimie Technicznym Lwowskimlatach 1901-1902, ukazata Siedem Lamp Architektury, streszczenie
wedtug Johna Ruskinapracowane przez Jana Sas-Zubrzyckiego. Bytagowizeniejsza publikacja, od tej z
Architekta

Krakowski P.Okres eklektyzmu i historyzmuwop. cit., s. 41.

Krakowski P.Okres eklektyzmu i historyzmuwop. cit., s. 47.
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istniegce — antyczne, lubredniowieczne. Piniejsi tworcy mogli czerpainspiracg z tych
dziet tworzc wiasne teorie i realizag swoje budynki. Architekci, w kalym stuleciu
poszukiwali kanonow gkna, odpowiednich proporcji catego budynku i jego detalu. W XIX
wieku powstawaly rownie prace wzornikowe, podgje przyktady rozwizan
architektonicznych. \&t6d nich znajduje si praca B. Liebolda pt..Budowle z cegly
nietynkowanej, wzornik detalu dekoracyjnegd891 roku, czy tego samego autora praca pt.:
Budownictwo drzewne, wzornik detalu snycerske®893 roku. (Ryc. 20)

Byly to publikacje, ktére stawaty sharzdziem
w rekach architektéw, ktérzy chcieli dostosaivaie
do panujcych tendencji, albo szukali inspiracji do
projektowanych przez siebie budynkéw. Czy Talowski
korzystat ze wzornikbw architektonicznych? By
moze tak, ale realizowane obieldwiadcz réwniez o
tym, ze z biegiem czasu wytworzyt wlasny ,zestaw
form” stosowanych najegciej w licznych
realizacjach.

[1.3.4. Dziatalnos¢ Towarzystwa Gimnastycznego
Sokot
Tworczas¢ Teodora Talowskiego przypadia na
okres wzmaone] dziatalnogéi  patriotycznej,
przygotowujcej Polsk do odzyskania niepodlegid.
Do takich inicjatyw nalgy zaliczy dziatalnosé
Polskiego Towarzystwa Gimnastyczneduko} ktore
pocatkowo miato na celu tylko propagowanie i
nauczanie gimnastyki, co miato poprawkondycg
fizyczna polskiego spoteczstwa. Z biegiem lat
rozszerzat si zakres jego nauczania na dodatkowe
sekcje (zapasy, strzelectwo, kolarstwodgectwo), a
Ryc. 20. Przyktadowe rozwiazanie detalu 00 pocatku XX wieku profil polskiegdSokota,stawat
architektonicznego ze wzornika sig¢ coraz bardziej wojskowy. PierwsZewarzystwo
ci 2 AB. Liebo:da,f189r1]_t ral detal Gimnastyczn765\vv Polsce zostato zatone we Lwowie
From the patter book by B. Liebold, 1801 V. 1867 TOKU" W zaborze pruskim pierwszgolot
pojawit sie w 1885 roku, a w zaborze rosyjskim
dopiero w 1905 roku, ale szybko zostat zdelega-
lizowany®. Organizacja gimnastyczr@olot w Polsce, zostata utworzona na wzér czeskiego
Sokota(zatoonego w Pradze w 1863 roku). To na jego strukturze oraz na praskim budynku
organizacji, wzorowan&okotalwowskiego. ObiekiSokotaw Pradze zostat wybudowany w
1864 roku, wedtug projektu Wojciecha Ullmana. Byt to budynek neorenesansowy z kolamnow
aula (sah ¢wiczen) oraz wieloma pomieszczeniami pomocniczymi. Budynek sokota we Lwowie
zostat wybudowany w 1884, wedlug projektu Wihadystawa Halickiego i Alfreda Kamienio-
brodzkiego, przy wspétpracy rdsarza Piotra Harasimowicza (dwaj ostatni byli cztonkami
Sokotg. Sokolnia Iwowska stala si wzorcows dla wickszoLi tego typu budynkéw
powstajcych pé&niej na terenie Polski. Byta zaprojektowana w duchu neorenesansu, natomiast
program funkcjonalny zaktadat pozenie programu siedziby towarzystwa z programem szkoty
gimnastycznej. Najwaniejszym elementem byta wielofunkcyjna,zdusala, ktéra miata stu¢
nie tylko celom gimnastycznym, ale réwaieelom komercyjnym tj. zebrania, przedstawienia
teatralne, odczyty etc.
Od 1884 roku pojawialy sina terenie Galicji kolejne fili@owarzystwa Gimnastycznego
m.in. w Tarnopolu (1885), Rzeszowie (1886), Wadowicach (1887), NowayornuS(1887) i

S Pamietnik Sokota Krakowskiegh885-1896, Krakéw, 1896. Wydane naktadem wtasnym Towarzystwa
Gimnastyczneg&okotw Krakowie.

Beiersdorf Z Sokolnie w krajobrazie kulturowym i architektonicznym Galej] Rozwoj przestrzenny miast
galicyjskich potagonych mgdzy Dunajcem a Sanem w okresie autonomii galicyjskiej. Materialy z sesji, Jasto 23-
24 kwietnia 1999, pod red. Beiersdorfa Z. i Laskowskiego A. Jasto 2001.
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wielu innych. W 1914 roku, tylko na terenie Galicji byto 246 ,gniaZ&tikotaz 30 000
cztonkami. W zaborze pruskim w tym samym czasie bylo 106 ,gniazd”, a w zaborze rosyjskim
dziatalo tajnie 20 gniazd z 7000 czionkami. W 1919 roku powstal j@dégzek Towarzystw
Gimnastycznyctsokoétna cad Polsk. Swop dziatalnos¢ prowadzit do 1949 roku, a pdiej

zostat zreaktywowany w 1990 roku. Obecnie w Polsce dziata kdkaarzystw Gimnastycznych
Sokét m.in. w Krakowie i Warszawie. W Krakowie dziatalo niezalke (od Iwowskiego)
Towarzystwo Gimnastycz®®ko} zatozone w 1885 roku.

W 1889 roku zostat
wybudowany budynek krakow- »
skiego Sokota, ktérego projek- -
tantem byt Karol Knaus. Byt to
budynek neogotycki z bogat
dekoracy malarsly autorstwa
Antoniego Tucha. W 1894
roku, budynek zostat rozbudo:
wany przez Teodora Talow- f§
skiego, ktéry take byt g
cztonkiemSokota.Przebudowa T3
polegata na dodaniu, od stron.
istniejacej wtedy rzeki
Rudawy, dwoéch szatni

dlugcéci 27m i 5,5m szero-
kosci. Przesunjto  $ciang Ryc. 21. Budynek Sokofa w Krakowie, po rozbudowie

i Avle zaprojektowanej przez Talowskiego, fotografia po 1894
p;)przednliJ préyb,UdOWkl . W Fig. 21. Building ofalcon (Gymnastics Society) in Cracow,
3 rorr:q :jzekl" po Wszonoklej Extension designed by Talowski, photo after 1894

acn, dzkKl czemu uzyskano

przestrzé na dodatkow mah sak gimnastyczna (Ryc.21) Obiekt Sololni krakowskiej po

przebudowie zyskat dodatkowy walor malownigzp abstrahujc od nievatpliwych korzyci

dla uxtkownikéw. Warto wspomnig iz Talowski projektowat te inne Sokolniena terenie

Galicji, jednak nie wszystkie jego projekty zostaty zrealizoWane

a.  Projekt dlaSokotaw Jale, wykonany w 1897 roku — nie zostat zrealizowany

b. Projekt rozbudowy budynkuSokota w Wadowicach (prawdopodobnie z udziatem
Talowskiego) z 1897 roku — zostat zrealizowany

c. Projekt rozbudowy budynkbokotaw Rzeszowie z 1898 roku — nie zostat zrealizowany

d. Projekt dla&Sokotaw Jarostawiu z 1899 roku — zrealizowany

e. Projekt kartuszy dekoracyjnych diokotaw Wadowicach i Krakowie (publikowane w
1897 roku w jego pracy pRrojekta Kogtiotdéw)

Rozwdj Towarzystwa Gimnastyczne@wkoé} ktory byt najintensywniejszy w latach 1884 —

1914, doprowadzit do podniesienia poziomu spraehdizycznej miodziey, edukaciji

kulturalnej spoteczestwa, a take rozwoju budownictwa zwkanego z kolejnymi siedzibami

Sokotaoraz pojawienia si urzadzonych terendw zielonych. Jednym z pierwszych Ptk

Jordana w Krakowie (1888), ktory stat siwzorcem dla innych parkéw rekreacyjnych z

urzadzonymi boiskami, wkomponowanymi w ziéle

Niewatpliwie dziatalng¢ Towarzystw GimnastycznyehGalicji byta wanym czynnikiem
funkcjonowania éwczesnych miast. Budyi@dakolnistuzyty nie tylko czionkom Towarzystwa,
ale take wszystkim mieszkecom, funkcjonujc jak obecne domy kultury (przedstawienia
teatralne, uroczysfoi rocznicowe wanych wydarzé narodowych, miejsca zeliraodczytow).
Byly to wiec budynki reprezentacyjne, a ekii temu, & znani architekci wykonywali projekty
za darmo, &dac czsto cztonkami Towarzystwa, byto mave uzyskanie architektury o dobrej
jakosci. Teodor Talowski miat swoj wktad w projektowaniu budynkBakota co zapisuje go
do grona os6b przyczyniggych sé do podnoszenia kondycji fizycznej i duchowej
spoteczéstwa polskiego.

7 za: Beiersdorf Z Sokolnie w krajobrazie.ap. cit.
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Byto wiele czynnikow, ktére wphyty na twérczoséTalowskiego. Czynniki wewgtrzne -
Zwigzane z jego prywatnymyciem i sytuacj Polski oraz zewgtrzne - wynikajce z przemian
architektury europejskiej. Jednak niezalie od warunkow, miejsca i czasu, w jakim przyszto
mu zy¢, wykazat s¢ talentem, wraiwoscia i oryginalndgcia architekta-poety.

[l.4. Charakterystyka twoérczosci Teodora Talowskiego

11.4.1. Budynki $wieckie

Tworcza¢ Teodora Talowskiego mna podziek na trzy okresy. Pierwsza faza przypa-
dana lata 1885 — 1895. W tym okresie powstajbardziej charakterystyczne budynki tego ar-
chitekta. Druga faza, to okres od 1896 do 1899 roku. Trzecigrzgpada na lata 1900-1906.

W pierwszej fazie twoérczoci (1885-1895) Teodor Talowski, jakesivydaje,
poszukuje swojego stylu, wymdiajac sk od wspétczesnych mu architektow. Byt to okres
szczegolnie ,malowniczej” architektury w jego wydaniu. Stylowo maywat do historyzmu,
eklektyzmu, a w niektérych elementachZaldo manieryzmu oraz gxiowo do seces;ji. Sto-
sowal nieregularne rzuty, wielowidokowéofasad, stosaf wykusze*, ryzality*, logie* etc., a
takze rozczionkowanie bryty budynku i zmdicowanie wysokéci poszczegdinych ezci obiek-
tu (dwie ostatnie cechy, odnaszig gtdbwnie do obiektéw wolnostagych). Wojciech Batus tak
pisze o pierwszej fazié okresie tym powstanajbardziej chyba oryginalne dzieta, a miano-
wicie kamienice krakowskie, nie bez racji uznawane za kwintesenigwszczyzn§. Ta-
lowski tworzyt wtedy budynki z cegly i kamienia o znicowanej fakturze i kolorze od gtad-
kich i réwnych cegiet i blokéw kamiennych, po tamane i nieregularne formy. Charakterystycz-
nym elementem elewacjh sguzy ceglane”, utworzone z cegiet wypalonych w pogszpnej
temperaturze, co powodowato ich zeszkliwienie i utwardzenie. Talowglialzu materiatu
pozornie odpadowego. Bynoz rownie zlecat wyprodukowanie takich ceglanych elementéw
zdobniczych. Oprocz z#dicowania materiatu elewacji, stosowat kamienny detal — od prostych
portali okiennych, poprzez kartusze herbowe, histosgrukolumny, a do wysmakowanych
elementow rzgbiarskich (np. ozdobne portale werandy przy willi w Bochni — aawice do
manieryzmu). Elementy fasad tj. znicowany materiat budowlany, detale architektoniczne,
okna, drzwi, loggie czy wykusze, to wszystko Talowski komponuje w taki sposob, abydzyska
wrazenie niepokoju, tajemniczoi i zaskoczenia. Gsto stosuje asymetri zdawa by sk mo-
gto, pozora przypadkowé¢ w umiejscowieniu danego elementu. W ten sposéb Talowski roz-
bija spoisté¢ elewacji (przyktadowo dorPod Pajkiem). Jego budynki petnegshistoryzuj-
cych detali, podlegagych jednak swobodnej interpretacji i modyfikacji przez architekta.

Wojciech Batus zauwa, ze: To rozbijanie spoist@i uformowar (...) czyni z Talowskiego
nowatora — i to, dodajmy, w podwdéjnym sensie. Po pierwsze bowiem dowodzi zerwania z nor-
mami, ktore daid niepodzielnie rzdzity fasadami kamienic (...) Po drugie zaszerwanie, po-
lqczone ze stosowaniem asymetrycznych fasad i niekonwencjonalnego rozmieszczenia dekoraciji,
,oczyscito” przedpole dla dziatas secesjonistdiv

Tworczos¢ Talowskiego sytuuje sipomigdzy stylami — mgdzy historyzmem, a secasj
Wiasciwym jednak kdzie raczej stwierdzeniee Talowski stworzyt swéj whasny styl, wiasny
jezyk, zainspirowany rinymi elementami z architektury historycznej. Jak pisze Batus, Talow-
ski byt w stosunku do architektury historycznej w relacji analogicgaio Dokonywat
interpretacji styléw historycznych na swdj, subiektywny sposoéb. Dlategmango okréli¢
manieryst jego epoki. W pierwszej fazie tworczm Talowski czsto stosowat symbole i
lacinskie sentencje. Dotyczyly one przemijania i rad jak zyatg¢ (przyktadowofestina lente
ars longa — vita brevjs Natomiast symbole, jakie stosowatsto byty wyolbrzymione i jakby
,nie na miejscu” (glowa osta pelga rok herbu, umieszczona w gornejeéa fasady, pod

8 Balus, W. (1988). Historyzm... op. cit.
9 Batus, W. (1988). Historyzm... op. cit., s. 123
8 Batus, W. (1988). Historyzm... op. cit., s. 125
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gzymsem — w kamienici?od Ostep Takie traktowanie elementéw symbolicznych sytuuje je
pomiedzy naturalizmem, a symbolizmem.

Malowniczos¢ Talowskiego wize sk z kilkoma cechami, ktére zostaly trafnie zdefinio-
warr:%el przez C. L. V. Meeksa w 1950 rokultve Art Bulletin w artykule ptPicturesque ecleti-
cis

Meeks wyrénia pk¢ cech malowniczi:

-szorstkosdfaktury zewntrznej

- ruchliwos¢/ poruszenie w kompozycji elementow

- nieregularné¢ poprzez kompozyejswobodn bryly — asymetria i forma otwarta
- zrGznicowanie, aby unikagt powtarzalnéci i jednostajnodi fasad

- zawito$¢ form i ukladu wrtrza

Talowski stosuje architekigmalownicza, postuguje s przerysowanym detalem, senten-
cjami faciiskimi, stosujc swoj wkasny ¢zyk interpretacji styléw historycznych. Wszystkie te
elementy g zawarte przede wszystkim w realizacjach z pierwszej fazy twdaiciaére zosta-
na poddane doktadnej analizie w ngstym rozdziale.

Projekty z pierwszego okresu tworéeb

Kamienice krakowskie:
- ul. Batorego 26 (1885, wybudowana w 1886, kamienica wtasna) —
mato charakterystyczna dla | fazy
- ul. Retoryka 7 (1887), zwarkestina Lentgkamienica wiasna)
- ul. Smoleéisk 18 (1887) — malo charakterystyczna dla | fazy
- ul. Smold@isk 20 — dom artysty malarza Antoniego Piotrowskiego (1888-1889) -
mato charakterystyczny dla | fazy
- ul. Retoryka 15 (1888), zwardugo myl — predko czyi (kamienica wlasna?)
- ul. Karmelicka 35 /natma z ul. Batorego (1889), zwaRad Pajkiem
(kamienica wiasna)
- ul. Pitsudskiego 26 / ul. Retoryka 1 (1889-1890), zwanaSpielvajzcy Zabg
- ul. Retoryka 3 (1891)
- ul. Retoryka 9 (1891), zwariod Osten{wczesniej nazywana kamierid®od Herberft,
kamienica wiasna)
- ul. Dluga 54 — dom Kazimierza Zalewskiego (1891) — mato charakterystyczna
dla | fazy

Budynki mieszkalne, wolno staje:
- ul. Garbarska w Krakowie — projekt willi (1886) dla Seweryny Gorskiej
- Patac w $iborzycach (188§ — mato charakterystyczny dla | fazy
- Patac w Dobrzechowie (1890) — mato charakterystyczny dla | fazy
- Dwér w Cianowicach (1890) — mato charakterystyczny dla | fazy
- Dwor Dabrowskicf* w Michatowicach (projekt w 1892 r., wybudowany w 1897)
- Willa w Jale (okoto1895%
- Willa w Bochni dr Mieczystawa Ebowskiego(1895)

Budynki uzyteczndsci publicznej:
- Przebudowa budynKliowarzystwa Gimnastyczne§okotw Krakowie (1894)
- Szkota w Okocimiu (projekt 1895, wybudowana w 1896 rfku)

81 7a: Balus, W. (1988). Historyzm... op. cit.

82 Wedtug artykutu Wincentego tosi@ieodor TalowskiTygodnik llustrowany , SeriaV,1892, tom VI, s. 186.

8 7a: Karta ewidencyjna zabytkdw architektury i butiictwa Nr A 468, 02.09.1982 s@dek dokumentacii
zabytkéw w Warszawie.

8 Wyjasnienie w rozdziale IV pkt. 4.5. niniejszej pracy.

8  Laskowski, ANieznana willa Teodora Talowskiego wléa,Rzeszowska Teka Konserwatorska”, tom 1, 1999
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- Pawilon na wystawLwowska (projekt 1893)

Druga faza tworczéci Talowskiego (1896 — 1899) jest okresem ,uspokoje-
nia” formalnego. Wydaje gj ze architekt przestaje eksperymentéwaodaza ,.spokojry”’ dro-
ga, cenionego ja wtedy tworcy. Nadal gtdwnym materialem budowlanym jest cegta i kamien,
ale detale architektoniczne msniej ,wybujate”, faktura materiatu budowlanego nie jesttpak
zrénicowana. Poprzez uproszczenie fasad, budynki oddzizéupogednictwem masycian i
ich czytelnej kompozycji. Talowski stosuje charakterystyczne ,sercowatelytyea naro

zachscian (przyktadowo ,podkop” Talowskiego przy ulicy Lubicz w Krakowie) Coraz mnigj
wyrazne % nawikzania do konkretnych stylow historycznych. Talowski, w drugiej fazie twor-
czoki, dokonat w swoich projektach pewnej syntezy form i stylow, stawiap bardziej
uproszczone uktady, ptaskie taflgan, syntetyczny detal.

Projekty z drugiego okresu tworcni

Kamienice krakowskie:
- ul. I?qdzichéw 19 (1897) — bardzo prosta formalnie i kompozycyjnie
- ul. Sw. Jana 3 — dom Jana de Go6tz-Okocimskiego (1897)

Budynki mieszkalne, wolno staje:
- Willa Juliana Wanga we Lwowie, przy @w. Zofii 30
(obecnie ulica lwana Franki 114), (1899)
- Dwor Skrzeczyskich w Lubzinie (1899) — przypisywany rownik. Zarembie
- przebudowa rezydencji J.K. Milewskiego na wyspie St. Catherina, koto Triestu
(1899) — przebudowe: oryginalnym stylu zamku stagaaegd’

Budynki uzyteczndci publicznej:
- architektoniczne opracowanie ,podkopu” przy ul. Lubicz w Krakowie (1896-98)
- projekt budynkusokotaw Ja&le (1897) — nie zrealizowany
- projekt rozbudowysokotaw Wadowicach (1897)
- projekt rozbudowy sokolni w Rzeszowie (1898) — nie zrealizowany
- Szpital Bonifratréww Krakowie (1898)
- budynekSokotaw Jarostawiu (1899 — 1900)
- szpital w Okocimiu (1906§
- szpital w Suchej Beskidzkiej (1900) (?)

Obiekty inne:

- projekt kartuszy di&okotaw Wadowicach i Krakowie (publikowane w 1897
roku w pracy Talowskiego perojekta Kogiotow)

- projektEx libris dla biblioteki hr. Adama Skragkiego w Zagdérzanach (1898)

Trzecia faza tworczéoci (1900 — 1906) prowadzi do stosowania form coraz bar-
dziej kubicznych. Zanika stosowanie przepalonej, ciemnej i chropowatej cegly, na rzecz gtad-
kich materiatéw budowlanych. Detal architektoniczny posiadgeyinawiazan do romantyzmu
i ,zmodernizowanego renesan&i/hiz do negotyku, czy manieryzmu. W projektach widez
nawigzanie do seces;ji wiedskiej. Projektowane uktady przestrzenne zachewednak cechy
asymetrii, chocizby w projektowanych w tym czasie daiotach. § to nadal malownicze (na
swdj sposob) budynki, z tréznica, ze architekt operuje wksz mas, kubicznym* detalem i
formami geometrycznymi. Inspiracja stylagnedniowiecza pozostaje, ale ulegakgizej syn-

86
87

Projekt szkoty znajdujeesiv pracy: Talowski TProjekta kdciotow op. cit.

Za: Balus WPatace, dwory i wille Teodora Talowskiegbeka Komisji Urbanistyki | Architektury, T.XXI
(1987). s. 224.

Za: toza S.Architekci i budowniczowie w Polsoayp. cit.

Batus, W Historyzm..op.cit., s. 127
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tezie i interpretacji w wyrazie, vizaiejsza staje gifunkcjonalnd¢ budynkéw, nk ich ,,0zdob-
nos¢”. W tym miejscu warto przypomniepostad Morrisa, ktory ju w 1859 roku swaj rezy-
dench Red Housgdokonat swoistej interpretacji organiczoobéredniowiecza, tworc z Phili-
pem Webbem dom, ktéry byt funkcjonalny i osgday w detalach, cliobezsprzecznie czeepi
cy ze wzorcOw architektur§redniowiecznej. Talowski w trzeciej fazie twéréebreprezentuje
L,unowoczéniony”, syntetyczny historyzm, ktéry stosowat rownid. P. Berlage (autor m.in.
domu Henny’ego z 1898 roku).

Projekty trzeciego okresu tworco:

Budynki mieszkalne, wolnostajce:

- projekt (fasady) domu mieszkalnego (1980)

- dwér w Grodkowicach (1902)

- przebudowa patacu hr. Szeptyckiego w taszczowie (1902) i PrzyiBiddela
nieznana)

- dwor Piotra Colonna-Czosnowskiego w Oborach na Wotyniu (1903)
i Bykowcacli? (data nieznana)

- patac w Wysuczce ordynata Czarkowskiego-Golejewskidpmjekt z 1905
roku, wybudowany w 1906)

- rezydencja Pawla Sapiehy w Siedliskach (1905), projekt przebudowy

- projekt przebudowy patacu A. Péaskiego w Horyicu (1905)

- patac ksizat Czertwertyiskich w Kijowie (1905)

Inne obiekty:
- projekt pomnika bitwy pod Austerlitz (pod Stawkowem), zwa&ssarium(1900)
- projekt aresztéw miejskich w Jarostawiu (1990)rozbudowa ratusza
- szkota (gimnazjum) w Ebicy (19005°, wybudowane 1907 (?)
- projekt gimnazjum w Nowym Targu (1902)ukaiczony w 1906 (?)

Jak juz wczeniej powiedziano, najbardziej charakterystyczna byla pierwsza faza
tworczogi Teodora Talowskiego, przypadeg na lata 1885-1895. W tym okresie wykazat si
najwicksz inwencph twoércz — budynki § najbardziej rozpoznawalne, tatwo je przypisa
jednemu tworcy, chociawzniesiono je w rinych miastach. Mama juzw nich odczyta jezyk
form, specyficzny dla Talowskiego. W nich fakzostatl zawarty romantyzm, a kompozycja
budynkow byta przemfjana w taki sposéb, aby posiadata walory nie tylko funkcjonalne, ale
takze estetyczne, lolac przy tym przyjazna mieszkeom.

W drugiej, a szczegolnie w trzeciej fazie twérgdpw realizacjach Talowskiego zabrakto
specyficznego dialogu z odbiarc,wciagania” go w histok malowniczego, czasami waz
LStaroytnego” budynku. Nie byto jujednak efektu zaskoczenia, jaki dominowat w pierwszej
fazie twérczoéi. Natomiast pewne elementy, sposéb budowy bryly mialty swontynuacg
we wszystkich trzech fazach twéréeo Talowski, jak wielu tworcéw rozwija gii zmienia
poprzez nabywane éwiadczenia, inspiracje dzietami innych architektow, padrpo Polsce i
zagranicy (wydaje gj ze szczegblnie podido Anglii w 1899 roku, miata dyy wpltyw na jego
projekty — zarébwno obiektowwieckich, jak i sakralnych). Ukoronowaniem jego pracy jako
architekta, byt wygrany konkurs na projektkimta p.w.Sw. Elzbiety we Lwowie (budowany
w latach 1904-1911).

[1.4.2. Budynki sakralne

% 7a: Czasopismo Techniczne Lwowskie, R.XVIII (1900),9\str.116 oraz tablica XXII
°1 7a: Czasopismo Techniczne Lwowskie, R.XX (1902), Olrs2r.267

%2 |hidem

%3 7a: Czasopismo Techniczne Lwowskie, R.XXVIII (1919,17, str.243

% 7a: Czasopismo Techniczne Lwowskie, R.XVIII (1900),9\str.116 oraz tablica XXII
9 7a: http://pl.wikipedia.org/wiki/Teodor Talowski

% |hidem
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Tworcza¢ projektows Talowskiego, dotycea budynkow sakralnych nate raczej po-
dzieli¢c na dwa okresy, a nie na trzy fazy, jak to uczyniono omaw@pudowle swieckie.
Pierwszy obejmuje lata 1888-1900, a drugi lata 1900-1906.

Charakteryzujc koscioty Talowskiego ména je ogodlnie opisajako budynki zwarte, ale roz-
rzezbione, przem§lane kompozycyjnie z kalej strony od zewtirz i od wretrza. Kulminacg

bryly, osaga Talowski w punkcie gtéwnym, jakim jest wée(czasami dwie, lub trzy wie). W
budowlach tych rowniezostata zastosowana zasada malowsza materiatem, ktoryay-

wal byla nietynkowana cegta i kamieUklad przestrzenny bywat pseudobazylikowy, central-
no-podtzny, lub dwunawowy. Elementem charakterystycznym byt monumentalny, kamienny
krucyfiks, umieszczony zazwyczaj na wekosciota.

Pierwszy okres (1888-1900) charakteryzuje symetrycznym komponowaniem bryt w
ukltadach pseudobazylikowych, lub centralno-kmyych. Drugi sposob ksztattowania prze-
strzeni byt przewazajacy. Talowskiemu chodzito prawdopodobnie o integrowanie, poprzez takie
pofaczenie, przestrzeni wewtnznej. Wieza kogiota byta projektowana na osi budynku. Kom-
pozycja form pitrzyta sk ku zwieaczeniu, ktérego hetm miat ezto malownicz, gotycko — ba-
rokowa latarnkg. Charakterystyczne dla tego okresu jest rowsisowanie w zewtkznym
gzymsie koronujcym motywu ostroitnych, ceglanych arkadek.

Koscioty i inne obiekty sakralne z pierwszego okresu:

- kosciot w Dobrzechowie (projekt 1888-1895 — razem z projektami elementow
wyposzenia wnérza, m.in. ambonz 1895 roku, wybudowany w latach 1888 -
1893)

- grobowiec Talowskich w Krakowie (na cmentarzu Rakowickim) (projekt 1888)

- kosciot w Jezowem (projekt 1894)

- koscidt w Lancucie (projekt 1894)

- kosciot w Bébrce (projekt 1895)

- kosciot we Wrocance (projekt 1895)

- Kaplica Szkolna Kolonii RobotniczejNowy S£z°®, obecnie kéciot pw.
Najwietszego Serca Pana Jezusa, zwémsciotem Kolejowyn{projekt 1896,

wybudowany w 1898

- kosciét w Kamieniu (projekt 1895)

- koé(i:(i)%’f w Suchej Beskidzkiej (projekt 1895 i 1896, budowany w latach 1896-
190

-Kazalnica dla kéciota w Suchgjl901)°* (w 1902 roku wArchitekcie
umieszczono zdgie wykaiczonej kazalnicy z podpisem ,Ambona wskiele w
Suchy*%)

- Projekt na chrzcielnig®® (1895)

- Szkice na grobowt¥ (1895)

- epitafium prof. Wincentego Jaliiskiego w kéciele Kapucynéw w Krakowie
(1895§%

- kosciot w Wysocku (projekt 1896)

- Portal grobowcow w técucie®® (projekt 1896)

% Batus W Architektura sakralna..op.cit. — podziat twérczei Talowskiego na poszczegéine okresy, oraz lista
budynkoéw sakralnych zostata oparta w pewnejj mierze na tym opracowaniu.

% Talowski T.Projekta kaciotéw op.cit., wedtug tej pracy projekt pochodzi z 1896 roku.

9 7a: Zieliiski Z. Nowy $cz, Przewodnik po zabytkadkoto Przewodnikéw Oddziatu PTTRESKIDw Nowym
Saczu, Nowy Gcz 1994 r.

100 7a: Batus WArchitektura sakralna Teodora Talowskiedw:] Zeszyty naukowe Uniwersytetu Jagielkiego
MXL, Prace z historii sztuki, zeszyt 20, Krakéw 1992.

101 \: Architekt, nr 6, rok 1901, s.93-96.

192 \: Architekt, nr 11, rok 1902, s.61

103 7a: Talowski T Projekta kdgciotéw op. cit.

104 7a: Talowski T Projekta kdgciotéw op. cit.

105 7a: Samek JZe studiéw nad oeuvre architekta krakowskiego Teodora TalowsHKiegdrzysztofory nr 12,
Krakéw.
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- Projekt na lampavieczng do kéiota™’ (1896)

- tawka kolatorska w kaiele Gorlickint® (1896)

- kosciot w Przyszowej (projekt porailzy 1896 a 1898

- kosciot w Libiazu (projekt 1898)

- projekt nagrobka w Bochni (1898)

- kaplica grobowa Loewenfeldéw w Chrzanowie (1898)

- kaplica grobowa Skragkich w Kobylance (1898) (przybudowka dcs&imta)

- kosciot w Kroscienku (1898)

- kaplica szkolna w Nowymy&u*° (projekt 1899) — kéxiét pw. Sw. Kazimierza

W drugim okresie tworczei (1900-1906), Talowski zaczyna stoséwaktady asyme-
tryczne (co robit ju wczeniej w budynkachswieckich), stosowat dwunawawdyspozycg
wnetrza, a wiege nie umieszczat juaa osi kéciota. W tym czasie pojawiajsie rowniez osmio-
boczne wieyczki flankuppce fasady oraz nowa forma dekoracji gzymsow w postaci pitokr
gtych arkadek (czasami z towarzysymi w nizszej partii, vaskimi wycigciami w murze).

Koscioty, obiekty sakralne z drugiego okresu:
- kosciot w Rudzie Guzowskiej (1900)
- kosciot w Kamionce Strumittowej (1901}
- kosciot p.w. Sw. Anny w Skatacit? (obecnie Ukraina) (1901)
- kosciot w Chorzelowie (projekt 1902)
- kosciot w Thustem (obecnie Ukraina), przebudowa w 1902 Hku
- kosciot w Lubzinie (1903)+
- katedra w Tarnopolu (projekt 1903)
- kosciot - Kaczyka (projekt 1903) (Cacica w Rumunii)
- kosciot Sw. Elzbiety we Lwowie ( projekt 1903-1904, budowa 1904-1911)
- kosciot w Wadowicach Gérnych (projekt 1904)
- grobowiec hr. Rejéw w Przectawiu (projekt 1962)
- kosciot w Osobnicy (budowa ok.904-1908)
- kaplica dla Jana Zwiernickiego w Zwierniku (1905)
- kosciot w Biatoskorce (projekt 1905)
- kosciot w Laszkach (projekt 1904
- koscidt - Kroscienko Wyzne (projekt 1906)
- kosciot - Radziwitéw Mazowiecki (1907)
- mauzoleum Ponskich w Horyicu (1905-1912 ?)
- kaplica patacowa w Gedzie™® (ziemia Iwowska) z herbeorczak
- grobowiec Skrzgskich w Zagérzanact® (powiat Gorlicki)
- Rozszerzenie kaiota parafialnego w Wgnianach(proj 1905) 1906°
- kosciot w Zyrardowie (projekt niezrealizowarlyy (?)
- kosciét w Otyni (obecnie Ukraina) p.w. Wnieboweia Nagwietszej Maryi
Panny (1902-190%j (?)

108 7a: Talowski T Projekta kdgciotow op.cit.

107 7a: Talowski T Projekta kdgciotow op.cit.

108 7a: Talowski T Projekta kdgciotéw op.cit.

109 7a: Batus WArchitektura sakralna..op.cit.

10 7a:Czasopismo Techniczne Lwowskie XX, 1902 Nr 19.
11 7a: toza S.Architekci i budowniczowie w Polscep. cit.
12 pidem

113 |pidem

114 |bidem

115 projekt zamieszczony Architekcie 1904, nr 4.

116 7a: http://www.diecezja.rzeszow.pl

17 7a:Czasopismo Techniczne Lwowskre, XXIlI, 1905 Nr 2
118 7a: toza S.Architekci i budowniczowie w Polsaep.cit.
19 |bidem

120 7a:Przeglkd Technicznytom XLVI, nr 31, Warszawa 1908, s.381.
121 7a: koza S.Architekci i budowniczowie w Polscep. cit.
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- kosciot w Podhajczykach Justynowych (pow. Trembowla - Ukraina)
1905-1910/1'3 (by¢ moze Talowski jest take autorem kaplicy grobowej rodziny
Koziebrodzkich, nad wagiem, do ktérej umieszczono dwa herbyastrzbieci
Fleming) (?)

- kosciot w Nagoszynie (budowa 1922-25 wedtug projektu Talowskiégo)

Koscioty i inne obiekty sakralne projektowane przez Talowskiego, starovaiczi cz$¢
jego dorobku. Poprzez dopracowakompozycg catej bryly, jak i szczegdlngbatos¢ w
S0zwiagzaniu” wiez koscielnych, uzyskal niepowtarzalny charakter tych budynkdw.
Zastosowana estetyka malowniczigskontrastowe materialy (cegta, kamiie asymetria i
ciekawy detal, sprawityze uzyskaty one cechy niepowtarzalne — tak charakterystyczne dla jego
twoérczogi. Mimo iz niniejsze opracowanie nie ma na celu szczeg6towej analizy architektury
sakralnej, to jednak konieczne jest wspomnienie o tej, tak licznej grupie projektéw. W nigj
bowiem réwnie mazna odczyté specyficzny dla Talowskieg@egyk form. Dlatego w dalszej,
szczegOtowej analizie jego projektow, architektura sakraldai®gdwnie, cha w mniejszym
stopniu, uwzgldniona.

Szczegdlnie grobowce rodzinne i kaplice patacoweymi obiektami sakralnymi, ktére
bezpgrednio koresponduaj z elementami gzyka form, obecnymi w budynkacéwieckich
Talowskiego. % one ponadto zindywidualizowane, bo projektowane dla konkretnej rodziny, z
brakiem maliwosci adaptacji na innfunkcie.

/llustracje do punktu Il.4. — Tabele 1i 2/

122 7a: http://pl.wikipedia.org/wiki/Teodor Talowski
123 7a: http://pl.wikipedia.org/wiki/Teodor Talowski
124 7a: http://lwww.nagoszyn.diecezja.tarnow.pl
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Tab.1.A. Projekty z I fazy (1885-1895) — KAMIENICE MIESZKALNE W KRAKOWIE
Tab.1.A. Projects frorhphase (1885-1895) — DWELLING HOUSES IN CRACOW

Budynki: zdje-
cie/rysunek
Buildings:
photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/budowy
The name and date:
project/ building

1. ul. Batorego 26
proj.1885, bud. 1886,
kamienica wiasna

1. Batorego St. No.26
proj. 1885, built 1886
the ‘own house’

B4 Under the Spider,

6. ul.Karmelicka 35/ ul.
Batorego, zwana:

Dom Pod Pajgkiermn bu-
dowa 1889,

kamienica wiasna

6. Karmelicka St. No.35/
Batorego St.,

built 1889,
the ‘own house’

2. ul. Retoryka 7,
zwana: Festina Lente,
budowa 1887, ka-
mienica wiasna

2. Retoryka St. No.7
called:Festina Lente,
built 1887,

the ‘own house’

7. ul. Pitsudskiego 26/ ul.
Retoryka 1, Pod Spiewa-
Jaca Zaba,
1889-1890

7. Pitsudskiego St. No. 26/
Retoryka St. No. 1, called:
Under the Singing Frog,
1889-1890

3. ul. Smolensk 18,
budowa 1887

3. Smolésk St. No0.18
built 1887

8. ul. Retoryka 3 projekt
1891 dla Dr Marcina Ko-
zteckiego

8. Retoryka St. No. 3
project 1891, for
Dr Marcin Koztecki

4. ul. Smolensk 20
budowa 1888/ 1889
dom artysty malarza
A. Piotrowskiego

4, Smol@ésk St.No.20
built 1888/1889
house of artist and
painter A. Piotrowski

9. ul. Retoryka 9 zwana
Pod Herbemn, (Pod
Osfem), proj. 1891, dom
wiasny

9. Retoryka St. No.9
Under the Blazon(Under
the Donkey, proj.1891,
the ‘own house’

&/| 5. ul. Retoryka 15,

| zwana Dfugo mysl —

predko czyri, dom
K. Stadtmiillera, 1888

| 5. Retoryka St. No.15

called:Think long — do

2 quickly, house for

K. Stadtmiiller, 1888

10. ul. Dtuga 54
projekt 1891

dom Kazimierza Zalew-
skiego

10. Dluga St. No.54
project 1891

house for Kazimierz
Zalewski
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Tab.1.B. Projekty z I fazy (1885-1895) — BUDYNKI MIESZKALNE ORAZ UZYTECZNOSCI PUBLICZNE]
Tab.1.B. Projects frorhphase (1885-1895) — VILLAS, MANOR-HOUSES AND UTILITY BUILDINGS

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

1. Willa Seweryny
Gorskiej, projekt
1886, ul. Garbarska,
Krakow, (nieistnieja-
ca)

Gorska, project 1886
Garbarska St., Craco
(non-existent)

1. Villa for Seweryna | &

| 6. Willa w Jasle

projekt ok. 1895

6. Villa in Jasto
project approx. 1895

2. Patac w Sciborzy-
cach z 1889

2. Palace in
| Sciborzyce 1889

7. Willa w Bochni
dr Mieczystawa De-
bowskiego,

projekt 1895

7. Villa in Bochnia

m  built for

Dr Mieczystaw -
bowski, proj. 1895

3. Patac w Dobrze-
chowie z 1890
(nieistniejacy)

3. Palace in
Dobrzechow 1890,
(non-existent)

8. Przebudowa bu-
dynku Sokofa w
Krakowie 1894,

4 ul. Pitsudskiego 27

8. Reconstruction of

TheFalconbuilding
in Cracow 1894, Pit-
sudskiego St., No.27

4, Dwor w Ciano-
: wicach 1890

4, Manor-house in
Cianowice 1890

9. Szkota w Okoci-
miu proj. 1895, bud.
1896

(istniejaca - Ryc.47)

9. School in Okocim
proj. 1895, built 1896
(existing — Fig.47)

5.Dwor Dabrowskich
w Michatowicach
proj. 1892, bud.

.| 1897

% 5. Manor-house in
Michatowice, built for
Dabrowski family
proj. 1892, built 1897

10. Pawilon na wys-
tawe Lwowskga, pro-
jekt 1893

10. Pavilion for
Lvov exhibition,
project 1893
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Tab.1.C. Projekty z II fazy (1896-1899) — BUDYNKI MIESZKALNE, UZYTECZNOSCI PUBLICZNEJ]
Tab.1.C. Projects fro phase (1896-1899) — HOUSES, VILLAS, MANOR-HOUSES

AND UTILITY BUILDINGS

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

1. Kamienica przy
ul. Pedzichdéw 19, w
Krakowie,

budowa 1897

1. The house on
Pedzichow St. No.19

in Cracow, built 1897

y Oprawa

| przy ul
= Krakowie, 1896-98

I 6. Architecture of un-

6. Architektoniczna
~podkopu”
Lubicz w

derground passage al
railway viaduct - Lu-

bicz St. Cracow, 1896
98

2. ul. Sw. Jana3 w
Krakowie, dom
Jana de Gotz -
Okocimskiego, 1897

2. The house of Jan d
Gotz-Okocimski, 1897
Saint Jan St. No. 3 in
Cracow

7. Projekt budynku
Sokotaw Jasle,
1897 (nie zrealizo-
wany)

7. TheFalconbuilding
in Jasto, 1897
(project unrealized)

3. Willa Juliana
Wanga we Lwowie,
przy ul. Sw. Zofii 30,
1899 (obecnie ul.
Iwana Franki 114)

3. Villa J. Wanga in

Lvov — Saint Sofia St.
No. 30, 1899 (now on
I. Franko St. No.114)

Brak ilustracji

No illustration

8. Projekt rozbudo-
wy budynku Sokofa
w Wadowicach,
1897

8. Design for recon-
struction of theralcon
building in Wadowice
1897

A 4. Manor-house built

4. Dwor Skrzeczyn-
skich w Lubzinie,
1899

for Skrzeczyiscy fam-
ily in Lubzina, 1899

Brak ilustracji

No illustration

9. Projekt rozbudo-
wy budynku Sokofa
w Rzeszowie, 1898
(nie zrealizowany)

9. Design for
reconstruction of the
Falconbuilding in
Rzesz6w, 1898
(project unrealized)

Brak ilustracji

No illustration

5. Rrzebudowa rezy-
dencji J.K. Milew-
skiego na wyspie St.
Catherina, koto Trie-
stu, 1899

5. Rebuilding of palr
ace - J.K. Milewski on
St. Catherina island,
near Triest, 1899

10. Szpital Bonifra-
tréw w Krakowie,
1898

10. Design foBroth-
ers of St. John of God
Hospitalin Cracow,
1898
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Tab.1.C. Projekty z II fazy (1896-1899) — KONTYNUACJA
Tab.1.C. Projects froh phase (1896-1899) — CONTINUATION

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

S | 1900

11. Budynek Sokofa
w Jarostawiu,
1899-1900

11. TheFalconbuild-
ing in Jarostaw, 1899

14. Projekt kartusza
dla budynku Sokofa w
Krakowie, proj. 1895
(istniejacy — Ryc.86)

14. Design for the blazon
on the Falcon building in
Cracow, proj. 1895
(Fig.86)

B szkoly katolickiej w
& Brzesku)

= 12. Hospital in

12. Szpital w
Okocimiu, 1900
(Obecnie  budynek

Okocim, 1900
(nowadays catholic
school in Brzesko)

15. Projekt kartusza
dla budynku Sokota w
Wadowicach, 1895

15. Design for the blazon
on the Falcon building in
Wadowice,
proj. 1895

Brak ilustracji

No illustration

13. Szpital w Suchej
Beskidzkiej, 1900 (?)

13. Hospital in Sucha
Beskidzka, 1900 (?)

16. Projekt Ex librisu
dla biblioteki hr. Ada-
ma Skrzynskiego w
Zagorzanach, 1898

16. Project oEx libris
For Count Adam
Skrzyaski library in
Zagorzany, 1898
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Tab.1.D. Projekty z III fazy (1900-1906) — BUDYNKI MIESZKALNE
Tab.1.D. Projects froil phase (1900-1906) — HOUSES, RESIDENTIAL BUILDINGS

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

1. Projekt (fasady)
domu mieszkalnego
ok. 1900

1. Design for a house
(facade), approx.190(

Brak ilustracji

No illustration

6. Dwér w Bykowcach
ok. 1903 (?)

6. Manor-house in
Bykowce, approx.1903 (?)

2. Dwor w Grodko-
wicach, 1902

2. Manor-house in
Grodkowice, 1902

akwarela Talowskiego
watercolor by Talowski

7. Patac w Wysuczce
proj. 1905, bud. 1906

7. Palace in Wysuczka
proj.1905, built 1906

3. Projekt przebudo-
wy patacu hr. Szep-
tyckiego w taszczo-
wie, 1902

3. Design for rebuild-
ing of palace in
taszczow for Count
Szeptycki

8. Rezydencja Pawta Sa-
piehy w Siedliskach,
proj.1905

(proj. przebudowy)

8. Residential building for
Pawet Sapieha in Siedlisk
proj.1905

(proj. of reconstruction)

%4 kiego w Przytbicach

(?) zdjcie patacu 938
(?) photo of palace -1938

8 wy patacu ok. 1902

g ing of palace in Przyi-
bice for Count Szeptyr

4. Projekt przebudo-

(?) dla hr. Szeptyc-

4. Design for rebuild-

cki

9. Projekt przebudowy
patacu A. Poninskiego w
Horyncu, 1905

9. Design for rebuilding of
palace in Horyniec for
A. Poniaski, 1905

5. Dwér w Oborach
na Wolyniu - projekt
dla Piotra Colonna —
Czosnowskiego,
1903

5. Design for Manor
house in Obory
(Wotyi) for Piotr Col-
onn-Czosnkowski,

1903
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Tab.1.D. Projekty z III fazy (1900-1906) — INNE OBIEKTY
Tab.1.D. Projects froil phase (1900-1906) — OTHER BUILDINGS

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ ry-
sunek

Buildings: photo/
drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

10. Projekt pomnika bit-
wy pod Austerlitz (pod
Stawkowem), zwany
Ossarium, 1900

10. Design for memorial o
the battle in Austerlitz
Stawkow), called als@s-
sarium 1900

Brak ilustracji

No illustration

12. Szkota (gimnaz-
jum) w Debicy, proj.
1900, wybudowane
1907 (?)

12. School in Bbica,
proj.1900, built 1907 (?

11. Projekt aresztéw
miejskich w Jarostawiu,
1900 (rozbudowa ratu-
sza)

11. Design for municipal
prison in Jarostaw, 1900
(rebuilding of city hall)

Brak ilustracji

No illustration

13. Projekt gimnazjum
w  Nowym  Targu,
1902, bud. 1906 (?)

13. Design for school in
Nowy Targ
proj. 1902, built 1906 (?
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Tab.2.A. Projekty z I fazy (1888- ok.1900) — KOSCIOLY, OBIEKTY SAKRALNE
Tab.2.A. Projects frorhphase of sacral group (1888- approx.1900) — CHURCHES, OTHER BUILDINGS

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

1. Kosciét w Dobrze-
chowie projekt 1888
-1895 razem z ele-
mentami wyposaze-
nia wnetrza

}9 1. Churchin

5 Dobrzechdw,
v '--R proj.1888-1895 (with
84 elements of interior)

6. Kosciot we
Wrocance, projekt
1895

6. Church in Wrocanka,
project 1895

2. Grobowiec rodzi-
ny Talowskich w
H Krakowie cmen-
| tarz Rakowicki, proj.
%1 1888

| 2. Talowski family
4 vault in Cracow — Ra-
kowicki cementery

7. Kaplica Szkolna Ko-
lonii Robotniczej —
Nowy Sacz, tzw. Ko-
sciot Kolejowy,
proj.1896, bud.1898

7. So-calledrailway
Churchin

Nowy Sicz, proj.1896,
Built 1898

3. Kosciot w Jezo-
wem, projekt 1894

3. Church in J&wo,
project 1894

8. Koscidt w Kamieniu,
projekt 1895

8. Church in Kamig,
project 1895

4. Kosciot w tancu-
cie, projekt 1894

4. Church in Lacut
project 1894

i Beskidzka,
Ad broj. 1895 and 1896,

9. Kosciot w Suchej
Beskidzkiej, projekt
1895 i 1896, bud. w
latach 1896-1901

9. Church in Sucha

built 1896-1901

5. Kosciot w Bobree,
projekt 1895

5. Church in Bébrka
project 1895

10. Kazalnica dla ko-
$ciota w Suchej, proj.
1901

10. Pulpit for church in
Sucha Beskidzka, proj.
1901
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CONTINUATION

Tab.2.A. Projekty z I fazy (1888- 0k.1900) - KOSCIOLY, OBIEKTY SAKRALNE — KONTYNUACJA
Tab.2.A. Projects frorhphase of sacral group (1888- approx.1900) — CHURCHES, OTHER BUILDINGS

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

11. Projekt na
chrzcielnice, 1895

11. Design for church
font, 1895

16. Projekt na lampe
wieczng do kosciota w
Gorlicach, proj.1896

16. Design for Sanctuar
lamp for church in Gor-
lice, proj.1896

12. Szkice na gro-
bowce, 1895

12. Sketches of family
vault, 1895

17. tawka kolatorska
w kosciele Gorlickim,
proj.1896

17. Church (collator)
bench for church in Gor
lice, proj.1896

13. Epitafium prof.
W. Jabtonskiego w
kosciele Kapucynow
w Krakowie, 1895

13. Epitaph for prof.
W. Jabtaiski in Capu-
chin Church in Cra-
cow, 1895

Brak ilustracji

No illustration

18. Kosciét w Przyszo-
wej, projekt pomiedzy
1896 a 1899

18. Church in
Przyszowa, project be-
tween 1896 and 1899

14. Kosciét w Wy-
socku, proj. 1896

14. Church in Wy-
sock,
proj. 1896

19. Kosciét w Libigzu,
projekt 1898

19. Church in Libiz,
project 1898

15. Portal grobow-
cOW W tancucie,
proj. 1896

(widok wspdtczesny
Ryc.58)

15. Portal to Potocki
family vault in church
in Lancut, proj. 1896

(nowadays — Fig.58) 11

20. Projekt nagrobka
w Bochni, 1898

20. Design for tombt
stone/monument i
Bochnia, 1898
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Tab.2.A. Projekty z I fazy (1888- 0k.1900) — KOSCIOLY, OBIEKTY SAKRALNE — KONTYNUACJA
Tab.2.A. Projects frorhphase of sacral group (1888- approx.1900) — CHURCHES, OTHER BUILDINGS

CONTINUATION

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

21. Kaplica grobowa
Loewenfeldéw w
Chrzanowie,

projekt 1898

21. Loewenfeld fam-
ily-vault chapel in
Chrzanoéw, proj.1898

23. Kosciét w Kros-
cienku, proj.1898

23. Church in Krécien-
ko, proj.1898

22. Kaplica grobowa
Skrzynskich w Koby-
lance, proj.1898
(przybudéwka  do
kosciota)

22. Skrzyski family-
vault chapel in Koby-
lanka, proj. 1898
(extension of a
church)

24. Kaplica szkolna w
Nowym Saczu (projekt
1899) — obecnie ko-
Sciot p.w.

Sw. Kazimierza

24.The School Chapéh
Nowy Sicz (Saint
Kazimierz church)
proj.1899
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Tab.2.B. Projekty z II fazy (1900- ok.1906) — KOSCIOLY, OBIEKTY SAKRALNE
Tab.2.B. Projects frori phase of sacral group (1900- approx.1906) — CHURCHES, OTHER BUILDINGS

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

1. Kosciét w Rudzie
Guzowskiej,
proj.1900

1. Church in Ruda

Guzowska, proj.1900| g«

2. Kosciot w Ka-
mionce  Strumitto-
wej, proj. 1901

2. Church in Kamion-
ka Strumittowa,
proj.1901

1 e

remont w 1999

3. Koscidt p.w. Sw.
Anny w Skatacie
(dzi$ Ukraina), proj.
ok. 1900, budowa
1901

3. Church of Saint
Anna in Skafat (now
in Ukraine), proj.
approx. 1900, built
1901

6. Kosciét w Lubzinie
1903

6. Church in Lubzina,
1903

7. Katedra w Tarno-
polu, proj.1903

7. Cathedral in Tarnopo
proj.1903

8. Koscidt - Kaczyka
(Cacica w Rumunii),
projekt 1903

8. Church in Kaczyka
(Cacica in Romania)

renovation in 1999

4. Kosciot w Chorze- |

lowie, proj.1902

4. Church in Chor-
zeldw, proj.1902

9. Koécidt Sw. Elzbiety

we Lwowie, projekt
1903-1904, budowa
1904-1911

9. Church of Saint Elisar

beth in Lvov, proj. 1903
1904,
built 1904-1911

5. Kosciot w Thustem
(obecnie  Ukraina),
projekt przebudowy
1902

5. Church in Thuste
(now in Ukraine), der
reconstrucy

sign for
tion, 1902

10. Kosciot w Wado-
wicach Gérnych pro-
jekt 1904

10. Church in Wadowice

Gorne, proj.1904

Y
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Tab.2.B. Projekty z II fazy (1900- 0k.1906) — KOSCIOLY, OBIEKTY SAKRALNE — KONTYNUACIA
Tab.2.B. Projects frorti phase (1900- approx.1906) — CHURCHES, OTHER BUILDINGS — CONTINUATION

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

11. Grobowiec hr.
Rejow w Przectawiu,
projekt 1902

111. Rej (Rey) Family-

vault in Przectaw,
proj.1902

16. Koscidt - Kroscien-
ko Wyzne, projekt
1906, akwarela Talow-
skiego

16. Church in Krécien-
ko Wyzne, proj.1906,
Talowski watercolor

12. Kosciot w Osob-
nicy, budowa ok.
1904-1906

12. Church in Osob-
nica, built
approx.1904-1906

17. Kosciét — Radziwit-
téw Mazowiecki, 1907

17. Church in Radziwit-
téw Mazowiecki, 1907

13. Kaplica dla Jana
Zwiernickiego w
Zwierniku, 1905

13. Chapel for Jan
Zwiernicki in Zwier-
nik, 1905

18. Mauzoleum Ponin-
skich w Horyncu, bu-
dowa (?) 1905-1912

18. Mausoleum (family-
vault chapel)

of Poniski family in
Horyniec, built (?) 1905-
1912

14. Koéciét w Biato- |1

skorce, proj.1905

14. Church in Biato-
skérka, proj.1905

15. Kosciot w Lasz-
kach, proj.1904

15. Church in Laszk |

proj.1904

= Grzeda (Lvov district)
4 with Korczakblazon

19. Kaplica patacowa
w Grzedzie (ziemia
Iwowska) z herbem
Korczak

19. Palace chapel in

' 1120. Skrzyiski

20. Grobowiec Skrzyn-
skich w Zagdrzanach
(powiat Gorlicki)

family-
vault in Zagorzany
(Gorlice district)
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Tab.2.B. Projekty z II fazy (1900- ok.1906) — KOSCIOtY, OBIEKTY SAKRALNE — KONTYNUACIA
Tab.2.B. Projects fro phase (1900- approx.1906) — CHURCHES, OTHER BUILDINGS — CONTINUATION

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Budynki: zdjecie/ rysunek

Buildings: photo/ drawing

| proj.1905

21. Rozszerzenie ko-
Sciofa parafialnego
w Wyznianach,
projekt 1905

21. Reconstruction @
church in Wyniany,

Nazwa oraz data:
projektu/ budowy
The name and date:
project/ building

Brak ilustracji

No illustration

22. Koscidt w Zyrar-
dowie, projekt nie-
zrealizowany (?)

22. Church in
Zyrardow, project un-
realized (?)

24. Kosciot w Podhaj-
czykach  Justynowych
(pow. Trembowla -
Ukraina) 1905-
1910/11 (?)

24. Church in Podha]
czyki Justynowe (now i
Ukraine), 1905-1910/1
(?)

25. Kosciét w Nago-
szynie, budowa 1922-
25 wedilug projektu
Talowskiego

25. Church in Nagoszyn
built 1922-1925 on the
basis of design by Ta-
lowski

23. Kosciot w Otyni
(obecnie Ukraina)
p-w. Wniebowziecia
Najéwietszej Maryi
Panny, 1902-1905
©)

23. Church in Otynia
(now in Ukraine),
1902-1905 (?)
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[1.5. Podsumowanie

Teodor Talowskizyt i tworzyt w czasach przemian technologicznych, spotecznych oraz
ideologicznych. Druga potowa XIX wieku oraz patek wieku XX, przyniost wiele zmian, w
Polsce i naswiecie. Architekci polscy ksztafcili siczsto na uczelniach zagranicznych
(Austria, Niemcy, Francja), dopiero kiedy powstata Politechnika Lwowska, miediiviagcé
studiowania w kraju. Ale wkaie dzkki tej ,emigracji za wied®’, byli lepiej zorientowani w
trendach, ktére ,obowkywaly” na zachodzie Europy. Konieczna byta woéwczas perfekcyjna
znajoma¢ jezyka obcego, co umbwiato podjecie studidw. Architektom tatwiej bytéledzic
prag zagraniczm i pojawiapce sé nowe teorie estetyczne wzrgych pastwach. Wzorem
innych krajow, take w Polsce, pod koniec XIX wieku zata wydawa czasopisma dotygze
architektury, sztuki, przemystu, technologii, czy zagatrbhedowlanych. \§r6d nich byto
Czasopismo Techniczreetake Architekt z ktorymi zwazany byt Talowski.
Wydaje s¢ zatem,ze $ledzit on na biergco zmiany w architekturze zachodniej i polskiej,
inspirujac sk pojawiapcymi sk ,nowinkami”. Talowski, take po studiach sporo podiawat,
COo przyczyniato i do jego rozwoju jako tworcy.
Bardzo maliwe, ze Talowski korzystat ze wzornikow, jakaddta inspiracji, ktore w XIX
wieku stanowity dosy liczna grupe publikacji architektonicznych. Byly to prace
dokumentujce architektug historyczng lub podajce przyktady rozwazan konkretnych detali,
ornamentu, dla nowoprojektowanych budynkow.
Sytuacja polityczna w Polsce oraz prowadzone w zaborze austriackim dziatania patriotyczne,
rowniez oddziatywaly na tworczé Talowskiego. Naleat on chociaby do krakowskiego
Towarzystwa Gimnastycznego SokXgko architekt wspierat go poprzez swoje projekty (nie
biorac za nie wynagrodzenia), ktére doczekatyrsializacji w Krakowie i Jarostawiu.
Talowski byt ptodnym tworg, swiadczy o tym liczba zrealizowanych obiektow architektury
swieckiej i sakralnej. Budynki mieszkalne, budynkyteczndci publicznej, obiekty matej ar-
chitektury, liczne kécioty, kaplice i grobowce asswiadectwem jego talentu, oryginakud oraz
swobody tworcze;j.
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Wszystko, co w dziele ludzkiem nie opiega Bie pochodzi od natury,
nie jest powtarzaniem form naturalnych, to co jest oryginalnem,
to sposéb i sita przetwarzania owych form; jest to sita duchowa artysty
i wyrazenie wzniostasi w dziele zalgy od tej sity.
John Ruskin






Rozdziat Ill — Waniejsze projekty i realizacje
Teodora Talowskiego

ll. WA ZNIEJSZE PROJEKTY | REALIZACJE TEODORA TALOWSKIEGO

Celem pracy jest, radlzy innymi, poddanie szczeg6towej analizie projektow i realizacii
Teodora Talowskiego, powstatych gtdéwnie w pierwszej fazie jego twaicb885 — 1895).
Pierwsze wyrdiiajace sk budynki zrealizowano w Krakowie, dlatego to od nich rozpoczaie si
charakterystyka — analiza szczegétowa.

[11.1. Budynki wielorodzinne — kamienice czynszowe w Krakowie

[11.1.1. Festina Lente

Jedn z pierwszych realizacji jest kamienica wtasha Talowskiego z 1887 roku, zbudowana
przy ulicy Retoryka 7, zwanBestina Lenteod taciskiej sentencji, umieszczonej na elewacji
frontowe;.

Pierwotnie byt to budynek dwugirowy, na ktérego elewacji mioa wyznacz§ trzy osie
(zwiazane z otworami okiennymi). Wsgje usytuowane jest na bocznej osi budynku. Pierwotnie
byto ono akcentowane przez kamienpsgtosecesyjryportal oraz usytuowane na tej samej osi,
trzy okna 0  zrénicowanym
charakterze i wielkafach. Pozostate
dwie osie, znajduj sie na lekko
wysunktym ryzaliciesciany. (Ryc.22)
Elewacja frontowa budynku zostak
wykonana ze zrnicowanej fakturo-
wo cegly, kamienia tamanego
regularnego. Zastosowano kamienr
elementy dekoracyjne w formie
fantazyjnych tarcz herbowych,
kartuszy, elementéw wolut, pilastrow*
czy nieregularnych portali okiennyct
o r&nych ksztattach. Talowski
umiescit na kamienicy dwie sentencje
lacinskie: Festina lente od ktorej
kamienica wazjta swop nazwe oraz
Ars longa — vita brevis Ciekawym
elementem dekoracyjnym jes
mozaika we fryzie podokapowym
wysunktej czsci fasady. § to
powtarzagce sg¢ motywy kwiatowe i
wici roslinne na niebieskim tle
(nawigzanie do Ruskina - dekoracje
mozaikowa). (Ryc.23)

Oprocz zréanicowanych okien, w S e e R
elewacji mamy do czynienia z dwomg: R '
loggiami. Jeda na parterze — na ‘57”—# p’_7 gic
srodkowej osi fasady, z potkolistym_ 771w ,;v;é"‘““‘m“::;
zwienczeniem oraz balustrad z
kamiennymi  tralkami* i drug, Ryc. 22. Kamienica Festina Lente, rysunek 1887
wigksz — na drugim pitrze z ptaskim Fig. 22. The housEestina Lentedrawing 1887
zwienczeniem oraz stalaybalustrada

Elewacja frontowa jest skomponowana asymetrycznie. Tréjosiowy podziatl elewacji
przebiega wzdta okien, ktére jednak nieagisytuowane symetrycznie wzdem catej fasady*.
Nastpuje lekkie przesuncie elementow w lew strong tam gdzie jest strefa weja.
Praktycznie kade okno jest innej wielléei i réznego ksztattu. Nie wszystkie otwory okienne s
umieszczone doktadnie na osi. Rozmieszczenie kamiennego detalu jest tylko pozornie

1 za: Beiersdorf ZArchitekt Teodor..op. cit.
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przypadkowe. Byt to, bowiem zabiegwiadomy, ktéry dodaje cadoi charakteru
malowniczaci.

Poprzez réna inten-
sywnos¢  rozmieszczenia
detalu, Talowski komponuje
fasade ktora zwraca uwag
wprowadza widza w niepew-
nos¢ i prowadzi z nim gf
intelektualna Budynek wy-
daje s¢ by¢ obiektem
wielokrotnie przerabianym,
.staroytnym”, a opatrzenie
tacinskimi sentencjami do-
daje mu statecznog i
: powagi.
—————— Najwkksze ,stloczenie”
o i Q form wyskpuje na osi wej-

sciowej, ktéra przez to
Ryc. 23. Festina Lente — detale architektoniczne /fot. autora, 2009/ zostaje formalnie podkée
Fig. 23.Festina Lente- architectural details /photo by author, 2009/ lona.

KamienicaFestina Lentew
1929 roku zostata rozbudowana o dodatkowsgrgi Zmianie ulegta wtedy fasada budynku,
zniszczono take protosecesyjnyportal wegciowy i przebudowano znajdige sé nad nim
otwory okienne kolejnych pier. Powgkszono take otwdér wejciowy, nad nim utworzono
balkon, i zamiast dwdéch okienek w strefie drugiegdrpi wstawiono jedno wksze. Nasipita
w ten sposob zmiana kompozyciji, ktora ostabita dynamikmpozycji elewacji.

o [11.1.2. Pod Pagkiem

Kolejnym charakterystycznym obiek-
tem jest naraza kamienicd?od Pajkiem u
zbiegu ulic Karmelickiej 35 i Batorego,
wybudowana w 1889 roku. Jest to chyba
najbardziej rozpoznawalny budynek Talow-
skiego w Krakowie.

(Ryc. 1,2) W przewodnikiSladami Mtodej
Polski czytamy o nim, ze: stanowi
oryginalny przyktad wolnej interpretacji
historycznych  stylow dokonanej przez
Talowskieghd Autorki tego opracowania
Zwracajp uwag na hawizania formalne
elewacji do gotyku, neorenesansu flaman-
dzkiego — od strony ulicy Karmelickiej oraz

_Ryc. 24. Dom Pod Pajakiem, rzut parteru do attyki* sukiennic — od strony ulicy

Fig. 24. The housender the Spider, ground floor Batorego.

Warto podkreli¢, iz kamienica Pod Pagkiem byta pocatkowo take wilasnogia
Talowskiego i jegazony Anny. Jest to powdd, dla ktérego autor mogt 2 &akobod traktowa
kompozycg rzutdéw i elewacji tego obiektu. Oczyimie ksztatt parceli oraz istnigje obiekty
determinowaly gabaryty budynku, ale poza tym mial wotake. Kamienica ta zostata
zaprojektowana jako 3«growa (taka jest do d@i, ze scigtym naranikiem, ktory zostat
podkrglony za pomog wielobocznej wigyczki. Rzut budynku jest nieregu-larny, uktad
przestrzenny zawily(Ryc.24)

2 Sobieska T., Sobieska K., Blondiau 8adami Miode j Polskop.cit., s. 81.
3 Beiersdorf ZArchitekt Teodor..op. cit. s. 205.
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Elewacje frontowe & rozwiazane
dwojako. Elewacja przy ulicy Batoregc § ¢
(Ryc.25) posiada skromniejszy detal
spokojniejsa kompozycg. Okna g
rozmieszczone wzdtugieciu osi, mag ten
sam rozmiar i ksztatt.

Urozmaicenie stanowi parter, gdzi
mamy do czynienia ze stegivejsciowa do
lokali uzytkowych. Pierwotnie w projekcie\
zaktadano tylko jeden portal wejowy do -
lokalu na parterze, na najbardziej skrajn-;
osi po lewej stronie (przy kamienicy ne
ulicy Batorego 26, ktéra réwniebyta -
wlasnogia Talowskiego — projekt z 1885~
roku). W péniejszej wersji byt réwniez =
drugi portal, na pitej osi. Okna znajdage
si¢ na tej osi, § umieszczone nieco g,
w stosunku do okien poszczegolnyc
picter, pozostatych osi. Pierwotny projek:
zaktadat generalnie nieco inne rozmie
szczenie okien, z szerszymi oknami na ¢
srodkowej, a take nie przewidywat
naranej wiezyczki. Jeszcze przed budew:
projekt ulegat zmianom i przerdbkom,
pézniej miato to miejsce ze wzglu na
zmieniapcych st wiascicieli. Zatem w
elewacji przy ulicy Batorego, dzisiaj neg
parterze mamy do czynienia z dwomg:
dodatkowymi portalami weégiowymi (a
whasciwie witrynami  sklepowymi) na
drugiej i trzeciej osi. Elementami ozdob-
nymi na tej fasadzieaswatki z bialego Ryc. 25. Dom Pod Pajgkiem — elewacja przy ulicy

A . PR : Batorego /fot. autora, 2008/
wapienia (lzytego g*owme do portall Fig. 25. The housEnder the Spider — elevation on

okiennych i wejciowych), Zrdnicowana_ _ Batorego Street /photo by author, 2008/
fakturowo cegta — od stosunkowo gtadkiej

i jasnej, po ciemne, przepalone, ceglane ,guzy”. \&fugh tez ozdobne kotwy stalowe, a gérna
cz$¢ posiada elementy odnege s¢ do sredniowiecza (ceglany krenetaz kamiennymi
otworami strzelniczymi), a tak do renesansu (fragment attyki ngamijacy, poprzez
umieszczonego tu maszkarona, do attyki sukiennic). Elementem dominanty jest schodkowy
ceglany szczyt* z umieszczoma nim kamiensptarcz herbows. Z prawej strony, kompozycja
elewaciji jest zamkrta poprzez wielobocznéa tak naprawdezworoboczn) wiezyczke, ktora

od strony ulicy Karmelickiej jest zlicowana Zeiana Wiezyczka posiada okna, na Adkej
kondygnacji od parteru po trzecie;po. Jest elementem oddzieleym dwa réane rozwazania
kompozycyjne. Ogldajac kamienig od strony ulicy Batorego nie spodziewamyeg si
dynamicznej kompozycji przy ulicy Karmelickiej i na odwrét, malownicza fasada nie
zapowiada uspokojenia elewacji z drugiej strony.

Elewacja frontowa (przy ulicy Karmelickiej) jest gtowfasadabudynku, podkréa to jej
wyjatkowa dekoracyjn&. Jest ona prawie kwadratowa, natomiast kilka zabiegéw powoduie jej
optyczne ,rozbicie”. Podobnie jak w elewacji przy ulicy Batorego, tutaj réwmamy do
czynienia z picioma osiami, wzdtktorych usytuowano okna (Ryc.26).
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Nad drug i trzech o0sh utworzono
dominupcy element szczytu, z dwoma oknami,
zwienczonymi tukowo, a nad nimi umieszczono
dwa mate okienka, przesgteé wzgkdem osi
,do srodka” szczytu. Usytuowanie okien na
elewacji jest bardziej swobodne, wytja
przesungcia, zré&nicowanie w wielkéci i w
formie, szczegdlnie na czwartej b@j osi.

Kompozycg tej fasady moemy okréli¢
jako  wielokierunkow. Zagszczenie
elementéw dekoracyjnych (woluty, esownice,
elementy gzymséw, pilastrow, kwiatondw,
rzezb) prowadzi do gtdbwnej dominanty -
ozdobnego, lekko asymetrycznego szczytu
(ktérego punkt eizkosci jest przesumty w
prawa strong. Jest to wzny element, ze
wzgledu na umieszczony w nim symbol
kamienicy — pajka na sieci, zegara stonecznego
oraz daty budowy kamienicy. Nazwisko
architekta znajduje siponiej, pod gzymsem
wienczacym z lewej strony szczytu, obok smoka
niejako podtrzymujcego & czs$¢  ukladu
kompozycyjnego elewacji. Na czwarte] osi
zostat  umieszczony element  mniejszej

Ryc. 26. Dom Pod Pajakiem — elewacja

Przy ulicy Karmelickiej dominanty — wykusz na pierwszym gpize,
Fig. 26. The housender the Spider — elevation ~ powodujcy rozbicie kompozycyjne wprowa-
on Karmelicka Street dzapc niepokoj u odbiorcy. Na parterze drugiej

osi zostat zaprojektowany niewielki podife

co rownie powoduje akcengwiattocieniowy. Budynek jest zaprojektowany tak, by sprawiat
wrazenie starszego hijest w rzeczywistei, co dodatkowo podkgtata ziele, ktora peta si
pierwotnie pascianie budynku (poprzez specjalnie zaprojektowane kanaty w griumoru).

Materiatem uytym w tej elewacji byt bialy wapie cegta (zrénicowana kolorystycznie,
fakturowo, z przepalonymi ,guzami” ceglanymi), azalozdobne kotwy stalowe.
Elewacja zostata pfiej przebudowana w strefie parteru, z uwagi na zmiap@sobu
uzytkowania. Wejcie gtowne do kamienicy znajdowalce shia czwartej osi, pod wykuszem
(ochrona przed deszczem), na drugiejatqyiosi tezpojawit sk portal wegciowy do lokali na
parterze. W pgniejszym czasie poszerzono portal naejiosi (uzyskujc witryne sklepova),
oraz dorobiono portal wé&giowy na trzeciej osi, rowniezwiazany z witryr, sklepu.

Podsumowujc, warto przytoczg opinie autorek ksizki pt. Sladami Mtodej Polski
W domu Pod Pgkiem zobaczymy nieregularny plan, niesymetryczne elewacije i przetaman
linie zabudowy, fasadyzgwione stylizowanymi elementami dekoracyjnymi,estyni lub
wypuktymi, o rénych formach, z kontrasugych materiatdw. Wszystkie te elementy
podkrelajg malarsly ekspresyjn@ budynkd Budynek ten prezentuje #u swobod
projektows Talowskiego, ktéry mégt w swoim wlasnym domu pokazavoj styl — wiasny
jezyk architektoniczny.

111.1.3. Pod Spiewajcq Zabg

Budynkiem prezentggcym charakterystyczne cechy tworézioTeodora Talowskiego, jest
kamienica narma przy ulicy Pitsudskiego 26 (dawniej Wolska) i Retoryka, zwRod
Spiewajcq Zabg, wybudowana w latach 1889-1890 dla Sylwestra Richtera.

Pierwotnie byt to obiekt dwugirowy, do ktérego na pogtku XX wieku (projekt 1909)
dobudowano trzecie gro (autorem rozbudowy byt Aleksander Biborski).

4 Sobieska T., Sobieska K., Blondiau §adami Miode j Polskbp. cit., s. 81, 82.
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Kamienica posiada nieregularny plan oraz nieco zaukdad przestrzenny. Rowrdev tym
przypadku, mamy do czynienia z dwoma elewacjami. Od ulicy Pitsudskiego jest to elewacja z
podziatem na cztery osie. Okna pierwszego i drugiegioaps takiej samej wielkasi i ksztattu,
zwienczone g tukowo, a okna parteru mgpotkoliste zwigéczenia, przy czym okna na drugie;j i
trzeciej osi § wieksze. W paniejszym czasie okno pierwszej osi, na pierwszygirps,
przerobiono na balkon. Tak jak w kamieniPpd Pajkiem naranik zostatscigty i w ten
sposoOb utworzono skog sciang na ktorej zostaty umieszczone dwady okien na pierwszym
pietrze, analogicznie na parterze, g foznica, ze jedno z nich bylo bragnwejsciowa.
Doswietlenie drugiego pira byto zapewnione przez wykusz z dwoma oknami, pierwotnie byt
on zakdczony spiczastym hetmem i petnit funkgkcentu narmikowego.(Ryc. 3)

Elewacja od ulicy Retoryka jest najbardziej urozmaicona. Fragment fasady zostetlycofni
w gfab dziatki, co spowodowato poszerzenie strefysaiepej. Naroiny podcié (pierwotnie
zwienczony daszkiem) poprzedzat weie gtdwne. W 1906 roku, nad podcieniem utworzono
balkon pierwszego gira. Okna wysuriego ryzalitu, na parterze i ghize usytuowane as
wzdtuz dwoch osi, natomiast okna drugieggtm s rozmieszczone inaczej. (Ryc.2¥a tym
pigtrze, nastpito symetryczne przeswgie dwoch okien na zewtrz i trzecie okno
umieszczono na osirodkowej, nad ktGr znajduje si potokmgta lukarna* déwietlajaca
poddasze, z kwiatonem i m® zaby na szczycie. Jest to rOwhigwienczenie szczytu,
utworzonego przez biegoe od pierwszego gra, po obu stronach, dwie pary esownic. Okna
cofnietego ryzalitu § rozmieszczone wzdhi jednej osi, jako okna dwietlajace Kklatle
schodowi, znajduj sie na innych poziomach hiokna poszczegolnych kondygnacji. Ksztait
okien fasady od ulicy Retoryka jest znicowany, okna parteru oraz okdmdkowe drugiego
pietra, maj nadpraa potokagte. Pozostate okna maapadpraa o tuku sptaszczonym.

Ryc. 27. Kamienica Pod Spiewajacq Zaba, projekt nadbudowy, 1909
Fig. 27. The housender the Singing Froglesign of additional storey, 1909

W kamienicy Pod Spiewajcg Zabg, Talowski zastosowat te same materiaty, co w
omawianych wczaiej budynkach — rfnhicowana kolorystycznie i fakturowo cegt
wzbogacon przepalonymi ,guzami”, gtadki kamiew elementach dekoracyjnych, a zak
kamien tamany, wecz surowy, wkomponowany wciang Integralm, czscia projektu byta
rowniez zielen, w formie pngzy, dla ktérych architekt przewidziat odpowiednie kanaty w
grubagci muru. Jest niezrozumiatym, dlaczego przy ostatnim remoncie, pomalowano na jeden
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.ceglany” Kkolor zrénicowane Kkolorystycznie elewacje tego budynku, co tak napgrawd
zniszczyto jego oryginalny, malowniczy charakter.

Na pocatku XX wieku miato miejsce kilka przerdbek kamienicy, eddy innymi
nadbudowano trzecie qtfo, co zmienito proporcje i pierwaitn kompozycg budynku.
Szczegolnie jest to widoczne na namdi, ktéry zostat wzbogacony o ceglany szczyt, z
kamiennymi detalami, nawzujacy do szczytu w kamieniclod Pagkiem Nie jest to jednak
element projektowany przez Talowskiego. Na elewacji od ulicy Pitsudskiego, dodano okna —
wzdtuz istniepcych osi oraz poétoligta lukarng dodwietlajaca poddasze (n&rodku elewacii
pomigdzy drug, i trzech osk). POmiej dodano réwniedwie potokagte lukarny na pierwszej i
czwartej osi okien. Nacietym naraniku nad istniegjcym wykuszem, utworzono balkon z
dwzym potokaglym oknem. W szczycie umieszczono, mniejsze od pozostatych, okno z
potokragtym nadpraem.

Na elewacji od ulicy Retoryka, na wysgtyim ryzalicie na osiach parteru iepia, dodano
dwa okna (form i wielkoscia nawiazujace do okien pierwszego gtia). POhiej dodano nad
nimi dwie potokagte lukarny, déwietlajace poddasze. Ngcianie bocznej ryzalitu trzeciego
pietra, utworzono balkon (analogicznie jak nad demjm gtownym). Na cofriej scianie
ryzalitu, nad wejciem umieszczono okno z poétaiglym nadpraem, analogiczne jak okna
doswietlajace klatk; schodowy. Na parterze, okno ryzalitu z prawej strony, zostato przerobione
na portal wejciowy, umaliwiajacy korzystanie z e&ci parteru przez ogdbnego aytkownika
(obecnie bank).

Prawdopodobnie w dwudziestuleciu eatizywojennym, dokonancadaptacji lokalu przy
ul. Retoryka L.1 na szkomuzyczap im. Wtad. Zleiskiegd. Projekt dotyczyt jednego lokalu na
paterze, jego autorami byli Stanistaw Filipkiewicz i Juliusz Kolarzowski. Wydajeaem, &
kamienicaPod Spiewaj;cq Zabg pierwotnie byta budynkiem mieszkalnym i nie petnita funkgcji
szkoly muzycznej, jak podapiektorezrédta.

[11.1.4. Pod Ostem

Budynek przy ulicy Retoryka 9 z 1891 roku, znany jako kamieRmd Ostemnazywany
byt takze domenPod Herbem. W artykule Wincentego tosia czytamy:
| poszlsmy oghkdac dom ,pod herbem”, ktéry whnie wtedy wykasczat, i w ktorym parter,
stanowicy mieszkanie Talowskiego, widzony zostat z uwzglnieniem potrzeb i wymaga
ptakéw® Byta to rownie kamienica wtasna Talowskiego. Jako édiaiel mogt, wic pozwoli
sobie na dowolnosév ksztattowaniu rzutoéw i elewacji, urdavito to swobodne ksztattowanie
jego indywidualnego stylu.

Kamienica byla projektowana jako dwepbwa od ulicy Retoryka, natomiast od
podwdrza architekt zaprojektowat trzyepa. Bylo to motiwe poprzez obrienie wysokogi
czeéci drugiego pitra oraz zmniejszenieata nachylenia dachu od podworza. W ten sposob
uzyskano wicej powierzchni gytkowej, zachowujc odpowiedri wysoka¢ gzymsu i kalenicy
projektowanego budynku (po prawej stronie kamietog Ostem byta istniejca juz wtedy,
rowniez dwupktrowa kamienicaFestina Lentg Elewacja frontowa zostata podzielona na
cztery nierbwnomiernie rozione osie, wzdk ktorych rozmieszczono otwory okienne i
drzwiowe. (Ryc.28)

Poszczegllne elementy nanizane na osigt@z, lekko przesurite wzgkdem jednej z
nich. Otwory okienneasroznych ksztattéw i wielkéci, nadpraga s roznorodnie zdobione. Na
pierwszej osi znajduje giprzesunity lekko na zewstrz (w lewg strong, portal wegciowy z
naswietlem (kwadratowym oknem). Na pierwszymetpge mamy do czynienia z obszgrn
loggia, z dwoma arkadami, ktére znajdgie jedna na pierwszej, druga na drugiej osi.

® Informacja z materiatéw Archiwum Bsiwowego w Krakowie.
® tos W., Teodor TalowskiTygodnik llustrowany, Seria V,1892, tom VI, s. 186.
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Na drugim pétrze znajduje si
prostokitna w ksztatcie loggia. Na drugie]
osi, oprocz wspomnianej wczeej loggii,
znajdup sie zromicowane okna — ha
parterze wiksze, z pétkolistym nadpro-
zem, na drugim pirze z prostotnym
obramieniem i lukowym ¢kiem
nadokiennym. @ trzecia jest najbardziej
harmonijna, nanizanea $1a ni trzy okna,
kolejno parteru (takie jak na drugiej osi)
pierwszego pitra (prostoktne, zwie-
czone gzymsem) oraz drugiegoetpa
(powtorzenie okna z drugiej osi). Pou
oknem pierwszego ¢ira widnieje
podizny  kartusz z  nazwiskiem
architekta: fecit Theodorus Talowski
Architectus Czwarta 6 znajduje si na
lekko cofnitym ryzalicie. Na naraxku
Talowski umidcit skosnie, prostoktny
wykusz z oknem, davietlajacy pomie-
szczenie pierwszego ghia. Nad nim, na

scietym  nargniku  sciany  widnieje Ryc. 28. Kamienica Pod Herbem (Pod Ostem),
nadnaturalnej wielksei glowa osta. elewacja frontowa, projekt 1891

Wykusz  podtrzymywany jest przez rig. 2. The houseinder the BlazofUnder the Donkey)

kréotka, kamienn kolumienle, ktorej baza the front elevation, design from 1891

konczy sk na wysokogi parapetu okien parteru. Napksze zagszczenie form wyspuje
wzdtuz czwartej osi. Na parterze (okhanym) znajduje siosobne wepie, ktdre poprzez ske
schody, prowadzi do jednego z pokoi na parterze oraz okienidiedl@jace sié wejsciowa.

Oba otwory g prostokitne, opatrzone skromnym detalem kamiennym. Beyyna parterze,
znajduje st drugie okno z potkolistym nadprem (mniejsze ikiokna parteru z drugiej i trzeciej
osi). Na pierwszym pirze zostato zaprojektowane prostoie biforium* z ozdobnym
gzymsem wiaczacym oraz kartuszem herbowym pod parapetem, na ktérym widnieje rok
budowy kamienicy.

Na drugim pg¢trze znajduje si prostolktne okno z potkolistymekiem*, analogiczne do
pozostatych okien tegogtia, tylko nieco mniejsze.

Kamienica Pod Ostem(lub Pod Herbem jest przykladem oryginalnej interpretacii
historyzmu, autorstwa Talowskiego. Kompozycja fasady, stosowane elementy, detale
architektoniczne, ztdicowany materiat g czesciami skladaicymi s na gzyk formalny,
wypracowany przez niego w kolejnych realizacjach.

W rejonie ulicy Retoryka i Smobsk, w bliskim gsiedztwie powstato najwtej
budynkéw Talowskiego. W 1891 roku ulice te raly do dzielnicy llINowySwiat. Cytowany
wczesniej Los pisat rownie, ze: Oglgdajgc domy przez Talowskiego wzniesione w Krakowie
przy ulicy NowySwiat i inne(chodzito mu zapewne o dzielgitNowySwiat), te domy, ktérych
kompleks dZijuz powinien s¢ nazywacé,dzielnicq Talowskiego”, ktory niezadtugoetizie
jedng z great attraction Krakowa, i zatrzymajsie przed ktérymkolwiek z nich,
doznajemy uczucia, ktérego w tym stopfaden architekt u nas nie umiat wywafaCaty
artykut jest bardzo pochlebny Talowskiemu, ale pomgaten fakt, autor ten zauwea
wyjatkowos¢ irozpoznawalné¢ budynkéw tego tworcy.

Na ulicy Retoryka znajduje spie¢ kamienic Talowskiego (pod numerami: 1, 3, 7, 9, 15),
a na ulicy Smolask dwie kamienice (pod numerami: 18, 20). Przy ulicy Pitsudskiego (oprocz

" tos W., Teodor Talowskiop. cit., s. 186
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kamienicy Pod Spiewajcq Zabg nr 26/ Retoryka 1) znajduje gsirozbudowany przez
Talowskiego budynebokota.Wszystkie te obiekty powstaly w pierwszej fazie twokczo
Talowskiego (1885-1895) i odcigy wyrazne ,pietno” na krakowskiej architekturze koa
XIX wieku. Razem z realizacjami na ulicy Karmelickiej i Batorego, stanowity wytlom w
panupcym wtedy, sztywnym historyzmie i eklektyzmie, pokazyjze moma ,poruszyg”
srodowisko architektoniczne mgj trochg szczscia (najbardziej swobodnie ksztattowane
obiekty byly budowane jako wiasne, 7oéej Talowski sprzedawat je innymzytkownikom),
dwzo talentu i glow do interesu.

Doniaka

[11.2. Dwory, wille, budynki
mieszkalne, wolnostagce

Grupa obiektéw, ktora
zastuguje na ogbne
omowienie, § wolnostojce
budynki mieszkalne — dwory,
wille, lub palace, projekto-
wane dla zamowch inwes-
torow. § to obiekty budo-
wane w rejonie potudniowo-
wschodniej Polski. Kilka
przyktadow jest szczegOlnie
istotnych dla pierwszej fazy
i twoérczogi i aspektu indywi-
Ryc. 29. Fragment planu Krakowa® z dzielnicg III — Nowy Swiat dualnego ¢zyka form stoso-

Fig. 29. Fragment of Cracow map (from 1891)
with district No. Il -The New World Wa”ego przez Teodora Ta-
lowskiego.

Do kofnca XIX wieku, terminwilla® w architekturze polskiej, praktycznie nie
funkcjonowat. Wywodzi i on z wielowiekowej tradycji i kultury — od stasgnego Rzymtf.
W Polsce rozwoj tego typu obiektéw zaczynaad dworu, a pgniej ewoluuje do podmiejskiej
siedziby, ktéra miata zaspokoprzyzwyczajenia daycia na wsi. Pajcie willa, miesci w sobie
okreslony program funkcjonalny, ideowy, a w swojejstejest wyrazem koegzystendjiviata
sztuki i natury, fantazji i materializmuycia wiejskiego izycia w migcie. Miata ona by
miejscem odpoczynku od miasta, pamoa w duym, starannie zaprojektowanym zzdaiu
ogrodowym, elegancka i wygodna, a z drugiej strony zapeswaidpezpéredni kontakt z
przyroch. Towarzyszyly jej z reguty budynki gospodarcze tj. stajnia, powozownia, ale byly one
oddalone od gtéwnego budynku willowego. W Polsce, jak pisze Barbara Tdhidez caly
wiek dziewdtnasty tym budowlom nadawano nazwy patacyk lub dwor,slakie je jako
mieszkania ogrodowe albodomy w ogrodZi#la pocatku XX wieku pojawito
si¢ i1 szybko utrwalito pajcie willi, stosowane do dworéw, doméw mieszkalnych bogatszych
obywateli, usytuowanych w niewielkim otoczeniu ogrodowym, na ahicte miast. Budynki
zwanewillami czsto juz nie nawizywaty do pierwotnego programu funkcjonalnego, form i
potozenia wzorcowej rezydencji wypoczynkowej i reprezentacyjnej. Mialy bardziej praktycznie
rozplanowane otoczenie, z mniejszym naciskiem na acgnzieleni. Domom mieszkalnym,
nazywanymwillami, nadawano tym samym w§z rang:;, albo po prostu byto to wynikiem
nieswiadomaci pochodzenia tego pgia.

otwsie
- \ zwsc,-fyr.ium\

"~ Bronigl | mieskie

8 Plan Krakowa z dzieta J. Rostafiiego, 1891 /Plan zatzony byt do pracy "Krakéw pod wzglem lekarsko-
przyrodniczym", wydanej w Krakowie w 19004:
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Plik:Krakow_1891. jpg

villa — z tac.dom wiejski, posiadka wiejska[w:] Kopalinski W., Stownik wyrazéwobcych i zwrotow

obcogzycznychwyd. IV, WP, Warszawa 1968.

10 Tondos BWilla srédmiejska czyli o tzw. Willowej zabudowie galicyjskich mias] Rozwdj przestrzenny miast
galicyjskich potaonych medzy Dunajcem a Sanem w okresie autonomii galicyjskiej. Materiaty z sesji, Jasto 23-
24 kwietnia 1999, pod red. Beiersdorfa Z. i Laskowskiego A. Jasto 2001.

1 Tondos BWilla srédmiejska czyli..op. cit. s. 109, 110.
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Pod koniec XIX i na pocgku XX

wieku na terenie Galicji powstawalo wiele

rezydencji, doméw podmiejskich, potocz-

nie nazwanyctwillami. Byto to wynikiem

wzbogacenia sirdznych warstw spotecz-

nych: inteligencji, rzemignikow, czy

urzednikdbw. Nowe warstwy spoteczne

realizowaly swoje potrzeby mieszkaniowe

(i prestzowe), ndladujpc czsto wzorce

zagraniczne. Domy podmiejskie dawaly

mozliwos¢ zapewnienia potrzeb mieszka-

niowych tj. biegacej wody, jasnych pokoi,

przestronnych wgtrz czy bezpaogdniego

kontaktu z ogrodem. Mogly zaspokoi

rowniez, potrzeby estetyczne v@hcie|a, Ryc. 30. Dwéerichafrowicach, elewacja wschodnia,
ktéry poprzez zastosowanie niesymet- . pocztowka ok.1905 .

. - Fig. 30. Manor-house in Michatowice, eastern elevation,
rycznej  bryty  budynku, podcienia, postcard approx. 1905
dekoracyjnych szczytéw, wigczek, lub
innych elementow, mogt odidi¢ sig¢ od
sasiadéw (jest to réwnie typowe dla
wspotczesnych ,domkéw Gargamela”, :
osmiobocznymi wieyczkami).

Opisany wyej problem nazewnictwa,
a take rozwoj tej formy domoéw pod-
miejskich na terenie miast galicyjskichyd
nakazuje ostrmos¢ w okrelaniu rezy-
dencji projektowanych przez Teodors
Taowskiego, mianem dworu, patacu, CZs
willi. Autorka przyjgta jednak nazew-
nictwo zgodne z wczaiejszymi publi-
kacjami z XIX i XX wieku.

Ryc. 31. Dwoér w Michatowicach, elewacja zachodnia

p . . i potudniowa, zdjecie ok. 1920

[11.2.1. Dwér w Michatowicach Fig. 31. Manor-house in Michatowice, western and southern
elevations, photo approx. 1920

Dwoér Dabrowskich w Michatowicach
zostat zaprojektowany w 1892 r., a budowa zostala reakma w roku 1897. Dwor jest
obiektem eklektycznym stylowo — zawiera w sobie elementy neorenesansu péinocnego oraz
neogotyku. Ma nieregularny rzut, zostat zaprojektowany jako budynek parterowy z poddaszem
uzytkowym. Podzielono go na dwie strefy — mieszkalgospodarcz
Pierwsza otwiera siloggia z arkadami w kierunku zachodnim, natomiasg€gospodarcza
zostata zaakcentowanaredniowieczn”, wieloboczng basz4 z otworami strzelniczymi w
ostatniej kondygnacji. (Ryc.30)
Rozbudowany ukfad rzutu jest tu jednym z elementow programowej maloweiickodry
razem z nawizaniami do rénych stylow historycznych, sprawia wemie,  budynek
powstawat wieloetapowo. (Ryc.31) Bardziej reprezentacigst elewacja z loggii szczytem
ceglanym oraz prostopadta do niej elewacja potudniowa, z ryzalitem zakonczonym kamiennym
szczytem.
Pierwsz z nich (zachodn), mazna podziek na dwie czsci. Po lewej stronie znajdujeesi
lekko wysungty ryzalit, zakdiczony sciana szczytovy, na parterze posiaday dwa okna
zwienczone potkoKcie, a na pitrze okno prostopadte z kamiennym obramieniem. Szczyt
pierwotnie byt zakaczony kamiennym elementem ze schodkowym #iedeniem, obecnie jest
on zniszczony. Wanym elementem zakeozenia szczytu jest pityta z dwoma tarczami
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herbowymi (herbRadwani herb NatecZ'?) oraz umieszczona pamj plyta z rokiem budowy
dworu.

Mimo burzliwej historii i zniszczg budynek przetrwat do czaséw wspotczesnych w
niezmienionej formie i gabarytach. Pierwsza i druga wd@jm@towa nie zrujnowata dworu.
Dopiero paar w 1979 roku spowodowat znaczne szkody, co mogto doproévddaatkowitej
dewastacji dworu. W latach 1985-1990, po pi@ej w rece prywatne, zostat stopniowo
odbudowany. Wetrze czsci gospodarczej, wraz z bagzobecni witiciciele zaadaptowali do
potrzeb mieszkalnych, poprzez wspétczearanacje wnetrz. W budynku nadal prowadzong s
prace remontowe i adaptacyjne.

[11.2.2. Willa w Bochni

Inaczej Willa pod Kozterl?, zostata zaprojektowana w 1895 roku dla dr Miecayst
Debowskiegd®. W Czasogimie Technicznym Lwowskim z 1900 roku napisanerzy
projektowaniu tej willi (...) zaszedt dofzadki przypadekze klient zgodzit gina oryginalny
sposob projektowania i pozostawit projektantowizcalvobo@ pod wzgédem rozwizania form
architektonicznycf®

Willa, obok kamienic wtasnych
Talowskiego, mge postuyé wigc
jako przykitad modelowy dla zdefi-
niowania gzyka form w kompozycji
i detalu, stosowanego przez niego"
pierwszej fazie twoérczas. (Ryc.32)
Pierwotnie willa byla budynkiem
parterowym  (opr6cz = wysugtiej
czeéci budynku — ,przybudéwki” z
gtlbwnym  wefciem), czsciowo
podpiwniczonym. Korpus gtowny
nakryto czterospadowym dachem,
wysunkta czs¢ z malowniczym
szczytem przekryta jest dache . :
dwuspadowym. Elewacja wykonana Ryc. 32. Willa Pod Koztern w Bochni, ok. 1900
jest z rGhorodnych materiatdbw — od  Fig. 32. VillaUnder the Billy-goatn Bochnia approx. 1900
cegiet o zranicowanej fakturze i
kolorze, z przepalonymi ,guzami”, przez gtadkie bloki kamienne nazniéach i na
poziomych pasach wzdtuelewacji, po chropowaty i nieregularny w ksztaicie kamna
cokole. Kamienneasrowniez detale w ozdobnym szczycie, kolumny w arkadach przyoiej
kartusze herbowe oraz portale prowgzna werandeElement dekoracyjny stanaywiowniez
stalowe kotwy i balustrady.

Willa zostata zaprojektowana w ksztatcie litery L, z g&m gtébwnym od potnocnego
zachodu, od ulicy Konstytucji 3-go Maja i welem gospodarczym po stronie poéinocno-
wschodniej. Dzki takiemu usytuowaniu na dzialce uzyskano korzystne warunki
nastonecznienia. Strefa reprezentacyjnoselejva znalazia si wigc na potnocy, a e&¢
rekreacyjna z ogrodem znajdowatg o stronie potudniowej. Wysugia czs¢ budynku z
gtdbwnym wegciem migci w sobie podcik ze schodami zewtrgnymi. Prowadzi on do
przedsionka ipokoju pana posiadaicego dodatkowo niezalee wegcie. Za przedsionkiem
znajduje st przedpokdj, z ktérego na wprost wchodziéd strefy kuchenno-gospodarczej, a na

12 1dentyfikacja herbéw, w oparciu o: http://www.gatogia.okiem.pl

13 Nazwa zaczerpgtia z artykutu: Sottysik, A. (2010). Teodor Talowski i jego Willa pod Koztem w Bochni.
LPrzestrzé i forma”, 12/2009.

W r&znych publikacjach pojawia sio nazwisko w dwéch wersjach, jest to ,Dembowski”, lub hbwski”. Po
analizie dokumentéw archiwalnych pratg ta wersg, gdyz w jednym z pism urztowych nazwisko to zostato
poprawione na ,Diowski”. Takze wPrzeghdzie Technicznym z 1908 roku (tom XLVI, nr 31, s.381) jest
wymieniona ,Willa d-ra Miecz. Bbowskiego w Bochni”

5 Batus W. Patace, dwory i wille Teodora Talowskiedw:] Teka Komisji Urbanistyki i Architektury T.XXI, 1987
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prawo do dwuprzestrzennego salonusvdetlonego oknami od strony poétnocno-zachodniej.
Wejscie boczne prowadzi przez sjeskad jest dosip do toalety i cgsci kuchennej. Z salonu
mozna weg¢ bezpdrednio na werang do jadalni i na klatk schodow, a take do ogrodu. Od
strony potudniowo-wschodniej znajdujee séypialnia i pokoje domownikéw, a od strony
potudniowo-zachodniej jest weranda otwarta na ogréd dwoma portalami i dwoma arkadami,
daoswietlajacymi wneirze, co integrujeajz ogrodem, dap cien i ostongod wiatru i deszczu. Ze
wzgledow bezpieczestwa w otwartych arkadach zamontowararawa balustradg (Ryc.33)
Tak jak w przypadku wspomnianych weém&j kamienic krakowskich, tak w willi Pod
Koztem Talowski zaprojektowat ziefezwigzana z budynkiem. W wyznaczonych miejscach
posadzono winoib, ktora pita sk po nim, integrujc go z ogrodem, co dodatkowo pgdwato
wrazenie ,staroytnosci”. Willa pochodzi jakby z innej epoki, za sprawzastosowanych
materiatéw i réaorodnych form dekoracyjnych.

W latach 30-tych XX wieku, po
zmianie widciciela, w wyniku adaptacji
parteru na drukarsj willa zostaje
nadbudowana o jedn kondygnagi,
przeznaczog na cele mieszkalne.
Nadbudowa wyrznie zmienita proporcje
budynku, natomiast forma dachu,
materialy oraz stylistyka fasad, zostaly
zachowane, dgzki czemu obiekt nie
zmienit znaczaco swojego charakteru.
(Ryc.34) Pozostale elewacje korpusu
gtbwnego nie $ moze tak ozdobne, ale
powtarzaj zasadestosowania materia-
léw ze skrzydta wariowego. Patra na
elewacg poétnocno-zachodai(tam gdzie

& Ll ;”f byt salon na parterze), widzimy

) & 7 . . . .

P g nieregularny kamie przyziemia, prze-
FPropehtowat Telowski Teodor chodacy w gltadszy kamie na
A O wysokaci tukéw nadokiennych, zado

cegt owyej. Kamienn zyms, nad
Ryc. 33. Rzut parteru willi Pod Koztem, ok. 1895 gy powyel y 92y

Fig. 33. Ground floor of villdunder the Billy-goat parterem, bl,egme V\(Zdiu bgdynku, w
approx. 1895 korpusie gtownym jest nieco skrom-

niejszy. tuki nad oknami as ztozone
naprzemiennie z cegly, famanego kamienia i ponownie z cegigzasotworéw okiennychas
rowniez wykonane z kamienia. Zabieg ten sprawia, budynek wydaje siby¢ ,cigzszy” i
solidniejszy, nabierag charakteru zamkowego.

Niezwykle wanym elementem nadawania wyrazu budynkom przez Talowskiego jest
detal, ktéry w tym przypadku jest wagkowo dopracowany. Najbardziej charakterystyczny w
willi Pod Koztemest szczyt z kamiennymi detalami, nad skrzydienseigjvym. Wystpuja w
nim elementy herbuelita z fantazyjnagtowa kozia, ztobionymi jak kczle rogi wolutami i
hetmem z koros na szczycie. Po prawej stronie znajdujecgglany komin, ktory wcZeiej
byt zakaczony gtowia z motywami kwiatowymi i ku. Dzisiaj, komin jest skrécony, a
kamienna kula gy, pozostawiona w ogrodzie. Komin jest skotwiony kutysiaznym pgtem
z kamiena gtowa herbowego kozia. Parej, z prawej strony szczytu, znajduje sikno w
formie triforium z ceglanymi pétkolistymi gkami i sptaszczonymekiem odciazajacym
powyzej. Rozmieszczenie elementdeiany szczytowej, jak i ona sama, jest niesymetryczne. Z
prawej strony gzyms przybuddéwki zaczyna snacznie wyej niz z lewej strony — tj. strefy
wejsciowej. Zastosowano tu zwienczenie &kgm fryzem* pilastym. Powt6rzono je w uskoku
budynku, znajdujcym sk za stref wejsciowa.

Po prawej stronie okna parteru, umieszczony zostat kartusz z nazwiskiem architekta.
Dynamizm elewacji zostat aginiety dzigki zroznicowaniu kompozycji i gytych materiatéw.
Cokét zostat wykonany z nieregularnych, prawie surowych kamieni, z regularnych blokow
kamiennych w nar@ach, a powyej poziomu parteru jest nierbwnomiernie wypalona cegta tzw.

81



Anna Soltysik —&zyk form Teodora Talowskiego
a wspotczesna kompozycja architektoniczna

zendréwka* z zeszkliwionymi ,guzami”, uroku cdtd dodap dekoracyjnezelazne kotwy.
Podciéd wejsciowy, od strony potnocno-wschodniej, jako element szczytu i przybudowki,
tworza dwie arkady, z ktérych kala posiada inne detale. Pierwszy tuk od strony ulicy opiera
sie na kwadratowym filarze z glowi lis¢mi akantu, z bagz kamieng woluta.

Drugi tuk opiera si na okagtej P P
kolumnie z podobggtowica. ; %,
Kolumna i filar maj przysadziste
proporcje i na pierwszy rzut oka nie
zauwaamy, ze jedna w rzucie jest
okragta, a druga prostakna. Naroz
nik sciany przy schodach zosta
$cigty, znajduje si tam okno parteru.
Jest to charakterystyczne dla Talow
skiego, ktéry stosowatwielowido- i
kowosé oskgary poprzez stoso- i ‘
wanie nardanych wie czy wykuszy, . & %
usytuowanych (wzeflem rzutu) pod ...
kqgtem 45° w stosunku do gtownyc gl
scian budynku® Patrac na budynek :
od strony poétnocno-zachodniej (na  Ryc. 34. Willa Pod Kozfem w Bochni, ok. 2000 roku
strek wejscia), dostrzegamy sgi Fig. 34. VillaUnder the Billy-goatn Bochnia, approx. 2000

rzenie bryt. W przod wychodzi bryta

budynku ze stref wejsciowa, pokojem pana i malowniczym szczytem, za fiagment
budynku, wypétrza st ponad dach, powtarzaj cz$¢ elementdéw szczytu, natomiast w tle
widzimy bryk korpusu gtéwnego (ktérej obecny widale facto jest wynikiem pdiejszej
nadbudowy). Charakter asymetrii, poruszenia, wielowidokowrostat zachowany i wywiera
mocne wraenie.

Warte uwagi jest zadaszone ¥gip z salonu. (Ryc. 3%Jadaszenie skonstruowane jest na
planie kwadratu, podparte nam kolumra z gtowica zdobiory motywami kwiatowymi.
Kamienny murek, stanowudy balustradgest ustawiony skmie wzgkdemsciany i zakaczony
kamienm, kula. Na ten niewielki taras prowadzi szesstopniowy bieg schodéw. Podobnie —
malowniczo i bardzo starannie — uformowany zostat makowejsciowy werandy od strony
ogrodu (od potudnia). Jest to podcietworzony przez dwa portale i ozdobiony narym
kartuszem. Portal poinocno-zachodni jest bardziej ozdobny i rozbudowanycAyWigo
kamienny gzyms oraz tukowaty tympanon* zdobiony elementamlinnymi, drapera* i
stylizowanamuszh. Nizej, po obu stronach portalu umieszczono dwie kamienne, uskrzydlone
gtébwki aniotkdbw. Naranik filara miedzy obu portalami jest zaakcentowany przypor
zwienczory kamienn, woluta. Portal poludniowy jest nieco skromniejszy, z pojedynczym
gzymsem z gbkowaniem i wolimi oczkami. Supraporta* zdobiona jest elementasiinngmi
(gakzka palmowa) i kamiennym, niesymetrycznie ulokowanym stylizowanym kartuszem.
Powyzej obu portali narznik sciany zdobi fantazyjny Kartusz herbowy z inicjatami M.D

Kamienne detale williPod Koztemwykonat Wojciech Samek z Bochni - taciel
Zaktadu Rzéby Artystycznej. Wykonane przez niego elementy architektoniczresbiarskie
cechuje wspanialy warsztat i wielka whaio$¢ artystyczna. Kamieniarz, rzgiarz - artysta,
doskonale uzupehit tu pomystowi talent plastyczny architekta. Jest to dowdd na owocna
wspotprag Talowskiego z rzemignikami oraz na ogromnrolg, jaka odgrywali (i nadal
przecie odgrywap) poszczegélni wykonawcy (murarze, kamieniarze, snycerze ect.) w
tworzeniu budynkéw. To od nich tak zaley ostateczny ksztalt i jaké architektury. Warto
dod&, ze Wojciech Samek wspodtpracowat z Talowskimzekn.in. w realizacji projektow
wyposaenia kaciota w Dobrzechowie, na pogtku XX wieku.

8 Batus W. Historyzm, analogicznd...- op. cit.
" Flasza J.Bochnia-przewodnik po mieie, Bochnia 1998.
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Po Il wojnie $wiatowej mieszcgeca sé w
willi drukarnia, zostata upgestwowiona. Obecnie §
wiascicielem willi jest syn Samuela Silberringe
— Adam, ktory w latach 90-tych, jak
spadkobierca wiziciela, odzyskat prawa doj
tego obiektu. Parter jest wynajmowanf
Archiwum Pastwowemu w Bochni, jedna
Cze$¢ pomieszcze na petrze nadal zajmuaj
dawni lokatorzy, wprowadzeni przez miastj
przed 1989 rokiem.

[11.2.3. Willa w Jasle
Powstata ona okoto 1895 rofudoktadna
daa nie jest znana. Natomiast Andr
Laskowski okrélit ja orientacyjnie, na |
podstawie analizy etapow tworcodsTalow-
skiego oraz rozwoju budowlanego miast
zwiazanego z rozwojem kolei oraz przemysH
naftowego. Jak datl nie jest znany inwestor g
dla ktorego zrealizowano ten projekt. Nid
zachowaly s tez dokumenty, wzgldnie
oryginalne projekty Talowskiego, dotyxz tej
rezydencji. Wiadomo jednak z przekaz
ustnych oraz z pisanych tekstow pros
Stanistawa Szczepskiego (z przetomu lat 10-
tych i 20-tych XX wieku)ze to wignie Teodor Ryc. 35. Wyjscie z salonu do ogrodu,
Talowski byt autorem willi w Jde, pisze on: /fot. autora, 2009/
(...) odwiedzatem Apolinarego Kotowicza w jego Fig. 35. Exit from the living-room to the garden,
mieszkaniu. Domek, projektowany przez Talow- photo by author, 2009/
skiego, wygidat jak mauzoleum, z dulatarniq
nad wefciowymi schodami. Okno wychodzito na park miefSki
Wracapc do aspektu nazewnictwa poszczegdlnych obiektowzynakuway¢, ze willa ta byla
okreslona mianendomku.Nie byt to bardzo okazaty obiekt, choziposiadat ogréd, to jednak
nie spetniat kryteriow ,prawdziwej” willi. Byt to raczej dom mieszkalny z budynkiem
gospodarczym i ogrodem, a nie wypoczynkowa rezydencja wzerato ogrodowym o
rozbudowanym programie funkcjonalnym. Zdasty jednak przy okrdeniuwilla, dla budynku
jasielskiego, z uwagi chociby na fakt opisania jej w taki sposéb w artykule A. Laskowskiego.
Willa w Jale jest obiektem eZciowo podpiwniczonym, jedno kondygnacyjnym, a
czesciowo dwu kondygnacyjnym, z poddaszem. (Ryc.GRarakteryzuje ginieregularnécia
rzutu oraz specyficznym rozmieszczeniem pomieszc@@czegodlnie parteru). Talowski
zastosowat tutaj ulubiony material — zmicowana fakturowo i kolorystycznie cegtz
.przepalonymi guzami”, w niewielkim stopniu tak piaskowiec oraz jasny tynk, ktory w
naraznikach udaje kamienne boniowanie. Tynk zastosowano réawai@bramieniach okien
oraz jasnych, poziomych pasach na elewacji. Kompozycja fasad jgs@mkmetryczna.
Elewacja frontowa (wschodnia) posiada kilka zmgch elementéw. Najbardziej
dominupcym jest dwukondygnacyjna €€ budynku, zakaczona ozdobnym szczytem z
blankowaniem. Wsrodkowym pasieslepej arkady umieszczono zakazone potkokcie okna
parteru i p¢tra. Podsrodkowymi blankami szczytu znajdupie ozdobne machikuty*, ponad
ktorymi znajduje si okragte, zd@lepione okno. Zwigczenie szczytu nawzuje do opisanego
szczytu dworu w Michatowicach. Podobnie jak w Michatowicach, réawvivilli jasielskiej, w
elewacji frontowej, oprocz motywoéredniowiecznych, mamy do czynienia z renesansowym

8 | askowski, ANieznana willa Teodora Talowskiego wl#a ,Rzeszowska Teka Konserwatorska”, tom 1, 1999
19 7a: Laskowski, ANieznana willa..op. cit., s. 108, 109
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poddeniem arkadowym oraz z coétym
podcieniem — wdgiowym z okagta
kolumm na naraéniku, z kapitelem o
motywach  rélinnych. W  elewacji
frontowe] maemy wyr&nic pie¢

osi, przebiegacych wzdti otworow
okiennych i drzwiowych. Osie te nie dzel
budynku na réwne g%ci. Arkady drugiej i
trzeciej osi, sl za ogromny podcie
wejsciowy, wysungty poza licosciany, do
ktérego prowadgz schody od strony
potudniowej.

Elewacja potudniowa, zakezona

Ryc. 36. Ulica Czackiego, willa Talowskiego — druga z

lewej strony, pocztéwka ok. 1904 rowniez szczytem, jest asymetryczna.
Fig. 36. Czackiego Street, villa by Talowski — second Przyczym, jest niesymetryczne potenie
building on the left, postcard approx. 1904 kalenicy wzgédem rzutu budynku, co

powoduje podwyszenie poddasza od
strony wschodniej i rnicuje wysokéé
gzymsoéw na elewacji wschodniej i
zachodniej. Na elewacji potudniowej
mamy do czynienia z dwoma osiami, na
ktérych znajduj si¢ okna parteru. Sgne
umieszczone wlepych arkadach, cofgd
tych lekko wghb budynku. Tworgc takie
urozmaicenie w plaszczyie fasady,
Talowski uzyskat dodatkowe efekty
swiattocieniowe. Oprécz tego zastosowat
boniowania (cegta pokryta tynkiem) oraz
poziome pasy tynku, co zostalo wzboga-
cone przez ceglane ,guzy”, nadajele-
wacjom malowniczy charakter. Powgj,
pomiedzy oknami, znajduje siniewielkie
okragle okno déwietlajace poddasze.
Zwienczenie  asymetrycznego  szczytu
tworza blanki, pohczone poziomo niewielk attyka ceglang Szczyt ten byt dodatkowo
zwienczony ukénym fryzem pilastym uksztattowanym w cegle i jasnym tynku, ktéry
nasladowat elementy kamienne. Obecnie jednak w tym miejscu, tynk ulegizej duerze
zniszczeniu.

Elewacja zachodnia — ogrodowa, jestz@kr@nicowana. Posiada dwie gzi — jedry
cofnicta, przed ktég znajduje si spory taras ze schodami od potudnia, drugsunkta w
stroneogrodu, do ktérej rownieprowadz schody przy potnocno-zachodnim rnariku. Cz$¢
cofnieta, z tarasem posiada, patod prawej strony, dwa okna i drzwi balkonowe zgEne
potkoliscie. Bezpokednio z tarasu znajduje ¢sidrugie wefcie do budynku, nascianie
potudniowej. Cz$¢ wysunkita posiada rownie kolejno dwa okna i drzwi, wszystkie
zwienczone pétkokicie. Do elewacji zachodniej nale rowniez zachodniasciana szczytowa
czesci dwukondygnacyjnej, ktéra jest zviezona podobpuproszczoa forma szczytu.

Na elewacjach mamy do czynienia z poziomym pasem tynku, ktéry biegniezwichy hczac

ze sobakolejne portale okienne. Warto zauwyé, ze ha wschodniej (frontowej) elewaciji jest on
umieszczony riej, na potudniowej wiej, a na zachodniej i péinocnej mniejea@j nasrodku,
pomigdzy nimi. Prawdopodobnie to czynniki kompozycyjne zaha na takim ich
uksztattowaniu.

Ryc. 37. Willa — widok obecny /fot. autora, 2010/
Fig. 37. Villa — nowadays /photo by author, 2010/
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Elewacja pétnocna jest kontynuacglewacji zachodniej, g&¢ parterowa posiada trzy
osie, wzdtuzktérych rozmieszczono oknaa ®ne usytuowane asymetrycznie, przesieniv
strong wschodm. Nastpna jest osarkady naronego wejcia, a pata 0§ z oknem parteru i
pietra, naley do czsci dwukondygnacyjnej.

Do naragnego podcienia wegio-
wego prowadzi osiem kamiennych stopni,
ktore @ skasne w rzucie, ,zapraszg” do
wejscia. Razem z nafma kolumm strefa
wejsciowa przypomina zadaszone ¥e¢
do salonu w willi w Bochni.

Parterowy budynek gospodarczy z
poddaszem, rownolegty do elewac;i
zachodniej willi, pochodzi z tego samego
okresu, co onadwiadczy o tym materiat i
kompozycja elewacji. Budynek ten jest
rozplanowany na rzucie prostié,
przekryty dachem pulpitowym*.(Ryc.38)
Ryc. 38. Budynek gospodarczy /fot. autora, 2010/ Sciana potnocna posiada trzy okna na
Fig.38. Outbuilding /photo by author, éOlO/ parterze, w tym dwa zamurowane oraz
jedno zamurowane na poddaszu. Dwa
skrajne okna parteru m@padprae tukowe, a dwa pozostate okna parteru i poddasza maj
nadpraa potkoliste. Sciana szczytowa ozdobiona jest &hgm fryzem pilastym
uksztattowanym w cegle i tynk&lewacja wschodnia posiada dwa portaleseiejve oraz trzy
niewielkie okienka, déwietlajace wndrze. Pé¢ osi elewacji rozmieszczono symetrycznie. Od
strony potudniowej do budynku przylegazpéejsza dobudbéwka, a od zachodniej ogrodzenie.

Bryta budynku willi i uktad pomieszchess zré&znicowane. Pategr od frontu, budynek
wydaje s¢ by¢ zwarty, a widok od strony przeciwnej, z ek$zego dystansu, ukazuje
rozedrganie jego bryly. Dzieje¢stak za spraw zrémnicowanych form i wysokai dachu.
Czs¢ frontowa ma charakter reprezentacyjny. Wiy przez pojedynczy poddienarony,
prowadzi do cgci gospodarczej i komunikacyjnej domu. Pokoje, zlokalizowane przy
potudniowo — zachodnim naioiku, posiadaj wyjscie na taras.

Elewacje budynku & zakomponowane swobodnie. Prawdopodobnie z uwagi nha
skromniejszy buzkt, wickszos¢elementow dekoracyjnych zostata wykonana w cegle i tynku, a
nie w kamieniu. Wyjtek stanowi narazy podcié wejsciowy (kolumna), a take sciany piwnic
i schody. Poprzez lekkie roziAgenie scian, skomplikowanie bryly, a ta& zromicowanie
faktury materiatu, powstat malowniczy obiekt, ktory potwierdza talent i pomystowo
architekta. Mimo # brakuje w willi jasielskiej przerysowanego detalu, sentencjnskith, czy
kartuszy herbowych, wydajegsize to jednak Talowski byt autorem tego obiektu.

Willa w J&le zachowata gitak jak zaprojektowataj Talowski. Podczas Il wojnywiatowe]
zostala spalona wiba dachowa, co jak na ogromne zniszczenia wojenne $le, Jayto
niewielka szkod,. Po wojnie budynek ten sty réznym celom spotecznym (tj. przedszkole,
pomieszczeni®owiatowego Zwizku Kétek Rolniczych), a od patiai lat 90-tych aytkowany
jest przez prywatnych waaicieli.

Oprdocz drobnych przerébek zwanych z aytkowaniem i popraw funkcjonalndci oraz
wplywu czynnikéw atmosferycznych i czasu, willa jak i budynek gospodarczy zostaty
zachowane w pierwotnej formie. Nie zachowatrsatomiast dawny wystroj wetrza willi.
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[11.2.4. Dw6r w Grodkowicach

Budynek ten powstat w 1902 rokt
(projekt z 1901 roku) dla Wiadystawe
Zeleaskiego (bratanka kompozytora
Wiadystawa Marcjana MikotajaZelen-
skiego), jest przyktadem projektt
Talowskiego z ostatniego etapu twol
czogLi. Pomimo uspokojenia fasad
Zmianie stosowanych motywow i podzia
16w, jest to obiekt, ktéry tatwo mma | ¢
przypisa wiasnie temu tworcy. |

Dwor ma zwart bryle — budynek 4.}
mozna niemate wpisg w szegian. § b
Forma dworu jest, wt silna i spoista, ale .
urozmaicona przez elementy ryzalitowe=s
werand, loggi, narmej wiezy, zr&-
nicowania wysokasi czsci  gospo-  Ryc. 39. Dwér w Grodkowicach, elewacja wschodnia

darczej, co dalo malowniczy efekt. W _ /fot. autora, 2011/ .
. p . . Fig. 39. Manor-house in Grodkowice, eastern elevation
stylistyce elementéw dekoracyjnych i Iphoto by author, 2011/

podziatéw, widé wplywy angielskie
(podr& Talowskiego do Anglii w 1899 roku), przez namania do stylistykiQueen Anne
Revival

Oprocz wptywdw angielskich, Talowski stosuje w Grodkowicach znane zabiegi formalne,
ktére wystpowaly w jego wczéniejszych realizacjach. Budynek jest dwukondygnacyjny,
podpiwniczony, z poddaszem, korpus gtowny przekryty jest czterospadowym dachem.
Gltownym akcentem bryly jest wia na potudniowo-wschodnim naroku, zwieiczona
spiczastym, wielobocznym hetmem z ozdgpbprzypon, sSkgajaca do wysokdci pigtra.
Elewacja potudniowa (ogrodowa) jest spokojna, z czterema osiami okien partegai pi
Wschodnia elewacja (rowmieogrodowa) jest zaopatrzona w loggia pktrze, werandena
parterze (ze schodami, prowadymi do ogrodu) oraz trojboczny ryzalitiany, zakéczony
ceglanym szczytem.

Elewacja poétnocna, jest najbardziej azmiwowana, poprzez sgrzenie wySOKECi
poszczegdlnych elementdéw budynku. (Ryc.4®atrac od prawej strony (od zachodu),
najnzsz jej czscia jest strefa gospodarcza/ kuchenna, przekryta czterospadowym dachem.
Poziom jej posadzki zostat otipny, wzgkdem pozostatych pomieszézeworu. Srodkowa
cze$¢ elewaciji pétnocnej, to pokdj pana, ktérego posadzka jeshgutakiej samej wysokoi
jak innych pomieszcze ale jest ona jednokondygnacyjna. Pokéj pana przekryty jest dachem
czterospadowym. Od wschodu prowadzity do niego zéeme schody, z ktérych wchodzito
sie takze na werangli do pokoju jadalnego. W wyniku piiejszych zmian funkcjonalnych
weranda zostata zabudowana.

Wejscie gtowne znajduje sina elewacji zachodniej, w nieznacznie wystym ryzalicie
§ciany, usytuowanym asymetrycznie waigm rzutu. Kompozycja ryzalitu wigjowego jest
symetryczna, na parterze znajdujewejscie z ndwietlem i dwoma oknami po bokach, azak
dwoma oknami piwnicy na tych samych osiach. Nad drzwiami umieszczono Sdpiamico
et posteritati— to znaczySobie, przyjacielowi i potomsa. Na pktrze ryzalitu, znajduje i
prostokitna loggia. Budynek wykonano z kamienia i cegly. Charakterystyczne ,guzy” ceglane
wystepuja nielicznie i jakby przypadkowo. Talowski stosuje an@owane faktury i kolory
uzytego materiatu, przywrujac wag; do kompozycji poziomych paséw zzrych kolorow
cegiel, kamienia a tak ozdobnych fryzéw midzykondygnacyjnych i podgzymsowych. Cokét
takze zostal wzbogacony poprzez zastosowanie dwéch rodzajow kamienia — przy ziemi, do
wysokdici okien w piwnicy — prostych ciosow, a porey kamienia tamanego. \tianach
zewngrznych parteru i pitra wystpuja na naranikach kamienne boniowania. Kamieostat
uzyty takze w obramieniach okiennych i drzwiowych.
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Dominant,  budynku jest Z5N
potudniowo-wschodni  nadmik, =
ktory zostat podkrdony formalnie -
na kilka sposob6w. Funkcjonalnie .
jest to miejsce reprezentacyjni
dworu - wypcie z salonu na
werande i do ogrodu. Narina
wieza jest cegscig sypialni parteru .
oraz pokoju gécinnego pitra. %
Dominanta ta jest miejscen !
formalnie i funkcjonalnie wanym. 3.4
Elementy kompozycyjne ogiaja = : :
kulminacg w najwyzszym elemen- ——— - —— —

cie - zwigiczeniu wiey. Budynek . .
dworu jest uktadem zamkgtym, Ryc. 40. Dwdr w Grodkowicach, elewacja pétnocna
w ktérym entropia w naromiku /fot. autora, 2011/

Fig. 40. Manor-house in Grodkowice, northern elevation

potudniowo-wschodnim, wytaie Jphoto by author, 2011/

wzrasta. Wojciech Batus zasu-
gerowat wystpowanie tego zjawiskae(tropia — czyli wzrost lub spadek wegtrznego

chaosu) w budynkach Talowski€goW omawianym dworze wygbuje wewng¢rzny chaos

formalny, ktory jednak gy do utworzenia dominanty. Dramaturgia i ,wielobrylowbsé
elewacji poinocnej, stanowi réwrieo dynamice formalnej dworu, chogiav tym wypadku

chodzito zapewne tak o rozrénienie funkcjonalne i nadanie cé& efektu malowniczgci.

Wieza jest zaprojektowana symet s
rycznie (abstrahgg od rozbudowanej [ v |
przypory po lewej stronie). Okna
biforialne parteru i gitra @ usytuowane
nasrodku, powyej znajduje s ,okienko
strzelnicze”. W goérnej strefie wigz
zlokalizowano kilka elementéw symbo-
licznych, o ktérych bdzie mowa w
oddzielnym rozdziale.

Punktem centralnym wrza, jest
doswietlony wewngrznym swietlikiem
westybul*. (Ryc.41) Wchodzi s¢ do
niego z zewatrz, przez sig, jednym
biegiem schodéw. Z westybulu as
dostpne wszystkie pokoje parteru :
wyjatkiem pokoju pana, o0 ktorym
wczeniej wspomniano. Na giro prowa-
dzi boczna klatka schodowa, umieszczor
pomiedzy strefi wejscia, a obniomng
czescig gospodarcg (z kuchng) budynku. Ryc. 41. Dwér w Grodkowicach, rzut parteru
Drewniany ganek pira petni  rok Fig. 41. Manor-house in Grodkowice, ground floor
komunikacyjm i podobnie jak hol parteru,
zapewnia dogp do wszystkich pomieszazdezpdrednio, lub pérednio (jak jest w przypadku
pokoju nauczyciela, dzieci i ,uczelni”). Centralne sdeetlenie komunikacji wewgtrznej
poprzezswietlik, zapewnia komfort mieszkaom, a hol na parterze o peiné takze rok
saloniku.

Tak jak w kamienicach krakowskich (przyktadowod Pajkiem lub Pod Osteny takze
we dworze w Grodkowicach, architekt stosuje podobne zabiegi dot/&sztattowania formy.
Wprawdzie aywa nieco innej stylistyki i inneasjego inspiracje, to wranie, jakie chce

20 Batus W. Historyzm analogiczn@... op. cit.
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wywolaé pozostaje takie samo. Interpretuje i
zmienia poszczegOlne ,stowa” swojeq:
jezyka form — inaczej je wymawia, aleagle
jest to jegogzyk form.

Zaprezentowane przyktady projektov
budynkéw mieszkalnych, wolnostaiych,
ukazup sposoOb ksztattowania ich bryty iz
uktadu funkcjonalnego. Talowski miat tu d(qi‘-

dyspozycji r@ne srodki w realizacji ich form i
i detalu, r@ne wymagania i lokalizacje, ﬂ 3
jednak wszystkie przyktady ilustryjjego -
oryginalny sposob projektowania. =

Ryc. 42. Budynek Sokofa, zaprojektowany przez

[11.3. Budynki u zyteczno<i publicznej Karola Knausa w 1889

Fig. 42. The building oFalcon, designed by
[11.3.1. Przebudowa budynku Sokota w Karol Knaus in 1889
Krakowie

Przebudowa siedziby Towarzystwa
GimnastycznegoSokot w Krakowie miata
miejsce w 1894 roku. Pierwotny budyne
neogotycki zostat wzniesiony w 1889 rokt
wedtug projektu Karola Knausa. (Ryc.42) V
tamtym czasie pol@nie budynku bylo
niekorzystne z uwagi na bliskiesiedztwo
rzeki Rudawy. Usytuowanie na zakolu rzel
stanowito dodatkow trudnc¢ i ograniczenie
dla prac budowlanych.

W 1894 roku, budynek zostaf
rozbudowany przez Teodora Talowskiege®
ktory wczeniej zostat powotany do Komisji
BudowlanejSokota Oprécz niego weszli do Rys. 43- Euqytnt?k_ 50/{0&?c pc? rozl?(l'i?fvgie, widok

s ; od str. istniejacej wtedy rzeki Rudawy
mgjt.us?i{slitygi?éls?(ir };?géni?r:nggt’r(g\%% Fig. 43. TheFalconbuilding, after extension,

v EREIORL T . view from non-existent Rudawa River

Uchwah komisji przygto projekt Talow-
skiego, ktéry polegat na dodaniu, od strony
rzeki Rudawy, dwoch szatni o 27 m dhdgoi 5,5 m szerokgxi. Przesunito sciangpoprzedniej
przybudéwki w stroa rzeki, do linii regulacyjnej oraz poduszono jej dach. W ten sposob
powigkszono szatrj toalet na | pktrze oraz uzyskano przestfizena dodatkow sak
gimnastycza o wymiarach 22 m na 10 r{Ryc. 43)

Talowski zmienit charakter zaprojektowanej ,przybudéwki’, nadajjej formy
malowniczego historyzrffu Przesunk elewacg od strony ulicy Pitsudskiego w strofezdni
(Ryc. 21), przez co utworzyt giuskok — wyrana granica pomdzy starym a nowym
budynkiem. O strony rzeki, zostal on zaopatrzony w bogaty szczitzema freskowymi
obrazamf®. Ozdobny szczyt posiadaepiosi, rozmieszczonych symetrycznie, z trzemsi na
srodku elewacji. Na dwoch skrajnych osiach, nanizangrestokitne okna parteru i gira. Na
drugiej i czwartej osi znajdagjsic rowniez okna parteru i pitra, ale te drugieaswicksze, z
bardziej dekoracyjnym, kamiennym obramieniem. Na osi trzeci@pekowej, znajduje si
wejscie z ndwietlem, okno pitra (takie jak na gsiednich osiach) oraz okno — triforium,
doswietlajace poddasze. Nad nim goruje ,kororsafany szczytowej w postaci tréjcztonowych,

2L Pamietnik Sokota ..op.cit. 5.24
22 Bejersdorf Z Sokolnie w krajobrazie.ap. cit. s. 364.
% |bidem, s. 364.

88



Rozdziat Ill — Waniejsze projekty i realizacje
Teodora Talowskiego

rozbudowanych blanek z kartuszem herbowym snadku. Kartusz ten znajduje esiwe
wspominanej pracy Talowskiedrrojekta kogiotow z 1897 roku.

Szczyt ozdobiony jest, po obu stronach triforium, dwoma pustymi tarczami herbowymi, a
takze dekoracyjnymi kotwami stalowymi. (Ryc. 44) Na keaziach sciany szczytowej,
umieszczone assymetrycznie sterczyny z motywem woluty (pedzy pierwsz i drugy oraz
czwart i piata osk), co podkréla trzy §odkowe osie jako miejsce formalnie ime.

Budynek krakowskiego ¢kota zmienit swoje proporcje, nowa ,przybudéwka” jest
wieksza od pierwotnej, konkurg rozmiarem i dekoracyjdoia z korpusem gtéwnym, twose
jednak razem spotgstcatos¢ Elewacja od strony ulicy Pitsudskiego (dawniej Wolska), jest
skomponowana lekko asymetrycznie.

Mozna wyr@ni¢ na niej pg¢ osi — trzy
pierwsze (pat od lewej strony) &
powtdrzeniem osi pierwotnej przybudowki,
Z podobnymi oknami ptra oraz portalem
wejsciowym z ndwietlem na trzeciej osi.
Na pktrze pierwszej osi znajdujegdbggia
Z narana kolumm z gtowica 0 motywach
roslinnych.

Kolejne dwie osie spardziej rozstrzelone,
naleza do ,nowej kubatury”, okna parteru i
pietra & powtdrzeniem okien pira —
drugiej i trzeciej osi.

Wszystkie osie (tale w Scianie
szczytowej) g oddzielone od siebie deko-
racyjnymi przyporami. Rozbudowaokota
wprowadza swoiste ,poruszenie” form oraz
dodatkowe waloryswiattocienia. \Wzszy

rozstaw pierwszych trzech osi elewacji
Ryc. 44. Elewacja wschodnia Sokofa, widok P Y J

wspdtczesny /fot. autora, 2008/ przy UI.iCy Pitsudskiego, pOWOduj.e 489
Fig. 44. Eastern elevation Balcon now. szczenie form na styku starego i nowego

/photo by author, 2008/ budynku Sokota Talowski do spokojnej
formy budynku Knausa, wprowadza
,Lozywienie” i nowe elementy malownicgad, korespondujce z budynkami zaprojektowanymi
na pobliskiej ulicy Retoryka.

[11.3.2. Budynek Sokotaw Jarostawiu

Obiekt ten, powstat w latach 1899 — 1900. Jako budynek z przetomu drugiej i trzeciej fazy
twoérczogi, jest bardziej zwarty i surowylowarzystwo Gimnastyczrgokodtw Jarostawiu,
powstato w 1889 roku, a starania o wlasny budynek rozpmez 1892 roku.

Bryta budynku jest zwarta, o prostym rzucie, opartym na planie pegat@ke bioac pod
uwag: ryzalitdw), jest dwukondygnacyjna, podpiwniczona, z poddaszem w stromym,
mansardowym dachu. W tym obiekcie, jak i w wielu innych (chibgiaw willi w Jasle),
Talowski zastosowat kominy ceglane, zadaszone dwuspadowymi daszkami w formie
sredniowiecznych blankow& polczonych ze sapschodkowo. Budynek posiada trzy ozdobne
ryzality: na elewacji pétnocnej — réwnolegtej do ulicy, na wschodniej — zcieen gtdwnym
oraz na elewacji zachodniej. Ich szczyty snaharakter historyzagy, neogotycki, z
geometrycznym detalem. Pierwotnie elewacja pétnocna byta bardziej edsum ulicy,
oddzielat j od niej chodnik i pas zieleni. (Ryc. 45, 46, 46a)
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Ryc. 45. Budynek Sokofa w Jarostawiu, ok. 1918
Fig. 45. TheFalconbuilding in Jarostaw, approx. 1918

Ryc. 46. Budynek Sokofa, elewacja pétnocna
i zachodnia, ok. 1901
Fig. 46. TheFalconbuilding, northern and western
elevation, approx. 1901

Ryc. 46a. Budynek Sokofa, zdjecie po II wojnie
$wiatowej, mieszczacy wtedy kino Gdynia.

Fig. 46a. Thd-alconbuilding, photo after World War 11,

at that time there waSdyniacinema

Pocztéwka z 1901 roku wskazujee
na pktrze od strony zachodniej, znajdowat
sig wtedy taras, z dachem wspartym na
kolumnach. W wyniku piniejszych prze-
rébek budynku, przestriga zostata zabu-
dowana.

Materiaty, jakie zastosowano w tym
obiekcie to kamig i cegta. Maj one
gltadlka faktur i jednorodm tonacg
kolorystyczra. Pasy jasnego tynku w
cokole, ustpuja miejsca surowej cegle na
pietrze. Horyzontalne podziaty elewacjy s
przecinane ryzalitami z dekoracyjnymi
szczytami ceglanymi, z kamiennymi ele-
mentami blankowania, kolumienek, fbe
ect.

Podobnie jak w willi jasielskiej,
zastosowano tu tynk imitggy elementy
kamienne. Bylo to zapewne spowodowane
ograniczonymi srodkami na budow i
wykonczenie siedziby Sokota Nalezy
pamktat, ze budowa takiego budynku byta
zwylke maliwa dzigki ofiarncsci lokalnej
spotecznodi, a projekt byt wykonywany za
darmo przez czlonkéw Towarzystwa
Gimnastycznego. Cieszy fak, Talowski,
takze czionek Towarzystwa, uzyskat tu
mozliwos¢ kompleksowej realizacji swo-
jego projektu. Niestety koncepcja zapro-
ponowana dla Sokotav Jd&le nie miala

tego szcgscia, bowiem ostatecznie
zrealizowano tam projekt Bolestawa
Mankowskiegd*.

Kompozycja elewacji poétnocnej i

wschodniej jest symetryczna, potudniowa i
zachodnia ma inpn kompozycg, ze
wzgledu na taras ptra. Ozdobne ryzality
Sa symetryczne, to wkmie w zwier-
czeniach scian szczytowych Talowski
pokusit s¢ o malowniczé¢. Swobod-
niejsza  kompozycja  geometrycznych
elementéw, spowodowata tu ,poruszenie”,
dajc szczytom dodatkowe  walory
Swiattocieniowe. § to miejsca ,za¢
szczenia” form, shmce zbudowaniu
dominanty. Kady z nich jest take nac-
nikiem tresci. Ryzalit wefciowy jest naj-
bardziej rozbudowany, podiidajac fun-
kcje reprezentacypwejscia do budynku.

Budynek Sokota w Jarostawiu wyrznie nawizuje do secesji wiedskiej, poprzez
spokojne, geometryczne podzialy fasady, pasowe boniowanie i tnommgmentalne ryzality z
ozdobnymi szczytami. Na ich zwiezeniach znajduje sirzezba sokota, lub uskrzydlonej

24 Beiersdorf Z, Sokolnie w krajobrazie kulturowymop. cit.
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postaci, wysipuja rowniez herb Jarostawia, a tad inne elementy symbolicznezyde formy g
proste i geometryczne, a materiaty gltadkie. Budynek oddziatuje na widzansas,
rytmicznymi podziatami osiowo rozstawionych okien oraz horyzontalnym podzigiem

[11.3.3. Szkota w Okocimiu

ProjektSzkoty dwuklasowey Okocimiu pochodzi z 1895 roku. Zostat on umieszczony w
pracy pt.:Projekta Kogiotow Talowskiego, a zrealizowany w 1896 roku — wedtug napisu
umieszczonego w kartuszu herbowym na szkole. Budynek ufundowsdicigd browaru w
Okocimiu, Jan Il Goetz, ktéry w ten sposob uczcit §@eicznic; powstania browaru. Wedtug
projektu byt to niewielki budynek parterowy, podpiwniczony, w ksztaicie litery ,L", z
ozdobnym szczytem na gzi budynku wysunitej w strone (obecnej) ulicy dojazdowej. Na
parterze znajdowaly sidwie sale lekcyjne, dwa pokoje nauczycielskie, szatnia, kuchnia,
spizarka, klatka schodowa oraz 4 gtébwne. Poddasze byto @detlone niewielkimi
lukarnami w potaciach dachu, nie petnito ono funkcjytupwych. Dach byt czterospadowy, a
nad ,przybudowk” dwuspadowy. Budynek zostat ostatecznie wybudowany na planie litery
.1 W ten sposob uklad asymetryczny stat symetrycznym, a szkota zyskataceej sal. Brak
ozdobnych kotew nécianie parteru po lewej stronie ,przybudéwki”, segednakiwiadczy o
nieco pd@niejszym powstaniu tej efci. By¢ moze juz w trakcie budowy zdecydowang; i
szkota bezie wiksza ni zakladat to projekt. Elementy dekoracyjne parteru, takie jak gzyms
wienczacy, czy tukowe obramienia okien po obu stronach budynku, wydej jednak
pochodzt z tego samego okresu.

W latach 30-tych nadbudowano lepb, co zmienito pierwotny charakter cé&dg
przyttaczajc oryginalm ,przybudéwlke” z ceglanym szczytem, ktéry od patzu miat by
gtébwnym akcentem i ozdalszkoty. Zostat on wykonany wedtug projektu Talowskiego.
Analizujac  dokladniej wygld tego
budynku, mana zauway¢ wyrazny
podziat na elewagjfrontows i pozostate, .
mniej wane. Budynek jest prostatay z _ g g
wysunkta srodkowa czsécia — ,przybu- —
dowka” z dekoracyjnym szczytem.
(Ryc.47)

Elewacja  frontowa  glébwnego
korpusu posiada s&e osi  kompo- g
zycyjnych dla okien parteru i ¢ia. |
Elementy dekoracyjneagroste, architekt
przyjat ich horyzontalny uktad w postac
pasébw — cokotu z gtadkiego kamieni
waskiego, kamiennego pasa w potowi
wysokaci sciany ceglanej parteru oraz
ozdobnego fryzu ceglanego pod okapem. Ryc. 47. Szkota w Okocimiu, elewacja frontowa
Dodatkowym elementem zdobniczym s /fot. autora, 2012/ _
selazne kotwy po prawej stronie przybu- Fig. 47. School in O:Liﬂcr;:’ tzhéelfzr;)nt elevation /photo by
déwki, wykonane doktadnie wedtug ’
projektu z 1895 roku. Przez naprzemienny uklad materiatu i prosty detaniog ciekawy
efekt plastyczny. Rozwkanie to przywodzi na ndlelewacje willi w Bochni, w ktérych w
podobny sposob zostaty zakomponowériany korpusu gtéwnego. W Okocimiu Talowski nie
zastosowat przepalonych ,guzéw” ceglanych, chocigolorystyka cegiet tate jest
zromicowana. Analizyjc dalsze podobistwa obu realizacji, memy poréwnéa rzuty
budynkéw oraz element ,przybuddéwki” i ozdobnego szczytu. (Ryc. 48) W Okocimiu jednak,
pierwotny zamyst uktadu budynku w ksztaicie litery ,L” nie zostat ostatecznie zrealizowany, a
malowniczy szczyt nie stanowi tak silnej dominanty, jak w budynku Beltim. Roéwnie w
Okocimiu nadbudowano jedno ¢frio, materiatem i uproszczonym detalem ngwjac do
pierwotnej wizji budynku.
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Najbardziej dekoracyjnym elementem fasady frontowej (pétnocnej) jest symetryczny,
ceglany szczyts€iana szczytowa). Duzgowierzchng sciany zajmujelepa arkada, zakazona
potkolistym kamienno-ceglanym nadpemn. Arkada ta jest gfa z obu stron wydionymi
esownicami (dos¢ swobodnie pgcymi sk po elewacji), zwzajacymi wizualnie szczyt
(archiwolta jest ozdobiona elementami pseudo trygliféw*, zestawionych naprzemiennie z
pseudo-metopami*). - Esownice u goérya sakmczone kamiennymi sterczynami —
wychodzcymi ponad potadachu.

Naromiki $éciany szczytowe] wigcza
rébwniez kamienne sterczyny. Szczyt jest
ozdobiony kilkoma symbolicznymi detalami,
o ktérych krdzie mowa w osobnym rozdziale.
W $cianie szczytowej znajdwyj sie dwa
niewielkie, prostotne okna z kamiennymi
obramieniami, rozmieszczone symetrycznie,
nieco pontej owalnego kartuszu. Przybu-
dowka posiada dwa okna na parterze od
strony wschodniej.

Elewacja wschodnia korpusu gtéwnego
nie posiada okien. Jedynymi elementami
ozdobnymi § kamienne i ceglane pasy
(cokot, pas midzyokienny, dekoracyjny
fryz), ktére biegn dookota catego budynku.
Tylna elewacja (potudniowa) ma dziesi
osi, na ktérych rozmieszczono okna i drzwi.
W pierwotnym projekcie miato kiytylko pie¢
osi. Obramienia okien i drzwasuiproszczone,
adekwatne do estetyki obiektu, zwizone
ceglanymi, tukowymi  nadpt@ami z
ceramicznym detalem w gornej c8ei.
Elewacja zachodnia posiada jedno okno,
usytuowane  niesymetrycznie  wzdém
srodka. Wszystkie okna | ¢ira zostaly
Ryc. 48. Szkota w Okocimiu, Sciana szczytowa, usytuowane w osiach okien i drzwi parteru.

Fig. 48 Sc/ti?)téla}ﬁtgrliéczir%%{le front gable : -SZk-Oia wOkocimiu j[O przykiad
/photobyauthor,'2011/ ’ nleW|eIk|ego kubatu_rowo obiektu, ukazu-

jacego konsekwenej form, stosowanych
przez Teodora Talowskiego. Jego zindy-
widualizowany  charakter  (malowniczy

szczyt), umiejscawia go stylowo pagdizy
historyzmem a secesjWprawdzie nie jest on
.,fozedrgany” przez zrnicowanie faktury
czy elementéw dekoracyjnych, ale mimo to

nalezy do obiektow prezentagych indy-

widualizm tworczy Talowskiego.

Nalezy w tym miejscu wspomnée o
innych  szkotach, ktére w stylistyce
przypominag szkok okocimsk. Przykladem
moze byt projekt typowy” (jak s¢ zdaje)
szkoly w miejscowasi Twierdza (koto
Frysztaku) oraz w Gliniku Charzewskim
(koto Strzyowa). Budynek w Twierdzy,
pochodzi prawdopodobnie z przetomu

Ryc. 49. Szkota w Twierdzy /fot. autora, 2011/
Fig. 49. School in Twierdza, designer unknown .
Iphoto by author, 2011/ XIX/XX wieku. Jest to budynek utrzymany w

stylu neogotyckim, zaprojektowany na planie
krzyza, z dluszym ramieniem réwnolegtym
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do ulicy. Ram¢ prostopadie jest krotsze, usytuowane niesymetrycznieedeagl korpusu
giéwnego, zakaczone od strony ulicy dekoracyjnym, ceglanym szczytem. (RycO¢@Jna
stylistyka, element dominanty, jakim jest ozdobny szczyt, azwye do szkoty w Okocimiu.
Odzwierciedla ona tendencje paaug na przetomie XIX i XX wieku, w projektowaniu
budynkéw uyteczndci publicznej nie tylko w miastach, ale réwhaiew mniejszych
miejscowogiach. Ukazuje tale powszechn@ pradow architektonicznych oraz quow
ideowych i patriotycznych. To wdaie dzkki powszechnej edukacji narod mogt ,ragnw
site”, mimo iz Polska znajdowatagpod zaborami.

[11.3.4. Wiadukt i podkop przy ulicy Lubicz w Krakowie

Ciekawg konstrukcy inzyniersky, polczor z zatoeniem architektonicznym, jest wiadukt
kolejowy z murami oporowymi podkopu ulicy Lubicz w Krakowie.

Bylo to pierwsze skrzpwanie dwupoziomowe w mieie, ktére zostato zrealizowane ze
wzgledow funkcjonalnych.

Waznym momentem rozwoju koleielaznej na obszarze Galicji, byto otwarcie goaenia
Krakowa z ling Warszawsko — Wiediska w 1847 rokd’.

W 1850 roku linia krakowska zostata zakupiona przez Cesarstwo Austriackie, ktore chciato
rozbudowa lini¢ biegraca na wschéd — przez Tarndw, do Lwowa. kirktora miata znaczenie
strategiczne dla monarchii austriackiej, otwarto w 1856 roku.

Ulica Lubicz natomiast byta waym szlakiem komunikacyjnym dla miesikaw
Krakowa i 0s6b przyjezdnych. Petnita ona furkajterii wylotowej z Krakowa— na potnoc i
wschod, byla jedyn drogw prowadaca do Ogrodu Towarzystwa Strzeleckiegoraz
budowanych wtedy fortyfikacji (bastionu IV — w potudnioweg&d cmentarza Rakowickiego).
Byt to rowniez szlak konduktéwzatobnych, poazajacych naCmentarz Rakowickoraz szlak
pielgrzymkowy prowaday do Mogity.

Linia kolejowa poczatkowo przeacgta ulicg
Lubicz, tworac w ten sposéb ugiliwg
bariee komunikacyjm, hamujca rozwoj
miasta. Od lat 70-tych XIX wieku
prébowano rozwizat ten problem. W
1878 roku Rada Miasta odrzucita pierwszy
projekt koncepcyjny wiaduktu, przygo-
towany przez wiedeskiego in¥yniera
Petrosiego. W latach 1880-90 powstat
kolejny projekt, tym razem wiaduktu i
podkopu, przedstawiony przezzymiera
Haunolda, jednak nie spetniat on w peni
stawianych przed nim wymogow.
W 1892 roku podjto ostatecznadecyzj
budowy dwupoziomowego skrzgwania
linii kolejowej i ulicy Lubicz. Ineynier
Stanistaw Przybytka byt odpowiedzialny za
przeprowadzenie  budowy, natomiast
(znany ju wtedy) Teodor Talowski miat
opracow@ zaloznie architektoniczne.
Ryc. 50. Podkop i wiadukt kolejowy — ulica Lubiczw ~ Prace budowlane rozpagy sic w 1896
Krakowie /fot. autora, 2008/ roku, a zakaczyty w 1898 roku. (Ryc. 50)
Fig. 50. Underground passage and railway viaduct - Lubiqzrzythe rozwhzanie miato by funkcjo-
Street, Cracow /photo by author, 2008/ nalne, ale z drugiej strony reprezentacyjne,
adekwatne do miejsca i jego rangi.

% pluska IKonserwacja dekoracyjnych muréw oporowych oraz wiaduktu kolejowego przy ul. Lubicz w Krakowie

[w:] Pismo Stowarzyszenia Konserwatorow Zabytkéiadomdaci Konserwatorskier 21/2007, s. 34 — 44.
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Mury oporowe z wigczacymi je zelaz-
nymi balustradami, wznosz sig¢ tu
. uskokowo w miag obniania ulicy Lubicz.
Wykonano je z kamienia (piaskowiec z
. podkarpacia), w dolnej e#ci (cokotowej)
| rustykowanego*, a wiej boniowanego*,
co sprawiatlo wrzenie surowosi i
solidnogi konstrukcji. Bloki kamienne od
strony wewntrznej podkopu  (ulicy
~ Lubicz) @ nieréwne i posiadaj chropo-
wata, ,dlutowand struktur. Mur jest
zwienczony gzymsem o obtej formie z
prostym fazowaniem*. Mur oporowy jest
= podzielony na segmenty, oddzielone od
Ryc. 51. Fragment muru oporowego ze schodami siebie niskimi, masywnymi stupami, ktére

zewnetrznymi /fot. autora, 2012/ w murze wychodz nieznacznie poza jego
Fig. 51. Fragment of retaining wall with external stairs l Wy d de .p, 1€9
Jphoto by author, 2012/ ico, a ponad gzymsemaszwiehczone

szyszkowymi ,czapami’. Oprécz deko-
racji, stwza one do zamocowaniazarowe] balustrady. Przy schodach, prowayzh od
poziomu ulicy, na teren przy dworcu — od pétnocy i po przeciwlegtej stronie ulicy, architekt
zastosowat dekoracyjne akcenty w postaci latarni-pylonow. Aarstupy przy weégiach na
schody, maj sercowate wyecia, z niewielly, nara@na kolumienk,. Dodaje to lekkéci i
poteguje efektyswiattocieniowe. Stupy te aszwienczone kamiennymi pylonami z cjoza
ztoconych léci i azurowa korom na szczycie, na ktdrych zamocowano trzy metalowe latarnie.
Motyw sercowatego wyecia w stupie z narmma kolumienk powtarza s w kilku realizacjach
Talowskiego, mgdzy innymi w projekcigoortalu grobowcoéw w t#cuciez 1896 roku.
Najistotniejszym konstrukcyjnie elementem jest sam wiadukt, wykonany z nitowanych
blachownic stalowych, zwiezony po bokach ozdobrbalustrada Zostat on podparty dwoma
rzgdami kamiennych kolumn (po osiem zzHaj strony). Ich silna forma zostata wzbogacona
prost dekoracy i podziatami na masywarbaz, trzon i glowie.
Kolumny te stag w linii muru oporowego, jednak mdzy nimi a murem jest jeszcze prasg
piesze. Mur oporowy pod wiaduktem, zostaleavilekko rozsurgty, rozwiazujac problem
komunikacji po stronie potudniowej (dwa biegi schodéw, usytuowane réwnolegle do muru,
umazliwiaja przegcie pod wiaduktem i wygpie na wyej potazony teren nad murem
oporowym) (Ryc. 51)

Oprécz projektowanych form muru oporowego podkopu i wiaduktu, architekt zadbat o
zielea miejsky. Zostata ona zaprojek-:
towana w formie wskich paséw, ponad:{
murami oporowymi, obsadzonych trawv |
drzewami. Talowski przywizywat szcze- g
g6lna wag: do zieleni, ktéra byla
elementem projektowanym integralnie
budynkami. (Ryc. 52)

Konstruktor ~ wiaduktu, jak i &
architekt sprostali postawionemu zad:
niu, dapc funkcjonalne i estetyczng
rozwigzanie komunikacji poziomej i
pionowej. Wraz z placem przed dworge
cem, a take Ogrodem Towarzystwa
Strzeleckiegopodkop stat siswiadkiem  Ryc. 52. Uroczystosci pogrzebowe J. Stowackiego, mur
waznych wydarzé narodowych i tlem oporowy aut. Talowskiego, postuzyt jako tto

. S wydarzen z 1927
dla uroczystéci pogrzebowych wielkich Fig. 52. Forming of funeral procession of J. Stowacki,

POlak,éW_ np.- Ur_OCZysmi zwia(zgne z retaining wall by Talowski was a background
pochowkiem Juliusza Stowackiego na of this historical event in 1927

Wawelu w 1927 roku.
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Zastosowane tu przez Teodora Talowskiepn

rozwiazania materialowe oraz formalne, ukagzuj

ze nawet w tak odmiennej realizacji, potraf

odcisna¢ swoje pétno. Mimo prostoty, jest to

obiekt malowniczy, utrzymany w duchu histo iy

ryzmu, w ktérym architekt rowniestosuje swoj . AN

wiasny gzyk form. @ '
]

Budynki wyteczndci publicznej § wazna
grum obiektbw w dorobku Talowskiego.
Dostosowujc sk do wymogéw funkcjonalnych,
architekt realizuje budynki reprezentacyjne,
ktoérych jest wyranie widoczny, specyficzny dla
niego, gzyk form, budowania stylistyki malow-
niczoki, niepozbawionej tale elementéw
symbolicznych.

[11.4. Kos cioty, obiekty sakralne

Koscioty, jak i inne obiekty sakralne stanawi
duzag cze$¢ dorobku projektowego Talowskiego
W grupie tej take znajdujemy elementyejyka
form, stosowanego w budynkackwieckich.
Wybrane przyklady sygnalizaj ten zwhzek
formalny.

[11.4.1. Kos ciét w Dobrzechowie Ryc. 53. Wieza koSciota w Dobrzechowie

Byt to pierwszy budynek sakralny, /fot. autora, 2011/
zrealizowanego przez Talowskiego (wybu- Fig. 53. Tower of a church in Dobrzechéw
dowany w latach 1888-1893, projekt z lat 1888- photo by author, 2011/

1895 - razem z projektami elementOovi———.
wyposaenia wnérza, m.in. amban z 1895
roku). Inwestorem byt Roman hr. Michatowsk
(wiasciciel Dobrzechowa oraz zatggiel cegielni
funkcjonupcej w Dobrzechowie od 1870 roku) =
dla ktérego Talowski projektowat w 1890 roki ==
patac. Hrabia Michatowski po projekciesiota,
zlecit mu zaprojektowanie wlasnej rezydencj
ktora wedtug opisu byta nowoczesna i Wygodr—
jak na owe czasy (patac niestety nie zachowa
sie do dnia dzisiejszego).

Kosciot w Dobrzechowie byt waa
realizacj, bo zapocatkowat ser¢ pdézniejszych
kosciotow, projektowanych tak licznie w kolej- =
nych latach. Projektag go Talowski wzorowat
si¢ prawdopodobnie na innych, znanych m==
kosciotach. Wojciech Balus zwraca tu uvgaga L il =
kosciot Sw. Elzbiety w Wiedniu, budowany w =——=— ||| | ==
latach ~ 1859-1868, autorstwa Hermanna
Bergmannd. Zwazywszy na fakt, 2 Talowski Ryc. 53a. Detal maswerku w ksztatcie krzyza
studiowat w Wiedniu, to faktycznie mogt zha Fig. 53a. Detail of tracery — cruciform
ten obiekt. Kgciot Bergmanna jest trojnawaw

|
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|

%6 7a: Balus W.Patace, dwory i wille..op. cit.
27 Balus W.Architektura sakralna..op. cit.
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pseudobazylik, z transeptem, z wielobocznie
zamkngtym prezbiterium oraz wggiowa
dominang czworobocznej wigy, usytuowan
na osi. Wewnttzny podzial przestrzenny
dokonano za pomackolumn z kwiatowymi
motywami gtowic. Kdciét jest neogotycki,
wykonany z cegly i cioséw kamiennych, ktore
uzyto takee do konstrukcji przypér i
formowania elementow dekoracyjnych, takich
jak portale, obramienia okienne, maswerki,
rzezby ect. Kdciét w Dobrzechowie ma
podobny uktad przestrzenny. Wysoka, czworo-
boczna wiea jest ozdobiona dym, Kka-
miennym krucyfiksem.

Forma krzya jest tu podwojona — jako
forma okna, wypelnionego maswerkiem, a
takze jako kamienna rzba Chrystusa na
krzyzu, ktory jest jego agcia. Motyw
kamiennego krucyfiksu wygbuje réwnie w
kosciele Bergmanna n&ianie transeptu.

Ryc. 54. Projekt ambony dla kosciota w duZeJ_ _grup|e kéC'OJ‘O\_N projek-

w Dobrzechowie, 1895 towanych paniej przez Talowskiego, motyw
Fig. 54. Design for the pulpit in church in Dobrzechowwiezy oraz krucyfiksu nad wégiem, bgzie s¢
1895 with characteristic detail for Talowski of powtarzat. (Ryc. 53)

a corner heart-shaped cut-out with column Kosciot w Dobrzechowie jest obiektem
prostym i oszocgdnym w detalu. Wykonany
zostal ze zraiicowanej kolorystycznie cegty
oraz kamienia (cokdt, elementy dekoracyjne).
Tak jak kaciot wiedeaski, jest to tréjnawowa
pseudobazylika, z transeptem i wielobocznie
zamknitym prezbiterium*. Integraln jego
cze$cia byly elementy wyposania wnérza,
ktore Talowski projektowat nieco pdiej, bo w
1895° roku (ambona - z motywem nargch
kolumienek z sercowatym wygiami, tawka
kolatorska,swiecznik szécioramienny kuty z
zelaza). Natomiast wedtug informacji zamie-
szczonej w kasiele, Talowski projektowat
rébwniez oltarz glbwny oraz cztery oftarze
boczne, a tate dwa neogotyckie konfesjonaty
oraz dwa feretrony.

Drewniane oftarze oraz konfesjonaty
zostaty wyrzebione przez Wojciecha Samka z
Bochni (znanego tale z realizacji kamiennych
elementéw dekoracyjnych willi w Bochni),
ktory pracowat nad nimi od ok. 1899 do 1911
roku. Natomiast elementy kamienne, ambona i
krucyfiks w oknie, zostaly wykonane przez
Mieczystawa Banieckiego. (Ryc. 53a, 54)

Ryc. 55 Projekt ambony dla kosciota w Suchej Z historii kasciota, dowiadujemy si takze, &

Beskidzkiej, 1901 brama glébwna, prowadea na teren kkziofa,
Fig. 55. Design for pulpit in church in Sucha  zostata zakupiona za ,4000 zip” i przywieziona
Beskidzka, 1901 (w 1924 roku) z patacu Michatowskich w

28 projekty zamieszczone Wrojekta Kaiciotéw Talowskiego op. cit.
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Dobrzechowie. Byta ona ta& projektowana (po roku 1890) przez Teodora Talowskiego, a
wykonana przez J. Goreckiego. Bramy i murki tvgoez stre§ wejsciowa, przypominag
stylistyke elementow dekoracyjnych willi w Bochni.

Kosciot w Dobrzechowie byt pierwszym z cyklu realizacji sakralnych Talowskiego. Mimo
prostego potraktowania ukladu girea i bryty, wysgpuja w nim elementygzyka form, takie
jak materiat, czy malownic#é detali (krucyfiks, ambona), stosowane réwne innych jego
realizacjach.

[11.4.2. Kos ciét w Suchej Beskidzkiej
Jest on realizagjpdzniejsz (projekt 1895 t
i 1896, budowany w latach 1896-1981 w ¢
ktorej wida duza swobodeformalm. W pracy
Projekta Kaciotow, Talowski umigcit dwa
projekty tego kéciota. W obu przypadkach,
jego rzut jest oparty na krzy facinskim,
natomiast pgniejszy  (zrealizowany) ma
bardziej rozbudowan czs¢ prezbiterialnaz | |
obepciem, zakaczomm na osi émioboczm

kaplica. Koscidt ten jest mieszank stylow Y\ '
neogotyckiego i neoromakiego, z indywi- | '
dualm interpretacy i syntea detalu |

historyzupcego. Gtbwnym akcentem bryly jes}
czworoboczna wie, znajdujca st na gtébwnej
osi, przy wejciu do nawy. Jej forma jest
znacznie bardziej dynamiczna od wiew [
kosciele dobrzechowickim.

Opro6cz bardziej rozbudowanego detalu, T4
gornej czsci przechodzi ona w osiobok, co |
jest zaakcentowane figuramgwigtych na £
narazach. Na froncie znajduje ¢sikamienna
rzezba ukrzygowanego Chrystusa, nad ktoryrel - |
widnieje Duch Swicty w postaci gagbicy.
Wieza jest zwienczona wielobocznym hetmemg
iglica i krzyzem (w projekcie byla latarnia)
(Ryc. 56) Strefa weégiowa, wraz z wigg
tworzy dynamicza kompozycg, zioona ze
spitrzajacych s¢ form przypér, bocznych S
wiezyczek schoddéw, bogatej dekoracji i Ryc. 56. Kosciot w Suchej Beskidzkiej

U [ L

; ; ialA _ ; /fot. autora, 2011/
Erze.pla.talcy? hsf ktmate“agow ' Ceéﬁy . I Fig. 56. Church in Sucha Beskidzka
amienia. rchite zastosowat, bowiem Jphoto by author, 2011/

dodatkows dekorac w postaci paséw kamienia

i cegiel, ut@onych w geometryczne wzory, a #ek ceglanego fryzu arkadkowego,
usytuowanego pod gzymsem wigacym. Sciany szczytowe, obramienia okien oraz uaiki
maja dekoracg z elementéw kamiennych i ceglanych.

Talowski zaprojektowat réwniewzor, utezony z r&nobarwnych dachowek, bieggy wzdhuz
dachu nawy gtéwnej i transeptu. Blzi tym prostym zabiegom, uzyskat bogato zdobiony
kosciot o szczegdlnym i niepowtarzalnym charakterze.

Okna @ zdobione kamiennymi maswerkami — uwagyraca portal okienny transeptu,
majacy lekko secesyjny maswerk oraz biforialne okna z niesymetrycznymiatimgiki
zwienczeniami. Réne g materialy stosowane przez Talowskiego wsdkele suskim — od
gltadkiego kamienia i zehicowanych kolorystycznie cegiet, po cegly chropowate, a nawet
formy ,guzow” ceglanych.

29 7a: Batus WArchitektura sakralna Teodora Talowskiedw:] Zeszyty naukowe Uniwersytetu Jagiglikiego
MXL, Prace z historii sztuki, zeszyt 20, Krakdw 1992.
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Talowski szczegolnavag: przyktadat do wykaczenia tego kixiota, tak na zewiirz, jak i
wewndrz. Jednym z elementéw, ktore zaprojektowal, jest kamienna kazalnica. (Ryc.55)
Whnetrze ma bardziej zedmicowany detal ri kosciot w Dobrzechowie. Zindywidualizowanym
elementem jestciana choru oddzielaga nave gtdwna od strefy wejciowej, z kamienno-
ceglanym portalem o podwadjnych, neordisleich kolumnach.

Projekt kdciota w Suchej Beskidzkiej jest przyktadem swoiste] malownitzay kompozycji

bryt i dekoracji. Jest przyktadem oryginalnej inwencji tworczej Talowskiego, ktory p#zecie
wpisywat s¢ w powszechnie obowzujace kanony projektowania kciotow na przetomie XIX

i XX wieku.

11.4.3. Kaplica Szkolna Kolonii Robotniczej w Nowym Sczu®®

Jest to przyktad nieco mniejszegoskmta, obecnie pw. N&yvigtszego Serca Pana Jezusa,
zwanyKosciotem Kolejowyn{wybudowany w 1898 roku).

Pierwotnie byla to budowla o planie centraligeym, na planie krzxa greckiego, z nieco
krotszym ramieniem transeptu. &6t ten posiada od frontu czworobogzwiezg z
kamiennym portalem w&iowym i z oknem o kwiatowym maswerku oraz bocznymi
wiezyczkami ze schodami prowagtymi na chor.

W najwyzszej partii wigy znajduje si kamienny krzy z figura Chrystusa. Wiga jest
zwienczona czworobocznym hetmem, u gory przybigrain forng oSmioboku, zakaczonego
latarni z krzyzem. (Ryc.57) Ciekawforme maj sciany szczytowe transeptu, ktére rowing
formami silnymi w kompozyciji bryty.

Prezbiterium  zakiczone prosto-

§
katnie, jest nisze od pozostatych {
elementéw kosiota. Sciany szczytowe \
transeptow zostaty zaprojektowane scho “
kowo, z okaglym oknem zdobionym ]

kwiatowym maswerkiem. Podcienie bocz faf
nych wep¢ posiadag narana, okragta F
kolumrg. Element ten jest powielenierr
naraznego podcienia oraz formy przy-
sadzistej kolumny z motywami kwiato-
wymi z willi w Jaile i Bochni. Oprocz
dekoracji kamiennej, waym motywem
zdobniczym s ozdobny fryz arkadkowy z
kamienia i cegiel oraz poziome pas
kamienia na elewacjach. Jest to zabic
urozmaicenia elewacji, podzialu dich
ptaszczyzn muru na mniejsze powierzchni
Kosciot przez ciekawe rozwranie . . .
bryly (ktéra byta zwarta i silna) oraz detal”™ -
jest interesujcym przyktadem budynku~ =
sakralnego, projektowanego przez Talov. =¥
skiego, z widocznym zastosowaniem jec
jezyka form. '

Obecnie budynek Keiota ma nieco ' .v’"«-— ;
inne proporcje przez paiejsze przediu- ) Fiemt s :
zenie korpusu oraz dodanie drugiego, Ryc. 57. Projekt koéciota w Nowym Saczu, 1896
szerszego transeptu. Fig. 57. Design for the church in Nowy&, perspective

drawing by Talowski, 1896
I11.4.4. Portal grobowca przy kosciele w

%0 Talowski T.Projekta kdciotéw op. cit., wedtug tej pracy projekt pochodzi z 1896 roku.
31 7a: Zieliiski Z. Nowy $cz, Przewodnik po zabytkadkoto Przewodnikéw Oddziatu PTTRESKIDw Nowym
Saczu, Nowy Scz 1994 r.
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tancucie (pw.Sw. Stanistawa Biskupa Mgzennika)

Teodor Talowski w swojej pracy wzornikowej urté rowniez projekt kdciota w
tancucie. Jednade przy kdciele widnieje tylko informacja o tynre Talowski byt autorem
rozbudowy kéciota w latach 1896-1900 (podwszano go i poszerzano). Poréwgwiprojekt
oraz stan istnigry kaosciota, wyranie wida, ze zostat wykonany w innej stylistyce. Natomiast
uktad rzutu i bryly jest podobny. Przy weju, na osi znajduje siczworoboczna wie z
klatkami schodowymi z obu stron. Wysa@ko naw bocznych, transept i zalazone
wielobocznie prezbiterium jest zitine do projektu. Wprawdzie elementy te gajeco inne
proporcje wzgidem siebie, ale uklad jest porownywalny. Pod gzymsami biegnie ceglany fryz
arkadkowy, stosowany ta& w innych projektach Talowskiego.

Jest on natomiast autorem grobowca przy
kosciele w tacucie i jego portalu wegio-
wego. Byt to grobowiec rodziny Potockich
(wedtug informacji umieszczonej w kaigle:
mauzoleum rodowe Lubomirskich i Potockjch
zostal usytuowany na osi gtdwnej, pod
prezbiterium.Portal grobowcéw w técucie”
zostat zaprojektowany w 1896 roku. Wyko-
nano go z kamienia, elewacja w@pwa
(Sciana szczytowa) w strefie przyziemia jest
poszerzona i wielokierunkowa. Dziejec gak
poprzez ukéne wysungcie cokotéw nargnych
kolumienek. Element ten jest réwnieharak-
terystyczny poprzez sercowate wyaa muru i
podparcie  narmikow  kolumienkami o
kapitelu z motywami kwiatowymi.Sciana
szczytowa zwza St ku goérze, przybierag
forme¢ wimpergi, zwiéczona tréjlgtnym
szczytem ozdobionymabkami (czotgankami)
z kwiatonem na szczycie. Na nandéach
powyzej kolumienek take umieszczono
rozbudowan, stylizowana secesyjnie form
kwiatonu.

Po&odku zaprojektowano ozdobny portal
Ryc. 58. Portal do grobowca w kosciele w tancucie  kamienny, z ptaskorzba aniota w tympanonie

. /fot. autora, 2011/ . i innymi, symbolicznymi detalami. (Ryc.58
Fig. 58. Portal td?otocki family vaulin church in portal)

tancut /photo by author, 2011/

Projekt portalu grobowca zostat wykonany prawie idealnie, wedtug rysunku Talowskiego.
Portal jest symetryczny, o jednolitej fakturze kamienia (jedynie trzon mgrbzkolumienek
wykonano z polerowanego, czerwonego granitu). Architekt stosuje tutaj wielowidékowo
taczy detale neogotyckie, neorofis&ie i secesyjne motywy ridne. Stosuje przy tym ich
wiasmy interpretagt, dbapc 0 wywotanie u odbiorcy, zamierzonego przez siebie,
emocjonalnego odbioru architektury.

Na podstawie tych kilku przyktadow wiélaze Talowski jako tworca, rozwijat siw
kazdej dziedzinie projektowej. Budynki sakralne powstawaly réwnolegle do architektury
swieckiej, od 1888 roku, do 1906/1907 roku. Poréwnanie zaledwie tych czterech obiektow ze
soba ukazuje w nich z jednej strony pewne zmiany formalne, a z drugiej stragtpsciw
stylistyce malowniczasi, prezentowanej przez Talowskiego.

[11.5. Podsumowanie i wnioski

32 Talowski T.,Projekta kasciotéw, op. cit
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Wybrane realizacje rdwch typdéw budynkow Talowskiego, swiadamiaj jego
wszechstronnoséraz konsekwengjjako tworcy. To w kamienicach czynszowych (tych, ktére
byly jego wtasnécia), mogt ,rozwinaé¢ skrzydta fantazji” i bez skpowania eksperymentowa
kompozycj, materiatem i detalem. Dgii tym pierwszym realizacjom zyskat miaacchitekta-
poety, ktory émielit si¢ ,poruszy” konserwatywnesrodowisko éwczesnych twércow. Byt to
rowniez pocatek jego rozwoju jako architekta, ktory przez okoto dwadise lat praktyki
projektowej, zrealizowat wiele budynkéw mieszkalnychytaczndci publicznej, sakralnych,
mniejszych i wgkszych, dla znanych osobistd i przecetnych inwestorow. Wakszos¢ z nich
posiada to charakterystyczne ¢io” Talowskiego, ten wspdlny mianownik, ktory zostat
nazwany ,jezykiem form”.
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IV. JEZYK FORM | DETAL — WARSTWA FORMALNA | TRE SCIOWA*

Rozdziat ten ma na celu prolaglefiniowania ¢zyka form, jaki stosowat Teodor Talowski
w swojej tworczéci. Jezeli jest mowa ogzyku, to powinno si wspomni€ takze o czytaniu
architektury, o czym pisatl Jacelk@cki w swoim artykuleCzy budynek jest czymiecej ni
Sie na pierwszy rzut oka wydaje? Stoimy przed tak zwanym ,obiektem materialnyrapnjost
dla naszego oka, dotyku i innych zmystow, zastangevisi, kto i po co go stworzyt. To
wlasnie pocztek lektury budynku, to moment, gd§wiadamiamy sobieze ktospo ca ten
budynek zbudowat, i zaczynamy qalglé go jak ksgge odkrywajc sens i histog/historie
zamkngte w architektonicznej formfeW przypadku tych najbardziej charakterystycznych
budynkéw Talowskiego, takie czytanie architektury wydaje 8¢ wiasciwe. Mozna bowiem
powiedzi€, ze jego budynki s ,multisensoryczne”, oddziatyj na wszystkie zmysty,
pobudzajc nasz wyobranig. Oghdajac je prébujemy pozréa ich historg, dotykahc
odczuwamy réne faktury materiatdw. Zapach cegiet i kamienia jest inny w stoneczny, dzie
inny w czasie deszczu. Gdyby na elewacji nadal znajdowahpmsicza, moglibgmy ja
L,uslysze&” przy kazdym podmuchu wiatru, natomiast w przypadku kamiefod Spiewajcq
Zabg, mazna zagré melodk, ktéra zostata na niej zapisdna
Architektura pojmowana caloibwo, jest systemem znakoviormg fizycznej manifestaci
sposobuycia osoby, wspélnoty, grupy, czy wreszcie kult@hodzi tu o szersze spojrzenie na
jej czytanie. Budynki, ich zespoty, miasta, powstay okrelonym kontekcie miejsca,
spoteczéstwa, historii, kultury. Bez szerszej wiedzy na temat tla, w jakim poyistaresujce
nas obiekty, nie jest mabwe dokltadne zrozumienie, dlaczego wadpja tak, a nie inacze;j.

Druga wana kwestia, to sposob interpretacji dzieta architektury, ktory zddgo odbiorcy
bedzie nieco inny. Inaczej na budynek spojrzy jegoseiael, budowniczy, inaczej go e
postrzega uzytkownicy. Interpretacja duzie r&nita sk u oséb wyksztalconych i mnigj
.,uczonych”, ledzie st tez zmieniala w czasie (przez ponad sto lat, wiele rzeczy ulegto
zmianie). By moc analizowa srodowisko architektoniczne, musimy zrozumozonosé
przestrzeni, wiel@* kodow* i wreszcie zaf sie codzienngciq, w ktérej jest ona zywana,
zrozumié i poznaczwykltych ugtkownikéw, ktérzy codziennie ,pigzi ,,czytaj ¢” architekture
swoimi ,jezykami”? Dzisiejsi Lzytkownicy mog miet inne zdanie na temat budynkow
Talowskiego, ni ci sprzed wieku. Inaczej réwrienog by¢ one dzisiaj oceniane — mpgi¢
podoba, albo nie. Bo wprawdzieappewne obiektywne zasady — kanony, wedtug ktérychemoz
powst& ,poprawny” budynek, ale aspekt odczuwaniackmia’ nie jest ju tak oczywisty.
Problematyka ta zostanie poruszona w dalszggcpracy.

Wracapc do budynkow Talowskiego, nasuwae siu kolejny cytat nawizujacy do
architektury disneyowskich parkéw rozrywklrzymajc s metafory tekstu, architektura
sktada s¢ z fragmentow bajkowych przekazéw. Konstruowanie rzeczyeiiatchitektonicznej
sprowadza g do wyboru kilku popularnych i rozpoznawalnych dla pr#eeigo czytelnika
cytatow, ktére uktada siw jedry/kilka réwnolegtych historfi

Talowski tworzyt talg whasnie bajkows architektug, czerpac z ,cytatéw” historii, nadajc
im fantazyjnych form. Pragedzmy, wigc kolejno elementy skiadgie s¢ na jego wiasq
architektonicza manieke.

1 W konstrukcji tego rozdziatu znaczpomoa okazat si przywotywany ju wezeniej artykut Wojciecha Batusa
pt. Historyzm, analogicznd, malowniczé¢. Rozwaania o centralnych kategoriach twérczdo Teodora
Talowskiego (1857-1910)

2 Gadecki J.Tekst czy kontekst, o czytaniu architekiury} Tekst-tura, wokét nowych form tekstu literackiego i
tekstu jako dzieta sztykied. Matgorzata Dawidek Gryglicka, Krakéw 2005, s. 139.

% Melodia Jana Karola Galla (1856-1912) daspigt. Dziewcze z buzijak malina.

4 Gadecki J.Tekst czy kontekstop.cit., s. 142.

> |bidem, s. 145.

6 Gadecki J.Tekst czy konteksp. cit., 5.147.
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IV.1. Kompozycja bryly i elewaciji - forma

Patrac po raz pierwszy na budynek, nie zastanawiamy wi jakim stylu zostat
zbudowany, ile doktadnie ma okien i czy wszystki¢akie same. Liczy sipierwsze wraenie,
ktére w przypadku obiektow Talowskiego jest pozytywne. Dziejetak z uwagi ha ich
oryginalng¢ — tj. stosowanie swobodnej, ¢sto asymetrycznej kompozycji elewaciji,
zrémicowanego w formach detalu orazmgch w fakturze i barwie materiatéw. To sprawie,
jestémy zaintrygowani tym, co tak naprawthiat na celu (na n#i) autor.
Architekt zastosowatwiadomie kilka zabiegow formalnych, ktére sprawjay jego budynki
(szczegdlnie z pierwszej fazy tworczds wyrdzniaja sie Sposod tta innych, powstagych w
tym samym czasie.

IV.1.1. Spoisto€ uformowan a swoboda kompozycji

Kamienice krakowskie z pierwszej fazy tworéaioT alowskiego (w szczegblha: Festina
lente Pod Paj;kiem Pod Spiewaj;cq Zabg, Pod Oste maja elewacje o formie zbibnej do
kwadratu. Z pozoru, wc s formami silnymi i zamkngtymi. Jednak w budowie ich formy
wystepuja pewne sprzeczioi. Polega to naatzeniu w jednej kompozycji fasady elementow
uformowania spoistego i swobodnego.

Przyktadowo kompozycja elewacji
kamienicy Pod Pajkiemi willi w Bochni jest
silnym dazniem do kulminacji w malowniczych
szczytach, wyspuje jednak kilka elementow,
ktore ten gtébwny cel ostabiaj W przypadku
kamienicy sam szczyt ceglany z rozbudowanym
detalem kamiennym jest przesetyi w lewa
strong wzgkdem s$rodka elewacji, akcentyg
druga i trzech o$ okien. Ukiad oraz formy
otworéw okiennych na czwartej i qd¢j osi
zrGmicowane. Elewacja w tej exi jest
poruszona, przykuwa uwagie tylko poprzez
wykusz pierwszego gira i przesurgte okno
drugiego pitra, ale take przez romorodne
esownice, pnze st ukasnie od drugiego pira
na skrajusciany, & do pocatku szczytu nad
czwarh 0Sh. Sam szczyt ma  ksztalt
réznoramiennego trofta, z diuszym bokiem
zakaiczonym nad czwadgt osh. Szczyt jest
asymetryczny, chocia okna i dekoracyjne
elementy zwiéczenia (w tym pak na sieci,
jako  rodzaj herbu) & symetrycznie
rozplanowane wzgtlem osi szczytu (czyli

RYC. 59. Dekoracyjna sciana szczytowa w willi Wzglqdem Wysokéc| tréjka(ta) Na pierwszy rzut
- w Bochni /fot. autora, 2009/ _ oka mae sk wydawa, ze szczyt jest
ig. 59. Decorative gable wall of villa in Bochnia . .
Jphoto by author, 2009/ symetryczny i zostat umieszczony rsaodku
elewacji. Wraenie takie mgemy odnosi
szczegOlnie wtedy, kiedy aglamy kamieni¢ z narohika ulic Batorego i Karmelickiej, pod
ostrym lkitem. Dzieje si tak za spraw zbiegbw perspektywicznych. Natomiastzgk
ogladamy kamieni¢ z przeciwnej strony ulicy, to asymetria jest bardziej widoczna, bo
ogladamy budynek bardziej ortogonalnie*.

W willi Pod Koztemw Bochni mamy podobny zabieg podiemia gtdéwnego elementu
dekoracyjnego i herbowego, jakim jest ozdobny szczyt. Zostat on umieszczony naeteysuni
czesci budynku, w ktérej znajdowatespokdj panai strefa wejciowa z ozdobnymi elementami
(arkady, elementy kolumn). Ta tzw. ,przybudéwka” posiada dwie osie — podcienia i okna
parteru, ktére sumieszczone niesymetrycznie wadgmsrodkasciany (przesuricie w lewo).
Zwienczenie szczytu jest mniej ggej na drugiej osi, natomiast gérnac&z elewacji jest
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przesungta kompozycyjnie w prawo, poprzez triforialne okno poddasza oraznyakomin,
pierwotnie zakaczony kolumi z kamieng kula na szczycie.

W tej kompozycji rownie wida¢ dazenie do kulminacji w ozdobnym szczycie. Jest ona
budowana pocavszy od parteru i dekoracyjnego podcienia po lewej stronie, przefgegaj
skosie do malowniczego herbdelita i kamiennej kuli na zwienczeniu komina. Kierunek
kompozycji zostat dodatkowo podkleny przez
obnizenie gzymsu po stronie podcienia $oapwego.
Natomiast elementy tj. — kartusz z nazwiskie
architekta i okno biforialne piwnicy, ostaajten
kierunek kompozycji. (Ryc.59)

1V.1.2. Plaszczyznowosé blokowosé

Talowski czsto buduje swoje kompozycje z:
pomoa bryt. Nawet w kamienicach krakowskich
ktore mialy jedn, albo dwie elewacje gtéwne (oc
ulicy), operuje elementami tréjwymiarowymi.
Wystapce wykusze, wekia loggi i podcieni,
elementy wieyczek, skéne $ciecia sciany, lub
cofnigcie czsciowe fasady, to wszystko wptywa ng
przestrzenn& kompozycji. W budynkach wolno-
stojacych operowanie zestawieniem znérodnych
bryt jest wyrane, zaréwno w budynkactwieckich,
jak i1 sakralnych. W kamienicach i gziowo w
kosciotach rozrzebienie fasady, nadanie jej

trojwymiarowaci jest zabiegiem dekoracyjnym, ktéry Ryc. 60. Rzut tzw. Koscioka Kolejowego

nie wpltywa znaczo na rozwizania funkcjonalne w Nowym Saczu, 1896
obiektow. Architekt dodaje w ten sposob swoim Fig. 60. Plan of so-calleRailway Church
obiektom jzycia”, wprowadzajc efekty swiatto- in Nowy Scz, 1896

cieniowe. Przyktadem nie by kamienica Pod
Ostem ktorej fragment elewacji (czwarta okien) jest cofnjta wghb dziatki. W ten sposéb
utworzono nargnik, ktéry jest podkrdony (patrac od goéry) przerysowangiowa osta,
naraznym wykuszem z daszkiem i oknenetpd, podparty kamiernkolumra na wsporniku.
Oprécz elementéw wypuklych, mamy do czynienia z dwoma loggiam¢kd&& z dwoma
arkadami na pierwszej i drugiej osi stanowi gtdbwny ,akcent cienia” na elewacji. Druga loggia
jest prostoktna i pojedyncza, znajdujeesha pierwszej osi, ha drugimepize. Podobne
rozwiazaniaTalowski zastosowat wssedniej kamienicy Festina Lente

Rowniez w przypadku kéciotéw, Talowski buduje wraenie skomplikowania obiektu,
chocia jest to tylko pozorne. Sgirzenie przestrzennych elementéw dekoracyjnych, dodaje
dramaturgii i pozwala osjjna¢ stopniowanakulminacg w zwienczeniu wiey koscielnej
(podkrelenie elementu krucyfiksu, umieszczanegestz w gornej partii wigy). Przykltadem
moze by tzw. Kaplica Kolejowa w Nowym Sgzu, gdzie prosty rzut kontrastuje ze
skomplikowanm bryta zewngrzna. (Ryc.57, 60)

Talowski projektowat réwnie obiekty, w ktorych to ,ptaszczyznodd odgrywata
gtowm role w ksztattowaniu formy — jak kamienice na ulicy Snisle 18 i 20, czy pdafiejszy
Szpital Bonifratréow

IV.1.3. Forma silna a chaotyczné¢

Elewacje frontowe kamienic krakowskich, jak i budynki wolnagtejprojektowane przez
Talowskiego, s obiektami silnymi formalnie. W przypadku tych obiektéw, ktére mogh
projektowa& dowolnie (byty jego wiasnada, lub inwestor zdat gi na jego pomysty),
powstawaly dzieta m@ kontrowersyjne, ale zawsze oryginalne, wyhdgajse spo$dd innych
obiektow.
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Talowski  $wietnie  budowat  nastrgj,
dramaturgt, okreslat punkty wane formalnie

I dazyt do konkretnej dominanty. Jego
budynki @ generalnie formami silnymi i
zdecydowanymi. Nie przeszkadza to jednak
we wprowadzeniu niepokoju i pozornej
chaotycznéci kompozycji. Wojciech Batus
pisze o zjawiskuentropii, jakie zachodzi w
zamknitych kompozycjach fasad w kamie-
nicach krakowskich Talowskiego. W zrdych
miejscach tej samej elewacgntropia czyli
wewngrzny chaos, wzrasta, lub maleje. 8a
fragmenty elewacji, w ktorej nagiuje
nagromadzenie, sttoczenie elementéw otwo-
réw okiennych i drzwiowych, dekoracji w
postaci esownic, gzymséw, kolumienek,
ptaskorzéb etc. W kamienicyPod Pajkiem
(jak i innych) mamy do czynienia z
kompozycy wielokierunkowe, innymi stowy z

' ' roznymi  punktami a¢zkosci  kompozycji.

Ryc. 61.+!Elewacja I1;I’OI’I’CtOWE:.1 Ilzamienicy /'300'05/6/77 (Ryc.61) Entropia maleje, kiedy ktogy z
e iy clementow jest wyatle podkisiony,
Donkeywith composition’s accents stanowic _domman@ w spokojnym otoczeniu
(wykusz pierwszego gira).

Kompozycja elewacji jest, patz
calociowo, zamknita. Mimo rdénych elementow, rozbijagych spoistos¢ kompozyciji,
wiadomo gdzie jest punkt formalnie napméejszy. Moha te: okresli¢ to w inny sposob,
mianowicie poszczegdlne punktyezkosci kompozycji, umieszczone w ndych miejscach
elewacji, znajdyj sie we wzajemnej rbwnowadze, poprzez rozmieszczenie ich nmgyaidz
wysokdciach i nadanie im wkszej, albo mniejszej rangi. (Ryc.62)

Wypadkowa tych elementdw znajduje sia srodku danej elewaciji, dolacym ich osi
symetrii. Jest to twierdzenie intuicyjne, oparte na potocznym znaczeniu syngetyii:
symetryczny nie znaczy to samo, co: mary wilaciwe proporcje, dobrze uksztattowany;
symetr7ia jest wowczas q@wzgodndciq czsci sktadowych, dezki ktorej jednocz sie one w
calosé.

Wielokierunkowa (wielowtkowa) kompozycja elewacji kamienic krakowskich, jak i
budynkoéw wolnostejcych, projektowanych przez Talowskiegac2y sk ostatecznie w sp&in
catos¢ silnej, ch@ malowniczej formy. Kompozycja bryly i elewacji o wiec by¢ spoista,
pomimo swobody i asymetrii elementow skladowych. Talowskagasi charakter trojwy-
miarowdici fasad i budynkéw, poprzez lekkie cafcie fragmentu fasadyciecie naronika,
elementy wcinajce sté do wewnigrz budynku (podcienia, loggie), lub wyste¢ poza lico
sciany (wykusze, wigyczki, elementy dekoracyjne). Jego obiekty byly, zatem kompozycjami
zamknitymi, dazacymi do silnej formy. Z drugiej strony wewinz kompozycji panowat
pozorny chaos i wielokierunkow® punktow formalnie waniejszych. Jednak punkt
najwaniejszy byt zawsze wyraie zaakcentowany i czytelny.

IV.2. Sposéb kompozycji architektonicznej — tr&é

W tym punkcie zostanie poddany analizie sposo6b kompozycji architektonicznej,
dlaczego Talowski zywat takiej, a nie innej stylistyki oraz na czym polega jego oryginalno
jako tworcy.

" Weyl H. Symetria, Princeton University Press 198@janie polskie: wyd. Présagki i S-ka, Warszawa 1997, s.9.
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IV.2.1. Historyzm

Teodor Talowski jest przedstawicielen
historyzmu. Czy jest to twierdzenie prawdziwe
Analizujac jego realizacje widzimy, ze
postuguje si on formami historycznymi gotyku,
renesansu, baroku, manieryzmu. Jedn
poréwnupc te budynki z obiektami innych
twércoéw historyzmu, zauwamy, ze jest
migdzy nimi spora rénica. Talowski nie
projektuje w duchu ,czystego” historyzmu, ni
zachowuje jego zasad: odpowiednich pri
porcji, symetrii osiowej, prawdy materiatowe
(np. surowa cegta sugerowata budynl
uzyteczndci publicznej). Kompozycja elewacji
i bryt budynkdéw Talowskiego jest realizowan:i
wedtug innych przestanek, zwanych z
poszukiwaniami nowego sposobu n
wyrazanie poprzez architekteir

Talowski stosuje formy historyczne, ktore
wczeniej poddane @ indywidualnej interpre-
tacji i przetworzeniu. Maia okréli¢, z jakiej
epoki ,pochodzi” dany element, ale niedzie
to jednoznaczne. Wojciech Batus olteerelacy
Talowskiego do historyzmu jakorelacje

analogicznéci, a dokladnie jako analogk Pajakien, glowne akcenty kompozyGii

atrybucji (przyktadowo analogat gtwny m®  rig 62, The front elevation of a houseder the
by¢ konkretnym stylem historycznym, a Spiderwith composition’s accents

analogaty poboczne asréznymi elementami
nawiazujacymi do tego stylu).

Poprzez ten swobodny, interpretacyjny stosunek do styléw historyczmethcid
analogicznéci) wszystko, co tworzy jest jego wilasninterpretaci, wiec tworczos¢ jego
(szczegolnie z pierwszej fazy) najeanalizowa z dystansem i ostrapscia. Nie chodzi tylko o
stosowane formy, ale ta& o sens i znaczenie symboli, ktérychywa: analogia kczy w
symbolu znaczenie pierwotne i wtdtn®latego prébujc odczyt@ znaczenie elementow i
symboli, jakie stosowat Talowski nale pamktac, ze mogly one zostapoddane interpretacji
przez autora budynku i magpeinic inna funkcjgc i oznacza cos innego nk wynika to z
przyjetych w historii norm. Aspekt symbolu zostanie omowionyrpé.

Talowski byt architektem — nowatorem, ktérego tworczodtata due znaczenie w
rozwoju architektury Krakowa na przetomie XIX i XX wiekeklektyzm Talowskiego nie jest
dgzeniem do stworzenia nowego stylu z elementow historycznych, legzz,gistory”,
manieryzmem w sensie wirtuozerstwa i dziakembinatorycznych na zbiorze stylow oraz
elementéw architektury historyczriej.

Talowski znalazt w ten sposob drogvyjscia ze ,sztywnego” historyzmu, statgsi
prekursorem ,czegonowego” w architekturze. Sam nigdy w petni nie wyszed pekacje
analogicznéci, ale ona sama tesie zmieniata tak jak jego tworczé co obserwujemy
analizupc kolejne fazy jego aktywroi projektowej.

Ryc. 62. Elewacja frontowa kamienicy Pod

IV.2.2. Malowniczos¢

Pojcie to zostalo wyodbnione w XVIII wieku przez angielskich teoretykdw sztuki.
William Gilpin okreslit malowniczos¢ jako odmiar pigkna, kton moza uzyska poprzez
zaburzenie harmonii i wprowadzenie zmiefgsimraz surowéci. Sir Uvedal Price uznat z kolei
malowniczos¢ jako trzeca kategoré estetycza obok pekna i wzniostogi. Cechy

8 za: Batus W.Historyzm, analogiczn@... op. cit. 5.129 (Ricoeur Bymbol daje do ndlenia, Pary: 1960 s.22)
° Balus W. Historyzm, analogiczn... op. cit. 5.129
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przyporzadkowane malownicZei to: r&norodnd¢, zmiennd¢, atrakcyjnéé poprzez
zaskoczenie, asymetryc&gad zawitosc.

Pojccie malowniczéci byto dyskutowane do Kea XIX wieku i funkcjonowato jako
cecha nie tylko krajobrazu, ale f&ksztuki (w tym architektury). Wspomniane w&zej, pie¢
cech malowniczasi wedtug C. L. V. Meeksa, doéytrafnie charakteryzajsposéb tworzenia
architektury oraz indywidualnyzyk form, stosowany w realizacjach Talowskiego (szczegdlnie
z pierwszej fazy tworczeoi). Zostanawigc kolejno omoéwione, z naciskiem na elementy
ksztattowania bryty i elewacji.

Szorstkosé faktury zewnetrznej:

Przeciwstawia giona linearnéci, gtadkaci w wykonczeniu i odnosi si miedzy innymi
do rozwhzar materiatowych, ktore zostarszerzej opisane w kolejnym podpunkcie rozdziatu.
Ogolnie rzecz ujmuap, faktura stosowanego przez Talowskiego materiatu (cegly, kamienia)
byta zr&nicowana i odgrywala znamz role w tworzeniu historii” budynku i jego
malowniczogi. Chropowaty kami@i cegta, zranicowanie kolorystyczne, a tak ekspresyjne
,guzy” ceglane, jakby wychodee ze giany, wptywaty na charakter projektowanych obiektow.
Szorstka faktura zewirgna to take rozczionkowanie bryly, dolace cechaelewacji kamienic
krakowskich i budynkéw wolnostggych, projektowanych przez Talowskiego.

Ruchliwosé¢/ poruszenie w kompozycji elementow:

Przeciwstawia gi ona wywarzonym zasadom kompozycji klasycznej. Punkt ten dotyczy
zardwno poszczegdllnych elementéw rysunku elewacii, jak i wzajemnej relacji bryt w
konkretnej kompozycji danego obiektu. Poruszenie ma t 2gsad, ich kompozycji.
Talowski stosowat wielowidokows¢ fasad oraz rozbijat spoigio uformowar. W pierwszym
przypadku osigat cel poprzez wprowadzane ryzality, loggie, wykuseecia naronikow, lub
skodne wysuntcie jakiegos elementu, a tale rozbudowany detal. Elewacja stawata si
wowczas tréjwymiarowa i rzbiarska z bogatymdwiattocieniem. Drugi zabieg byt réwnie
przemylany. W kamienicach krakowskich mamy na og6t do czynienia z elewacjami
frontowymi — prostoitnymi, lub kwadratowymi. Spne zatem formami spoistymi. Talowski
wprowadza jednak do nich elementy, ktére rozhijj silna forme, poprzez ich swobodne
rozmieszczenie na elewacji, oznym stopniu zagszczenia. Na wielu elewacjach elementy s
zgrupowane w kompozycyjnie, lub w formalniezngch miejscach. Tam zezjawiskoentropii
(wewngrznego chaosu) faie. Talowski z diy doz energii tworczej, komponuje elewacje
dynamiczne, powodage poruszenie tak u odbiorcy architektury (tj. w kamienickod
Pajgkiem

Poruszenie, zdynamizowanie kompozycji bryt, skladajh st na konkretny obiekt, jest
rowniez waznym zabiegiem. Dzki niemu architekt zyskiwat dynamizm i ,dramatugdi
budynku. Jest to widoczne w obiektach wolnagtggh — dworach, willach czy patacach.
Przyktadem mge by willa w Jade, Bochni, czy dwor w Grodkowicach. Taka ,ruchliggd
wzbudza niepokdj u odbiorcy, ale ta@kciekawosd chec¢ poznania.

Nieregularnosé¢ poprzez kompozycg swobodmy bryly — asymetria i forma otwarta:
Przeciwstawia giona formie zamkgriej. Nieregularnosgest natomiast ceaglrwiazanaz
poprzednim punktem, bo czy ruchligéobryty mazna uzyskéa w uktadzie symetrycznym? By
moze tak, ale na pewno pazenie z asymetrycan kompozycy zwielokrotnia efekt
malowniczog¢i. Rzuty kamienic krakowskich, wolnosioych doméw mieszkalnych, jak i
budynkoéw uyteczndci publicznej, § u Talowskiego agto asymetryczne. Wynikato to ze
wzgledow funkcjonalnych, kompozycyjnych, a takwarunkow lokalizacji dziatki budowlanej.
Asymetria wynikata take z podziatu funkcjonalnego naeéé gospodarcy, komunikacyjm i
reprezentacyp Przyktadem meze byt dwor w Grodkowicach, gdzie €& zwiazana z kuchnai
jest parterowa, a jej parter jest almy wzgkdem parteru pozostatej gzi budynku. Pokdj
pana zostatl rowniewyrdzniony w bryle, jest to jakby jednokondygnacyjna przybuddéwka.
Pozostata eg¢ budynku jest dwukondygnacyjna, a gtdbwna dominanta znajdwjeosdrugiej
stronie (od strony ogrodu), gdzie jeden z naikdw zostat zaakcentowany wiie (Ryc. 39, 63)
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. Asymetria 4czy sk z pogciem
’ organicznéci, czyli pewnego rodzaju
" swobody naturalnej. Natura amimo
swobody w ksztattowaniu swojej wiasnej
formy, jest przy tym bardzo logiczna. Jej
formy ksztaltowalty si przez miliony lat, a
sunkcjonalna¢” byta warunkiem prze-
trwania.

Zwolennikiem  organiczrimi byt
wspominany ja Morris, ktory wraz z

Webbem zaprojektowal swpjrezydenci
# Red Housew Bexleyheath. Organiczi®
rzutu i bryly polegata na dowolgo
ksztattu, w zaleiosci od funkcji. Jak na
owe czasy (1859 rok), byt to budynek
bardzo nowoczesny, ze wzdl na swai
filozofie¢. Czerpat wprawdzie inspiragj
Ryc. 63. Dwér w Grodkowicach, elewacja potudniowa 7 gotyku, ale polegata ona na syntezie

/fot. autora, 2011/ < A -
Fig. 63. Manor-house in Grodkowice, southern eIevation:::())lrmalr]eJ I_I_n;a rOdk.ZaJtu Zyteg? maten,[am'
Iphoto by author, 2011/ aczego lalowskl stosowat asymetmw

kompozycji brytl, rzutéw, elewacji? Co
skionito go do innowacji w traktowaniu tych elementéw (w miejscu i czasie, w ktérym przyszio
mu tworzy)? Maoze czegé mu brakowalo w uposmlkowanej, historyzugcej zabudowie
Krakowa? Miat to szagcie, ze mogt zrealizowawlasne kamienice, w ktorych pokazat swoj
interpretacg stylow historycznych, pod koniec XIX wieku. Jegezyk form powstat przez
syntez, by¢ moz tylko intuicyjm, ale widciwa jemu, analiz form, motywow, funkciji,
wymogow, wr a en, jakie architektura mi wywiera u odbiorcy.

Czy Talowski stosowat foremmotwarty? Na pewno realizacje Talowskiegpteudniejsze do
zdefiniowania, klasyfikacji i oceny od innych, symetrycznych, ,logicznych” kompozyciji.
Juliusz Zérawski w pracy pt.O budowie formy architektoniczneinalizupc istoe budowy
formy, pisze:Szczegdlnie budownictwo XIX wieku obfituje w nielogicdrfosmalne. Wynikty
one z wyranej antynomii* istnigjcej w stosunku funkcji do kontynuacji tradycyjnych form.
Funkcja w przewsajqcej ilosci wypadkédw wymaga swobodnych uktadéw architektonicznych.
Forma oparta byta o ndadownictwo zespotow spoistych renesansu i baroku. Pogodzenie tych
dwoch tendencji okazatoeshiemotiwe.’® Wydaje s¢, ze Talowski nie trzymat si kurczowo
stylow historycznych, egciowo wianie przez wzgldy funkcjonalne i kompozycyjne. Forma
swobodniejsza jest przy tym ciekawsza. Jak pisze dalewski: Gra formy architektoniczn
polega na takim dozowaniu spoigtblub swobody formalnej, ktéra odpowiada funktjlezeli
do tego zostanie dodany talent, wi&os¢ i wyczucie kompozycji, powstajobiekty warte
uwagi i p&niejszych analiz.

Wedlug Oskara Hansena forma zangkaj to ta:(...) w ktérej tadunek formalny aesto i
tresciowy jest raz na zawsze okany.!? Dalej pisze take: Forma zamknrita — decyzja
powzpta za mnie — stgjobok akcji. Nie sposob tutaj odszulsaebie — swego JA. Wszystko to
sq czyj@ pamigtki, czyj@ wzruszenia, czyjeosiedla i domy® Hansen uznat za wdeiwe
tworzenie budynkéw i przestrzeni publicznych otwartych na oddziatywanie ¢gragdi
uczestnikdw, dla ktérych de factoa ©ne projektowane. Chodzito o tworzenie bardziej
organicznej sztuki, w ktorej architekt/ artysta tworzycbmmy otwartej, ktora &dzie ulega
przemianom wewgtrznym (w budynkach) i zewetrznym, na skutek interakcji z
uzytkownikami. Hansen sformutowat swoj manifest w 1959 roku — czyli p6t wiekénperci
Talowskiego.

10 76rawski J.0 budowie formy. op. cit. s. 99

1 bidem, s. 99

12 Hansen OManifest[w:] "Przeghd Kulturalny", 1959 rok.
http://teatrnn.pl/leksykon/node/1561/oskar_hansen_manifest

13 Hansen OManifest...op. cit.
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Budynkom projektowanym przez_,,.m R—
Talowskiego nie maia jednak odmowi ——
interakcji z odbiorg/ uzytkowni- ==
kami. Szczegélnie niektére kamienict
krakowskie, jak i budynki wolnostgge, =5
opowiadaj swoj historig w malowniczy —
i symboliczny sposoéb, aywajac indy-
widualnego ¢zyka. Mae @ to historie
zmyslone, ale nawet po 100 latachctiie
ich ,wystuchujemy”. —
W 1962 roku Umberto Eco wydal =
ksiazke pt. Dzieto Otwarte Ktadzie w niej ©
nacisk na otwast interpretacy dzieta
(sztuki). Kady odbiorca jest nieco inny,
ze wzgkdu na swoje cechy indywidualne Ryc, 64. Fragment elewacji kamienicy Pod Pajakiem z
(kulturg, gust, wraliwos¢, wyksztalcenie rzezba smoka, jednym z wielu elementéw symbolicznych

etc.), dlatego interpretacja dzieta jest /fot. autora, 2008/
praktycznie za kalym razem (dla Fig. 64. Fragment of elevation in the holseder the Spider

] . : . with dragon sculpture, one of many symbolic details
kazdego odbiorcy) nieco innaW tym /photo by author, 2008/

sensie kade dzieto sztuki, ukezone i
zamknite niby doskonale zbudowan
organizm, jest réwnoczeie dzielem |
otwartym, poddajcym sg stu rohym
interpretacjom, zresgtnie naruszajcym =
W niczym jego niepowtarzalnej istotyse
Kazda percepcja dzieta jest, g zarazem
interpretacyy i wykonaniem, gdy w
trakcie kadej z nich dzielo agwa na
nowo w oryginalnej perspektywié = Y
Zgodnie z tak koncepaq, realizacje #8 = =
Talowskiego otrzymuaj wiele nowych &
interpretacji, intryguj, prowadac jakby
dialog z odbiorcami. Dlatego z adych
wzgledow s one dzietami otwartymi. SEEEEES " :
(Ryc. 64) Ryc. 65. Podciewejsciowy w willi Pod Koztenw Bochni
[fot. autora, 2009/

Fig. 65. Arcades of exterior staircase in villader the Billy-
goatin Bochnia /photo by author, 2009/

Zroznicowanie - unikanie
powtarzalnosci i jednostajnosci fasad:
Przeciwstawia 8§i ono powtarzaniu takich samych motywéw. Jest to cecha
charakterystyczna dla wielu obiektéw projektowanych przez Talowskiego. Stosuje on
zromicowanie materiatu, wielkas i ksztattu elementow (obrantieokien, portali drzwi, wolut,
esownic, kolumn, etc.), asymetryazkompozycg fasad oraz ich wielowidokowé. Fasady
projektowane przez tego architekta nigpowtarzalne ani jednostajne (w omawianej grupie
obiektéw). Chocia elementem exsto pojawiagcym sk jest sposob tworzenia budynkdw i
ich wyraz estetyczny i symboliczny. Natomiast motywy dekoracyjner&nicowane, nawet
kolumny w kolejnych arkadach potrafmie¢ inna formg, jak ma to miejsce w willPod Koztem
w Bochni. (Ryc.65)

Zawitos¢ form i uktadu wn etrza

Przeciwstawiono zagadnieniu czytelookompozycji form i uktadu wetrza. Jak juzoyto
wspomniane, zawitoééorm wynikata najprawdopodobniej z powoddéw funkcjonalnych, ktére
byly dla Talowskiego waniejsze nt sztywne rozwizania stylow historycznych. Przytoczony
wczesniej cytat wypowiedzi Wiadystawa Ekielskiego ukazuje jego krytycyzm wobec gpaivi

14 Eco U.Dzielo Otwarte /Opera apertalVarszawa wyd. W.A.B., 2008, s.70
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uktadu wretrz, jaki stosowat Talowskiwnetrza byty nie dé¢ obmylone i nie dosdvykwintnie
traktowane'® Mozna z tym stwierdzeniem polemizowa szczegdlnie 7 nie wiemy czy
~-wykwintnie” dla Ekielskiego znaczylto ,funkcjonalnie”.

Uktadem rzutéw Talowski dostosowywat gio funkcji, ale take do dziatki, jak miat do
dyspozycji (szczeg6lnie w przypadku kamienic krakowskich). Oprocz tak racjonalnych
przestanek, dochodzi jeszcze inwencja tworcza autora i jeghiwwé plastyczna pakczona z
nietuzinkowym talentem. Zawi¢¢ form budynkéw wolnostacych wynikata z tych samych
czynnikow, natomiast dawaly oneasej modiwosci w ksztattowaniu bryty. Wicej elementéw
decydowato o charakterze obiektu, inna byfasieala rozwizan projektowych.

W 1836 roku Pugin w swojej pracy ,Kontrasty” zwrdcit uwaga wany aspekt
funkcjonalngci budynkow, ktéra powinna Bynajwazniejsza w projektowaniu. Byt zdanize
nalezy projektowd integralnie funkaj i forme, natomiast nie naly malowniczdci
podporadkowywa: catego projektu. Przykladem takiego pdde do projektowania jest
wspominany donRed HousgWilliama Morrisa.

Willa w Bochni i Jale, dwér w Michatowicach czy Grodkowicachy grzyktadami
ztozonych kompozycji, ktbre mimo pozornego chaosu i zawitésrm 3 silnymi i w pewnym
sensie spoistymi formami budynkéw prywatnych rezydencji. Zawiform dotyczy réwnie
elementow dekoracyjnych tj. portale, woluty, esownice, kolumny,byzekartusze herbowe
kotwy stalowe czy ,guzy” ceglane. Wszystkie te elementy wmyot realizacjach Talowskiego
sa czsto wybujate, ekspresyjne i zawité..) Zdaniem bowiem Meeksa malownicz{@st
przede wszystkim postanomantyczng, antyklasyczng i antyakademidiak; wtasnie postaw
zajmowat niewtpliwie Teodor Talowski.

Malowniczoscéjest z kolei integralnczescia secesji. Byla ona przecgiduntem przeciwko
historyzmowi i eklektyzmowi, miata Bynowym stylem, ktéry czerpat inspiracje z motywéw
organicznych. Nie byto tatwo zaprzedziistorii tysiacleci i stworzy zupetnie cosnowego.
Dopiero druga potowa XX wieku data miwvosci konstrukcyjne i materialowe, ktére
pozwalaly na tworzenie amorficznych budynkéw, faktycznie nie przypoatyei niczego
znanego wczmiej w historii architektury.

Barttomiej i Maciej Gutowscy wymieniajpie¢ cech wyréniajacych secesgj s to:

- asymetria

- linia krzywa oraz wyrany kontur

- operowanie ptaskplamy barwry

- roznorodna¢ stosowanych materiatow

- ornamentyka odnosea s¢ doswiata przyrody

Niekiedy take jest to: wzorowanie s na sitach natury przez tworzenie bajkowo —
fantastycznegéwiata flory i fauny'’ To ostatnie stwierdzenie odnost sdwniez do dekoragii
symbolicznych, jakie stosowat Talowski w swoich realizacjach, gtébwnie w obiektach
mieszkalnych. KamienicRod OstemPod Spiewajcq Zabg czy Pod Pajikiem posiada takie
wlasnie bajkowe elementy, podobnie jak wikad Koztenw Bochni.

Secesja jest nierozerwalnie zawéna z pajciem malowniczéci. Szczegdlnie niektore
odmiany secesji i @&¢ tworcow charakteryzuje giswobod i organicznécia uktadow.
Odmiana secesji wiedskiej jest za bardziej geometryczna i statyczna i to émie do niej
Talowski nawizuje w czsci swoich pbaiejszych realizacji. Przyktadowo - projekt pomnika
Ossarium(1900), czy budynekdkotaw Jarostawiu (1899 — 1900).

IV.2.3. Nowatorstwo

Teodor Talowski byt jednym z pierwszych, ktory odwdasie na zerwanie z ogolnie
przyjetymi kanonami historyzmu. Pokazate mana zupetnie inaczej czerpaze styldw
przeszitogi, i w sposéb indywidualny interpretowaformy historyczne. Jako twérca byt w

15 Bejersdorf Z. Architekt Teodor M. Talowski op. cit.
18 Beiersdorf, Z. (1973). Architekt ... op. cit., 412213
17 Gutowski, M., Gutowski, BArchitektura secesyjnaop. cit.
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stosunku do styléw historycznych selacji analogicznéci. Jego interpretacja byla swobodna,
eklektyczna i romantyczna. Bty historyzm i eklektyzm stat gipunktem wyjcia dla
Talowskiego w procesie projektowania. Budowa formy, stosowana stylistyka, detale
architektoniczne, material, byly elementami sktadowymi kompozycji. Wyoawdrcy byta
.Krzywym zwierciadtem”, z ktérego rodzily &ioryginalne realizacje. Dragwyjscia z
historyzmu i akademizmu zarazem, bylto realizowanie architektury analogicznej (do historyzmu,
eklektyzmu), przy rownoczesnym realizowaniu zetomalowniczgci.

Przez to, co robit, Talowski antycypowal* seeesW kilku przypadkach stosowat
elementy dekoracyjne zapowiagleg ten styl (pierwotny portal wégjiowy w kamienicyFestina
Lente dekoracja portali i fasad willi w Bochni), w faéiejszych realizacjach namaywat do
geometrycznej secesji wietkkiej. Z drugiej strony mima powiedzié, ze antycypowat
modernizm — poprzez uproszczone, ,blokowe” formy i plaszczyznowe traktoviaidn
(przyktadowo w projekcie grobowca w Zagorzanach). Swoboda w tworzeniu uktadu
przestrzennego budynku jest réwn@echarealizowanaw czsci jego obiektdw.

Nie do kaica mana st zgodzt z twierdzeniemze Talowski byt w zawieszeniu pogaizy
stylami, jak zaktadali w swojej publikacji Gutowscy. Talowski pagypewna strategs
projektowg i wprowadzat 3§ w czyn. Realizowat to, co muesiv danej chwili podobato, co
uwazat za odpowiednie dla danego obiektu. Ulegat wptywom i zmierdgako tworca. Podrd
do Anglii (1899) byta wanym wydarzeniem, ktére wplgfo na sposéb projektowania i
stosowany detal, a taé na stosunek do materiatu (uspokojenie fasad, prosta alternacja).

Na pewno mena stwierdzat, ze Talowski czerpal inspiragjz historyzmu i stosowat
architektue malownicz, jednak nigdy nie byt twoecsecesji czy modernizmu. | nie dlatege,
nie potrafit, mae po prostu inaczej odczuwat architekfur

IV.3. Materiat, faktura, ro §linnos¢
Sq to elementy na tyle istotnge zostaly tutaj potraktowane indywidualnie. Punkt ten jest
wazny dla pé&niejszych analiz zwizanych z innymi twércami wieku XIX i XX.

IV.3.1. Rodzaje stosowanych materiatdw

Materiatami, jakie stosowat Teodor Talowski w swoich realizacjach byta cegta itkamie
W zdecydowanej wkszoci budynkéw elewacje nie byly tynkowane (za utkjem
fragmentow tynku udagego kamié@ — poziome pasy, boniowanie ect.). Wydaje ztem,ze
Talowski byt zwolennikiem ,prawdy” materialowej. Nie ukrywat rodzaju budulcagcwr
przeciwnie, praca z réymi rodzajami cegiet i kamienia (pod wgdém Kkolorystycznym i
fakturowym) byta dla niego waym elementem projektowania.

Zroznicowanie materialowe i fakturowe oraz kompozycja ,guzéw” ceglanych na
elewacjach, a tale ozdobnych kotew stalowych, byly egiwaznym elementem budowy jego
formy architektonicznej:

-spoiste uformowanie, bylo rozbijane przez swoholbkalizacg przepalonych guzéw i
zromicowanych kolorystycznie cegiet. Kontrast pedzy cegh a bialym kamieniem,
stosowanym w portalach, zwiezeniach i elementach dekoracyjnych, dawat rowmieeksze
mozliwosci akcentowania punktow formalnie seych.

-ptaszczyznowé¢ w wielu realizacjach budynkéw z pierwszej fazy tworczosie
miata miejsca. Przez sam materiat: tamany, chropowaty kangazy” ceglane, albo zupetnie
gtadki budulec, architekt uzyskiwal chropowagbowierzchn¢, ktéra dawata gbszy efekt
Swiattocieniowy.

-chaotycznd¢ i wielokierunkowosckompozycji elewacji jest rowniedzmacniana przez
uktad r&nych form i faktur materialu na elewacjach. Talowskywat takze mozaik, ktéra
byla stosowana podej w secesji. W kamienicy przy ulicy Retoryka 15, wpsije ona w
formie pasma, biegicego powyej cokotu, symbolicznie wyznaczaj gérry granie parteru.
Sama mozaika jest trojkolorowa z geometrycznym wzorem gwiazdy.

Mozaika wystpuje take w kamienicyFestina Lentena tej samej ulicy, pod nr 7. Jest to pas
wielokolorowych motywow kwiatowych, biegoych pod (pierwotnym) gzymsem uiezacym.
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Talowski byt twora, ktéry potrafit dostrzec siti potencjat drzemicy w materiale, jego
zréznicowaniu. taczyt faktury i kolorystylk, tworzic niepowtarzalne kompozycje petne energii
tworczej i sity surowego, lub przetworzonego materiatu.

Dlaczego jednak stosowat materiat budowlany w taki, a nie inny sposob?a8tgmgi”
materiat (kamié i cegk) Talowski pokazuje prawdmateriatovy (Material-gerechtigkeit*),
chociaz z drugiej strony itywa go do wytworzenia iluzji. Poprzez odpowiedkbmpozycg
réznych elementéw cegiet i kamienia, tworzy pozornie wielowiekomistork obiektu.
Kamienice krakowskie i wille podmiejskie, wwglaja czsto, jakby byly wielokrotnie
przebudowywane. Sentencjom #askim towa- Ty —y—
rzyszy réwnolegle kartusz z rokiem budowy
nazwiskiem architekta. :

Talowski postpuje zgodnie z zal@niami |
Mtodej Polskj rodzcego s¢ pod koniec XIX
wieku nurtu w sztuce. ,Zrywa” wt mundur -
tynku, ukazujc prawd materiatu. Jest to tak
przejaw  antypozytywistycznego przetome =
poprzez zaprzeczenie wlivosci poznania
obiektywnego (,nagi” material sugerujd@®
wielowiekowg histork, chocia nie jest to IE;
prawdy). Pamgtajac  jednak o stylistyce i
malowniczogi, jaka stosowat i analogicznymg
stosunku do historyzmu, powirgnily ostrohie ‘m
podchodz do interpretaciji ,prawdy materiatoa.
wej” w jego realizacjach. Zrdicowanie,
LStaroytnos¢”, chropowatéé materiatu, ideal-
nie pasuy do stylistyki malowniczasi. Moze to
whasnie jest gtownym powodem zywania
cegiel, kamienia i stalowych, dekoracyjnyc
kotew w taki, a nie inny sposob.

IV.3.2. Projektowana ziela
Rodlinno$¢ byta integralnym elementen ™

czesci projektowanych obiektow. W kamies

nicach krakowskich byly to peza, dla ktérych =

utworzono specjalne rowki ¥cianach. Donice .

umieszczano najprawdopodobniej w piwnicacl'?}i;-k‘;%i':g;’é’ki/‘;{")53‘):“_‘ijg;‘%g?cgﬁ?:r:az%%%clza

skad rOZpr.Owadzano ppz_a’ _dO rOV_VkO_W' Fig. 66. Verti?:lal hole/é?oove in V\}all for c’reeper in the

Przyktadami tego typu rozazai jest kamienica  “houseUnder the Spider /photo by author, 2008/

Pod Pajkiem Pod Spiewapcqg Zabg, Pod

Ostemi prawdopodobnie willa w Bochni. Dzisiaj pozostaty jedynie rowki w cegladgigmnach

i pozostatogi pnaczy, wrdniete w mur. (Ryc. 66)

Budynki wolnostojce, dwory i wille, bylty usytuowane zwykle w ogrodach, architekt nie
musiat specjalnie ich wyposa w dodatkow zielerx. W przypadku budynkow ayteczndgci
publicznej byto inaczej. Jakesprzypuszcza, na ogoét projektowat, lub zalecat udziat zieleni w
ich otoczeniu. BudynelSokotaw Jarostawiu, czySzpital Bonifratréww Krakowie mialy
zaprojektowan zielea w skromnej postaci drzew i kwietnikoWwiadcz o tym pocztowki z
pocatku XX wieku i litografie. Zupetnie odmiennym obiektem byt wiadukt kolejowy z murami
oporowymi -podkop przy ulicy Lubicz w Krakowie, ktorego e&z architektoniczna
opracowywat Talowski. Ziele zostata tam zaprojektowana w formigskich paséw, ponad
murami oporowymi, porinigtych trawg i drzewami.

Dlaczego Talowski przywizywat dosy duza wag: do integralnego projektowania zieleni
z budynkiem? Jest to pytanie, na ktére odpowiedmdzie sposob, w jaki tworzyt
architektue. Stosowat on estetgkmnalowniczdci, a obr@nigty pmaczami mur wygida bardziej

18 (niem.) Material = materiat., (niem.) Gerechitgkelsprawiedliwgé.
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tajemniczo, ma dodatkowe waldiwiattocieniowe i powoduje dostowne ,poruszenie” elewacji,
ktora szeléci i mieni sk réznymi barwami na wietrze.

Jezeli chodzi o budynki zyteczndci publicznej, to waniejszy byt tu aspekt utylitarny,
aby zapewrdi mieszkacom, dostp do zieleni. Przestragoubliczna powinna ky,salonem” dla
uzytkownikow.

IV.4. Stylistyka i symbolika* detalu

W wiekszo&i realizacji Talowskiego, jest
obecny symbol. M#ze to by rzezba, herb,
sentencja, krzy albo uktad rénych elementow,
kompozycja fasady, catego budynku. Symboliczne
elementy dekoracyjne odgrywaju niego wana
role w budowie formy architektonicznej, wptyvea;
na jej spoisté i swoboa, romicujac fakturowo
fasady oraz pegujac wielokierunkowdéé i
chaotyczné¢ kompozycji elewacji. Relacja do
symbolizmu i poszczegélnych symboli, ktore
stosuje jest jednym z czynnikéw wptywaych na
oryginalna¢ jego realizaciji.

IV.4.1. Symbole a historyzm
Pierwsza kwesth jest opisywany wczmiej
stosunek Talowskiego do historyzmu, caglacja
analogicznéci. Jakoze architekt realizuje wtagn
interpretact styléow i elementéw historycznych, to
takze symbole, jakie stosuje mpdy¢ sktadowa
N o licentia poetica tworcy. On sam jako malarz i poeta
Ryc. 67. Fragment sciany kamienicy Pod grchitektury mégt sobie pozwdlina dowolnéé
Pajagkiem [fot. autora, 2008/ . . s .
Fig. 67. Fragment of a wall with ‘brick bumps' in 'Nt€rPretacyjna Talowski JQ“ nie jest pierwszym
the houseJnder the Spidefphoto by author, 2008/ architektem — artygt to pierwszym architektem —
poet (...) ktéry dzi, pierwszy zapewne w Europie,
potrafit architektue zniewolé, by do ciebie ze swychegkich i twardych gtazow szeptata tym
jezykiem, jakim dat przemawiali tylko wielcy malarze, poeci i belgtiy®
Poprzez analogie do stylow historycznych, symbole w jego budynkach migg znaczenie
pierwotne i wtérne. Pozostaje kwestia interpretacji, ktéra stale towarzyszy obssmwite
obiekty. Czy naley wigc traktowa wszystkie symbole dostownie, czyaege przeciwnie — na
opak, bo jeeli Talowski w trakcie projektowania ,gra z histgri to maze take z lekkim
przymruwzeniem oka patrzy na odbi@;zmuszajc go do analiz, ktéreagu niepotrzebne.

IV.4.2. Symbole a malownicz&é

Talowski swoimi budynkami (kamienicami, czy rezydencjami) pragnie wytwanagtroj
dawngaci (historyzm, ale bez nawdania do konkretnego stylu), tajemniéeioi zaskoczenia
(estetyka malowniczas$), stosujc przerysowane i wyolbrzymione detale (naturalizm,
antycypacja secesji).
Symbolika znakow, jak stosuje, jest najeiciej dostowna. ,Stargytny” materiat bezie
sugerowat dawnosbudynku, krucyfiks na wigy koscielnej — cierpienie Chrystusa i zbawienie
przez krzy, czaszka na grobowcu potwierdza fakierci i sStanowi zarazem memento mori
Kamienice krakowskieFestina LentePod Pajkiem Pod Ostentzy Pod Spiewajcq Zaby, a
takze willa w Bochni i w Jd& oraz dwér w Michatowicach i Grodkowicach przyktadami
realizacji gdzie ceglanesciany, detale kamienne, malownicza kompozycja sugeruj
~staroxtnos¢” tych obiektow. (Ryc.67)

19t 0§ W., Teodor Talowskiop.cit., s. 185

114



Rozdziat IV — Xzyk form i detal — warstwa
formalna i treciowa

Przykladem dostownizi symboli g:
- krucyfiksy wystpujace czsto na frontowej elewacji wig, usytuowanej w strefie wajiowej
kosciota. Takie umiejscowienie mowke przez mke i $mier¢ Chrystusa meemy wepé do
grona zbawionych.
- projekty grobowcow, w ktérych stosowat motyw cadsa nawetSmierci z kog, widzimy to
na szkicach z jego pracy rojekta ko€iotéw

Oczywicie nie wszystkie grobowce posiadaty takie motywy. W tej samej pracy Talowski
umieszcza projekt grobowca w Krakowie (ha cmentarzu Rakowickim), w ktorymangeido
motywow egipskich. Projekt portalu grobowca w ntacie, czy grobowiec Rejéw w
Przectawiu, nie posiada wielu symbolg ® na ogét ptaskorzby (Lancut — aniot) i herby
rodzin, do ktérych nalet grobowiec.

IV.4.3. Funkcja oraz interpretacja symboli

Na budynkach Talowskiego znajdupie
takze symbole zawierage ukryt tres¢, ktora
nie zawsze jest jasna na pierwszy rzut oka. |
kamienicach g to sentencje dotygee zycia i
przemijania (aspekt utylitarny), na rezydencjac
i kosciotach znajduyj si¢ herby mieszkacow lub
ich fundatoréw. Obiekty zyteczndci publicz-
nej bywap opatrzone herbami miast, a zak
fundatoréw oraz symbolami zgydanymi ze
sposobem ichaytkowania.

Znaki i symbole, jakie stosuje Talowski s
czesto wyolbrzymione i przerysowane. Przykie
dem ilustrupcym % cechg jest dekoracyjny
szczyt willi w Bochni. Talowski umigit na
zwienczeniu kompozyej réznych form, ktére
wydaja sie by¢ na tyle fantazyjne,ze &
abstrakcyjne w teei. Willi tej przypisano
potocznie nazw ,Koci Zamek”, rzekomo ze
wzgledu na Iwa, lub kota, dulacego czscia
dekoracji szczytu. Tak naprawgednak, jest to
przetworzona przez Talowskiego forma herk _ w /

Jelita z glowa kozta, trzema, skrzpwanymi B o
Ryc. 68. Szczyt kamienicy przy ul. Batorego 26,

kopiami na. tarczy her.b OWej | .ko.m)nango.\m‘ z ptaskorzezba Matki Boskiej z Dziecigtkiem
na szczycie. Postugiwala ¢sinim rodzina [fot. autora, 2011/

Debowskich, dla ktérych Talowski projektowat Fig. 68. Decorative gable of a house on Batorego St.
te wille®®. Forma poszczegoélnych elementéw No.26 with relief of the Holy Virgin with Jesus
herbu jest przetworzona, tak jak ich wzajemny /photo by author, 2011/

ukiad.

Kolejna cecha stosowanych symboli jest, zatem zmiana miejsca w stosunku do
historycznego pierwowzoru, alogicztoich ukkhdu. Przykltadem jest chodciay, wspomniany
wyzej szczyt. W elementach symbolicznych, Talowski stosujezetagewnego rodzaju
wynaturzenie i przesagco zblia je do naturalizmu.

.

IV.4.4. Symbole w kamienicach krakowskich

Przgledzimy w pierwszej kolejnici kamienice krakowskie. Analiza ta edzie
przeprowadzona chronologicznie, wedlug dat powstawania, ceée npmokaza rozwdj
stosowanych symboli. Obejmie ztewszystkie wspomniane w drugim rozdziale istgej
budynki, niezalenie od fazy powstania, czy stopnia malownizicelewacji. Wydaje sito

20 7ostato to udowodnione w artykule: Sottysik, Aeodor Talowski i jego Willa pod Koztem w Bochni
[w:] Przestrzgé i forma, 12/2009, wyd. SFERA, Szczecin 2009.
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zasadne ze wzgllu na fakt,ze wszystkie powstaly w olvie jednego miasta, w stosunkowo
krétkim czasie, w latach 1886 - 1897:

1. Ulica Batorego 26 kamienica ta byta wtaskecia Teodora i Anny Talowskich. Wybudowany

w 1886 roku, trzypitrowy budynek, ma spokagnkompozycg fasady, ktéra jest oparta na
czterech osiach. Padz od lewej strony, mamy do czynienia z trzema identycznymi osiami
(forma, potaenie i wielkd¢ okien g takie same, jedynie strefa parteru mogtac by
zromicowana, ale nie ma co do tego pewaioze wzgédu na pdéniejsze przerdbki tej strefy na
lokale ustugowe)Sciana jest wzbogacona horyzontalnymi pasmami, wykonanymi w tynku, na
parterze i trzecim girze rOwnig z pasmami ceglanymi. Czwarta avyréznia sk od
pozostatych innym rozmieszczeniem okien, bardziej dekoracyjnymneykaiem fasady oraz
zwienczeniem malowniczego szczytu. Sprawia xgrde ,,0sobnej” jednotraktowej kamienicy,
ktéra zostata gfa w pionowe pasy geometrycznego boniowania. Na tej osi znajdljartiisz

z rokiem budowy (1886), a w szczycie zostata umieszczona plaskaridatki Boskiej z
Dzieciatkiem, a powyej symbol Ducha&Swigtego w postaci gebicy. Szczyt jest zwigczony
lekko ozdobnym, stalowym ,jakby” krzgm. (Ryc.68)

2. Ulica Retoryka 7 byla to kamienica wtasna Talowskiego i jegoy Anny, wybudowana w
1887 roku, zwanaestina Lentg lub Festiny przez samego autdta (kompozycja i forma
zostala opisana w rozdziale 1ll, punkt 1.1.)

Nad pierwsz osh, pod pierwotnym gzymsem wiezacym (p&niej kamienig
nadbudowano o dodatkovigndygnagi i czesciowo przebudowano), widnieje naplRESTINA
LENTE — z tac.spiesz st powoli Nad drug i trzech oskh, pod gzymsem odcinkowym nad
pierwszym pitrem, znajduje sidruga sentencj@ARS LONGA VITA BREVIS z fac.sztuka
dtugotrwata,zycie (jest) krotki&.

Pomigdzy dwoma czionami tej sentencji znajduje sizdobny, kamienny kartusz z
napisem:FECIT THEODORUS TALOWSKI ARCHITEKTUStuz pod nim z prawej strony:
A.D.1887 Nieco nkej, bardziej z lewej strony umieszczono wyabtoy, manierystycznie
uksztattowany, pusty, kamienny kartusz z kareangows. (Ryc.69) Sentencje, jakie stosuje
Talowski, dotycz przemijania i filozofiizyciowej, jalky proponuje nam architekt. Sugergne
takze staroytnos¢ budynku, chociaprzeczy temu data budowy, umieszczona na obiekcie.

3. Ulica Smolésk 18 — kamienig¢ t¢ wybudowano w 1887 roku, byt to budynek
dwukondygnacyjny (parter i giro), podpiwniczony, rozbudowany o dodatkowetim w 1898
roku. Autorem rozbudowy byt Wiadystaw Ekielski.

Budynek ma cztery osie, wzdiktérych rozmieszczono okna. Kompozycja jest lekko
niesymetryczna, poprzez podienie drugiej osi (poszerzenie otworOéw okiennych oraz
umieszczenie ozdobnego szczytu ceglanego na jej zakonczeniu). Natomissie v
budynku, poprzez ozdobny portal, znajduje sia czwartej osi. Ceglany szczyt istniat
prawdopodobnie przed rozbudgwnatomiast nie jest pewne, w jakim doktadnie ksztaicie.
Obecna forma szczytu jest wykonana mniego®j wedtug planéw z 1898 roku, tylko bez
przewidzianych elementéw dekoracyjnych. (Ryc.70) Okriiilajace poddasze znajdujesi
nieco wyej, jest tylko otworem w szczycie, ktéry Wawie stat s¢ rodzajem ozdobnej attyki
(brak poddasza bez@gednio za nim) Od co najmniej patku XX wieku, na kamienicy,
wlasnie na ceglanym szczycie, znajdowatsiiedziany jaszczur, pochagz prawdopodobnie

2L } 0§ W., Teodor Talowskiop.cit., s. 186
22 Kopalifiski W., Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obenjcznychwydanie 1V, wydawnictwo WP 1968, s. 798.
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z fabryki J. Goreckiego i Sp. Wi
Krakowie®. Nie wiadomo, czy Jaszczur
(lub smok) zostat umieszczony jeszcz- e
przez Talowskiego, czy wuczynili to | f §+&
pézniejsi  tworcy przebudowy. Tego, K
rodzaju stworzenia mag mieé rémne
znaczenia symboliczne. W przypadk
domu mieszkalnego, miaty chrémiesz-
kancéw przed nieszezciami, lub niepro- A

.......

szonymi géémi.
Byt to réwniez znak miejsca, okétajacy
indywidualng¢ kamienicy Pod Jaszczu-

rent® Ryc. 69. Fragment elewacji kamienicy Festina Lente

przy ul. Retoryka 7 /fot. autora, 2009/
Fig. 69. Fragment of elevation of a hodsstina Lente
on Retoryka St. No.7 /photo by author, 2009/
4. Ulica Smolésk 20— byta to kamienica
wybudowana przez Talowskiegc - : i L8 |
dwuetapowo. Pierwsze dwuosiowae&z 'ﬁ R — '
(z lewej strony), zostata wybudowana \
1888 roku, a druga, g¥sza réwnie
dwuosiowa, zostata ukezona w 1889
roku. Pierwotnie byt to budynek
dwukondygnacyjny  (parter, o),
podpiwniczony z malowniczym szczyten
drugiego pitra (poddasza). Byt to dom
artysty malarza Antoniego Piotro-
wskiegd®. W 1905 roku rozbudowano gc
o drugie petro a na trzecim pirze
(poddaszu) powtérzono (lub przenie
siono) ,malarn¢” z ozdobnym szczytem
ceglanym i kamiennym detalem. Autorer
rozbudowy byt rownie Wiadystaw
Ekielski. Szczyt ma  dekoracyjny Ryc. 70. Szczyt z miedziang figura jaszczura, kamienica
charakter, jest kompozycjsymetrycza, . 78ng uli-(Sm&Ieﬁslgh18 [fot. éfl.utora, f201|2/ ]
i 1= 1g. . briCK gable with copper figure of salamanaer or
]nelg:], al:ngt(;evrc,z)vevz kcv?gtrgvr\?idhz,e;n:rgivcé- drgagon on Sr?mffsk St. NO.T?S /phg(l)to by author, 2012/
czeniem w formie maszkaronu*, ma
wyraz silnie malowniczy. Szczyt zostat wykonany wedtug projektu Talowskiego (nie
obejmupjcegosgrafitta) z 1889 roku.
W 1905 roku szczyt ten zostat ,przeniesiony” etfm wyzej. Symbo-licznie naviizywat
do funkcji malarni, jak petnito pomieszczenie poddasza — najpierw drugiegmigitrzeciego
pictra. Po pracach konserwatorskich elewacji kamienic przy ulicy Ssiold8 i 20,
dokonanych w ostatnich latach, szczyt dekoruje odrestaurosgaaétto, by¢ moze autorstwa
samego Pio-trowskiego. (Ryc.71)
Inne elementy symboliczne, wygpujace na elewacji frontowej, to tablice z napisami.
Patrac od lewej strony, nad oknem pierwszegeétnai pierwszej osi, znajdujecsnapis:ANNO
D MDCCCLXXXVIII- jest to rok budowy 1888. Powsj nad dwoma oknami pierwszej osi,
drugiego dobudowanegogia, znajduje si napis:RENOV. A.D. MCMVgzyli: renowacja w
roku 1905 Nad oknem parteru w drugiej osi znajduje pusty kartusz herbowy z gaka

23 7djecie z podpisem [w:] Architekt, R. 1ll, 1902, nr 4, s. 47, 48. Nie jest jednak napisane, gdzie i od kiedy znajduje
sk on na elewacji. Jest to jednak taki sam Jaszczur, ktory ,siedzi” na kamienicy przy ulichSnidle

24 pomyst autorki

25 Czasopismo Techniczne Lwowskie z roku 1898 nr tt9247
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oliwna po lewej stronie tarczy i korgnw

prawym gérnym rogu. Nieco pomj z prawej
| ' strony okna znajduje @iprostolgtna tablica z
v napisem: FECIT THEODORUS TALOWSKI

1P f; NS 1888 Nad czwant osh, nieco powyej z prawej
A NN strony kwadratowego okna, widnieje podobna
PP PRI SN, tablica z napisem: PROJEKTOWAL T.

baadasBe
[{iannntie, oy

TALOWSKI 1889Kompozycija catej fasady jest
lekko asymetryczna (przed przebudow
PP \ _ s rébwniez), co nawizuje do  estetyki
cassmns g I 1 - =" malowniczogi.

5. Ulica Retoryka 15- zostata wybudowana w
1888 roku. Jest to budynek dwefpowy (parter,
pierwsze i drugie jgtro), podpiwniczony.
Elewacja posiada s&e osi, wzdtuz ktorych
rozmieszczoneasokna.

O$§ trzecia jest podkéona przez
poszerzenie otworéw okiennych parterugtya.
Czwarta @ (z wegciem otoczonym skromnym
portalem) i pata 0§ s zblizone do siebie
bardziej nk pozostate osie. Kompozycja
elewacji jest generalnie horyzontalna -
pasmowy uklad materialu wykozeniowego
elewacji. (Ryc.72) Elementem dominanty w
kompozycji fasady jest strefa parteru ktpa
Ryc. 71. Pomieszczenie ,malarni” na poddaszu trzeciej osi. Poszerzone okno parteru jesteuyv

kamienicy przy ul. Smolensk 20 S : . . .
fot. autora, 2012/ obramienie z pionowych pasow boniowania,

Fig. 71. ,The room for painter” in the attic — house oNVyphOdz’ccyCh ze strefy cokotu, od gory
Smoleisk St. No.20 /photo by author, 2012/ zwienczone poziomym elementem dekora-

cyjnym z elementami wolut nad zwornikiem i
piccioramienm gwiazdy. Na tym podianym kartuszu, znajduje einapis: DEUGO MYSL,
PREDKO CZW. Od tego napisu kamienica prdej poniej swop nazwe. Oprocz sentencji, po
prawej stronie portalu w&iowego znajduje sginiewielki napis:PROJEKTOWAL TEODOR
TALOWSKI 1888
Talowski uywa ponownie sentencji, ktora wydaje by¢ gldbwnym pretekstem w kompozycji
fasady tego obiektu.

6. Ulica Karmelicka 35(nara@na z ulig
Batorego) — zostata wybudowana 1889 roku
i byta kamienia wlasna Teodora i Anny
Talowskich. Elewacja od ulicy Batorego,
weditug projektu, nie posiadataadnych
elementow symbolicznych czy
dekoracyjnych. W trakcie budowy, zostata
jednak urozmaicona. Zakozenie murow
jest uksztattowane poprzez odcinkowe
gzymsy, krenela motyw attyki sukiennic
(z maszkaronem), a tadk schodkowy szczyt

- ceglany z umieszczanna srodku pusi,
Ryc. 72. Fragment elewacji domu przy ul. Retoryka 15 kamienn, lekko wygkta tarcz herbova,

fi 72 &l t_/fo’f- ]?Utﬁrar 2008/R orvica St No.15 ozdobior, u géry motywami réinnymi i

1g. . Elevation or a house on Retoryka oSt. NO.1o,

fragment with proverb:Think long, but do quickly’ koror ranng" (Ryc. 73) L
/photo by author, 2008/ Elewacja od ulicy Karmelickigj

posiada kilka symboli i napiséw. Nad
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oknem trzeciego ptra, pierwszej osi, pod gzymsem wigacym, znajduje si napis:FECIT
THEODORUS TALOWSKITuz za napisem gzymscsiurywa, zakaczony jakby pilastrem,
podparty skrzydlatym smokiem (jaszczurem). Na nim opisggeslien z bokéw ozdobnego
szczytu, ktéry zaczyna esipokana, kamienm woluty i pnie s¢ esownicami ,ha szczyt”,
zwienczony kwiatonem. Pod nim widnieje wizerunek sowy (puchacza) wyabkgiggk jakby z
dziupli. Ponzej na osi znajduje si,centralny” element szczytu, a mianowicie miedzianylpaj
na &urowej pagczynie, uwitej w okggtym otworze, przez ktgrmaozna oghdac niebo. Drugi
element kulisty, jest pod spodem, jest tone z fragmentem zegara stonecznego. Symbol
solarny rozdziela napis z datudowy budynku1889

Kamienne dekoracje szczytu, opagdayv prawg strorg dekoracyjnymi wolutami
(niesymetrycznie wzgtlem lewej strony), stanowd wicksz ,mas” niz z przeciwnej strony.
Czes¢ ,poszerzona”, ozdobiona jest walut zwienczona figus pawia (indyka?), ktér
podtrzymuje fragment gzymsu ponad oknem trzecieg¢fogpna czwartej osi.

Ciekawym elementem czwartej osi jest manierystyczny wykusz pierwszgomn piosiada
on dekoracyjny, kamienny szczyt z kwiatowymi kulami, wolutami i tukowym tympanonem z
motywem muszli.

Ponizej, mikdzy dwoma pilastrami, pod gzymsem znajduje siapis: SI DEUS
NOBISCUM QUIS CONTRA NQSzyli — Jeeli B6g z nami, kb przeciwko nanf?. Dolny
gzyms wykusza jest ozdobiony kolejnym symbolem solarnym, stylizowanym na solarny dysk
egipskf’ z dwoma, ,ptasimi” figurkami po obu stronach.

Pod wykuszem znajduje sigtdwne wejcie do budynku, gfe w kamienny portal o
podkowiastym zwigczeniu. Oba skrzydta drewnianych drzwi, zostaly zaopatrzone w gtalow
azurowa krate z wizerunkiem pajka na sieci, stanoweym zwielokrotnienie tego symbolu.
Dodatkowym elementem, ktéry w pewien sposobzenpotgowa znaczenie symboli, jest
zaprojektowana przez Talowskiego ziel®yly to pracza, ktére specjalnymi kanalikamigfyi
si¢ po fasadzie. Po renowacji kamienicy widgylko pozostatéci uschngtych praczy w
rowkach ceglanego muru. Oprécz zieleni
wystepuja  licznie przepalone ,guzy”
ceglane i dekoracyjne kotwy stalowe
potegujac wrazenie Lstaraytnosci”
obiektu.

Talowski wywa w tej kamienicy
kilku symboli:
- smoka (lub jaszczura ze skrzydtami)
- sowy (puchacza)
- pajka (wielokrotnie)
- slonca oraz stylizowanego na egipsk
symbol solarny
- zegaru stonecznego
- pawia (indyka?)

=T e %\;% ;
Ryc. 73. Malowniczy szczyt domu Pod Pajgkiem -
ul. Karmelicka 35 /fot. autora, 2008/

) o Fig. 73. Picturesque gable of the houk®ler the Spideon
Symbole posiadajwiele znaczé. Mozna Karmelicka St. No.35 /photo by author, 2008/

interpretowé je na réay sposéb, ale w obbie jednego obiektu, powinnyadzy¢ sig
tematycznie.

% g to stowa z listuSw. Pawta do Rzymian (Rz. 8, 31), a doktadnie fragngmhnu wdziczndci: ,C6z wiec na to
powiemy? Jegli BAg z nami, ktéd przeciwko nam? On, ktéry nawet wkasnego Syna nie edzitzale Go za nas
wszystkich wydat, jale miatby take wraz z nim wszystkiego nam nie daréivfav:] Biblia Tysgclecia wydanie
piate, wyd. Pallottinum, Pozn&2005, s.1474

27 Wedtug Wojciecha Batusa Talowski zinterpretowat nésyidtowo ten starzytny wzorzec, jednak w przypadku
tego architekta, nie mpa chyba zbyt dostownie analizofveymboli, ktérych aywa. Artykut dotycacy tej
problematyki: Batus W. Dom — przybytek — ,nastrdj davaiioo kilku kamienicach Teodora Talowskiego.

[w:] Klejnoty i sekrety Krakowa, pod red. B6Goduli. Krakéw 1994, s. 215-238.
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Symbol pajka, ktéry jest najwaniejszy, bo to od niego bierze nagkamienica, jest zwzany
z przemijaniem czasu, melanchglruinami:pajgk zaczyna budowaswy sie’ tam, gdzie znika
ludzkie ¥cie, gdzie zamiera ruch i cywilizacja, a na ich miejsce wehkdez, plér i rozktad®.
Nad pajkiem, w szczycie widnieje glowa sowy (lub puchacza), ktéra réwoehodzi za
zZwierz zamieszkujce miejsca opustoszate:

Kraj pozostanie opustoszaty z pokolenia w pokolenie,

po wiek wiekow nikt go nie przemierzy.

Pelikan i j& go posidq,

puchacz i kruk go zamiesz#aj

Pan rozcggnie nad nim sznur nigoi

i otowianki opustoszenia

Z jednej strony mamy do czynienia ze zwigami zamieszkuaicymi wyludnione,
zrujnowane miejsca (smoki i skrzydlate jaszczury jie zamieszkw, a ponadto strzeg
skarbéw, bywaj rowniez symbolami chaosu i ztych mocy), a z drugiej z symbolamicsto
Ptaskorzeba staica i zegar stoneczny — na szczycie, egipski symbol solarny z cytatem z Biblii
na wykuszu. Do tego paw (umieszczony po przeciwnej stronie dekoracyjnego szczytu — ni
smok) bywa take symbolem ni@miertelno&i i zmartwychwstania.

Kompozycja, ayty materiat (rénorodnd¢ faktur, koloru, ,guzy” ceglane) oraz ziélev
postaci pngzy, ,swiadcz’ o wielowiekowej historii kamienicy przy ul. Karmelickiej 35.
Symbole pajkoéw, séw (puchaczy), smokow, podiiaga ten charakter.

Istnieje jednak drugi aspekt symboliczny — ukazanie walki cieainclaosu i zniszczenia
ze$wiattem iswiattoscia Bosky. Jezeli jest z nami BAg, to kidbmaze by przeciwko nam, skoro
Chrystus pokonat ciemsé (grzechu, nicéci) i smierc. Mimo nietrwato€i rzeczy ziemskich,
marndgci doczesnfri (KoheletoweVanitas vanitatum et omnia vanijasnona mie nadzieg
na sens zycia, poprzez zawierzenie Bg
swiattosci i opiece.

Jest to jedna z mbwych interpretaciji
symbolicznej wymowy budynku Talowskiego.
Nie jest ma@e najwaniejsze, czy doktadnie tak
to sobie obmélit tworca. Wazniejsze chyba jest,
7ze jego obiekty ,prowokw nas do tych
interpretaciji, intrygujic swop tajemniczosia.

7. Ulica Retoryka 1/ Pitsudskiego 2fest
kamienia narana, zrealizowaa przez
Talowskiego w 1890 roku. Gtéwnym symbolem
w tym obiekcie jestabaspiewapca i grajca na
mandolinie. To od niej budynek bierze swoj
nazwe: Pod Spiewajcq Zaby. (Ryc.74) Po obu
stronach rzeby, pod pierwotnym gzymsem
] ] ) wienczacym jest umieszczona guiolinia z
R}'C' 74. Figurka zaby, herb Richter— dom fragmentem melodii Jana GaflaNie jest znany
od Spiewajacq Zabg [fot. autora, 2008/ . . ..
Fig. 74. Frog figureRichterblazon — on the House dOKadny czas powstania tej dekoracji. W
Under the Singing Frogn Retoryka St. No.1/ projekcie nadbudowy trzeciegog¢pia z 1909
Pitsudskiego St. No.26 roku widnieje réwnie¢ melodia, ale zupetnie
fphoto by author, 2008/ inna. Aspekt rodzaju melodii jest o tyle img,
ze mae ona take stuy¢ jako sentencja, lub
memento dla widza - przechodnia.
Talowski wybrat symolzaby, prawdopodobnie przemby, ktére ,koncertowaly” w rzece
Rudawie, ktéra plygta wtedy wzdta ulicy Retoryka, zakicajac za budynkienSokota Pod

28 Batus W. Dom — przybytek — ,nastréj davénid o kilku kamienicach Teodora Talowskiego. [w:] Klejnoty
i sekrety Krakowa, pod red. R6Goduli. Krakéw 1994, s. 223

29 1z. 34, 10-11Biblia Tyskclecia wydanie pite, wyd. Pallottinum, Pozha2005, s. 994

30 Jest to fragment melodii Jana Karola Galla (18862} do piéni pt. Dziewcze z bugzijak malina
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figurka zaby, ktéra pierwotnie znajdowata
sig na potkolistym zwiéczeniu fasady przy F-3
ulicy Retoryka, znajduje siozdobna tarcza .
herbowa z ukénym pasem biegicym
przez jejsrodek. ByY maze miat to by
przetworzony herb Richter (Rychte},
poniewa budynek ten, pod koniec XIX
wieku, byt wlasnoéia Sylwestra Richtera.
Druga, bardziej wydtona, pusta tarcza
znajduje si w strefie parteru, na nanogj |
kolumnie podcienia wégiowego. Mnigj
wiecej na osisrodkowej zwidéczenia tej
fasady, w strefie parteru, pod ozdabn | °
stalowy kotwa, Talowski umigcit prosto- |
katna, kamienm tabliczke z napisem: |
FECIT T.TALOWSKI 189WNa elewac;ji od
ulicy Pitsudskiego (dawniej Wolskiej) nie
ma charakterystycznych motywow symbo= : =5
licznych.  Natomiast pod wykuszem Ryc. 75. Ozdobny szczyt z kartuszem herbowym
naranej, skofiej sciany znajduje si lwia z datq budowy kamienicy przy ul. Retoryka 3
glowa, rodzaj maszkaronu, ktéra stanowi /fot. autora, 2012/
symboliczr, podpot dla wykuszu.

Fig. 75. Decorative gable with stone cartouche with
the construction completion date of the house
on Retoryka St. No.3 /photo by author, 2012/

8. Ulica Retoryka 3- kamienica ta zostala

wybudowana w 1891 roku. Jest to budynek dwtpivy (parter, pierwsze i drugie qbio),
podpiwniczony i gsiaduje z kamienicPod Spiewajcq Zabg. Kompozycja elewacji frontowej
jest symetryczna, posiadapiosi. G srodkowa jest podkétona przez przerwanie nad oknem
drugiego pttra gzymsu wiczacego i zakaczenie kompozycji ceglano-kamiennym szczytem.
(Ryc. 75) Gtéwnymi elementami ozdobnymi pokanych rozmiarOw esownice i woluty,
tworzace rodzaj ornamentu okuciowego szczytu.shalku, nieco ponad linigzymsu, znajduje
si¢ tarcza herbowa z napise®NNO DOM. MDCCCXCwraz z ozdobnym kartuszem. Na
srodkowej osi, ponad oknem parteru znajduje @ostoktna tabliczka z napisenkECIT T.
TALOWSKI 1891.

9. Ulica Retoryka 9- kamienica ta zostata wybudowana w 1891 roku. Byta to kolejna
kamienica witasna Teodora i Anny Talowskich. Kompozycja elewacji frontowe] jest
asymetryczna i urozmaicona. Pod gzymseme#gcym (nad drugim girem) biegnie napis
poczawszy od lewego kieca, do mniej wicej srodka fasadyFABER EST SUAE QUISQUE
FORTUNAE- czyli: kazdy jest kowalem swojego log@onkie], migdzy pierwsz, a drug oSk,

jako element spinagy dwie arkady loggi pierwszegoepia, znajduje si tarcza herbowa z
ozdobnym kartuszem i kor@mangows. Tarcza jest malowana, przez jepdek biegnie ciemny,
ukosny pas, ktory oddziela dainczs¢ (malowanana czerwono) od gornej. Na dolnegoa
tarczy herbowej widnieje symbol trajla i cyrkla. Jeszcze w trakcie budowy, kamienig
nazywano whénie Pod Herbem Nie wiadomo, kiedy doktadnie pgleyisie nazwa Pod Ostem

Na trzeciej osi, pomuzy parterem, a girem umieszczono podtay kartusz z napisenFECIT
THEODORUS TALOWSKI ARCHITECTUS. Na czwarte] osécramie cofngtej nieco wgib
dziatki, pomiedzy oknami podwiszonego parteru i gra, znajduje si kartusz herbowy z
napisem: ANNO DOM. MDCCCXCI

Ponad narmym wykuszem, widnieje natomiastzdugtowa osta, od ktérej poiej wzigta
ostatecznie nazywkamienica -Pod OstemCo ciekawe, na projekcie Talowskiego z tego czasu,
napis z dat budowy obiektu, miat znajdowasic w miejscu taaiskie] sentencji, a gtowa osta
nie byta przewidziana. Natomiast jest pewieto Talowski dokonat takiej zmiany, poniewa
na fotografii Kriegera, przedstawdagj ulicc Retoryka przed 1894 rokiem (nie rozbudowany
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jeszcze wtedy gmachSokotg widat
kamieni¢ Pod Ostemz gtowa tego
zwierzcia, ktéra w komiczny sposo
petnita rok herbu. (Ryc. 76) :

Czy sentengj kaidy jest kowalem &
swojego lospymoma hezye bezpofednio |
Z pojawieniem si glowy osta? Jeeli byla
to wiasnos¢ Talowskiego, to marm
zaloy¢, ze ilustruje to drog jaka F
podazat bedac architektem. Uparcie,

okazywat réwnie w indywidualnym &
sposobie kompozycji, stosowan

materiatdw, w swoim pondje na ,walle &
Z historyzmem”.

10. Ulica Dluga 54- kamienica ta zostatags
wybudowana w 1891 roku, dlag
Kazimierza Zaleskiego. Jest to budynek
bardzo symetrycznej fasadzie, zaprojef 5§
towany w duchu historyzmu (neorenesary
z elementami manieryzmu). Elewacj
frontowa podzielona jest na siedem osi,
podkre&lona osk $srodkowa poprzez
gtéwne wejcie. -

Fasada jest podzielona na trzy strefy: Ryc. 76. Fragment elewacji domu Pod Ostem
cokot z boniowaniem, - ceglanaciana Fig. 76 Frgoajrﬂtggaélg\?gt?c{n of the house
pIerwszego | druglego_ gra (obecnie Ungder the D%nkeiphoto by author, 2009/
tynkowana) oraz szeroki, ozdobny fryz psm ;
ptaskorzébami. Motywy dekoracyjne
powta-rzag si¢ rytmicznie, pomgdzy
poszcze-golnymi osiami, w strefie parter
znajduje st szeéc¢ tarcz herbowych z
ozdobnymi kartuszami. Motywy we >
fryzie réwniez si¢ powtarzag i tak na &
przemian wysfpuje motyw aniofa i tarczy *
herbowej z ozdobnym kartuszem, czenm,
towarzyszy bogata dekoracja sliana.
Motyw herbu jest tym razem konkretn
jest to herb Lubicz Byt on
najprawdopodobniej powzany z Wtaci- o
cielem kamienicy przy ulicy Diugiej,’
gdyz nazwisku Zaleski, jest przypisany
ten herb(Ryc. 77) Na prawo od wéjia,
w strefie cokotu, na jednym z elementéy .
boniowania  znajduje &I napis: r - —
PROJEKTOWAL TEODOR TALOWSKI{yc. 77. Fragment elewacji kamienicy przy ul. Dtugiej 54
1891 z herbem Lubicz [fot. autora, 2009/

Fig. 77. Fragment of elevation of the house

On Dtuga St. No.54 withubiczblazon
/photo by author, 2009/
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11. Ulica Redzichéw 19— jest to
kamienica  wybudowana  nieco
pézniej, bo w 1897 roku, w drugiej
fazie tworczoéi Talowskiego. Jest to
obiekt o prostej kompozycji, ze
skromnym detalem obrantie
okiennych, wykonanych w cegle
oraz ostrotukowym fryzem arkad-
kowym pod gzymsem wigzacym.
Elewacja frontowa podzielona jest na
pig¢ takich samych osi, za watkiem
ostatniej, gdzie znajduje esibrama
wejsciowa. Ponad ii ha

skraju fasady z prawej strony
widnieje tabliczka z napisem:
PROJEKTOWAL TEODOR TALOW-
SKI 1897 (Ryc. 78)

Kompozycja elewacji jest horyzon-
talna, poprzez uklad pasmowy
materiatébw. Od parteru, do potowy
pierwszego pitra jest poziome
boniowanie w tynku, powagj
znajduje si cegla, jedynie z wskim
pasem tynku wzdiu parapetow
okiennych drugiego pira.

R
Ryc. 78. Brama wjazdowa w kamienicy 12. UlicaSw. Jana 3- kamienica ta
przy ul. Rdzichow 19 zostata wybudowana w 1897 roku.

[fot. autora, 2009/ Jest t kamieni d .
Fig. 78. Gateway in the house oedRichéw St. No.19, on the right es 0 amienica wugirowa

side, above — stone plaque with the name of architect and (parter,_ pierwsze i drugie fﬂi'o)-_
cconstruction completion date elewacja frontowa zostata rownie

Iphoto by author, 2009/ podzielona na pé osi kompo-
_ zycyjnych. Boniowanie, podobnie
. jak na ulicy Rdzichow, odcina si
jasm ptaszczyznaod gornej casci
ceglanej sciany, na wysokei
potowy okien pierwszego ¢ia.
Gtownymi  elementami  dekora-
cyjnymi s bogato zdobione portale
| okienne pierwszego i drugiego
pictra. Portale pierwszego gbia
posiadag dwa gtdbwne zdobienia
tympanondw — jedno z motywami
roslinnymi, drugie z motywem
herbu. Byla to interpretacja herbu
Jana

Goetz-Okocimskiego, ktory byt
Ryc. 79. Ozdobne portale okienne kamienicy przy wiascicielem tej kamienicy. (Ryc.79)

ul. Sw. Jana 3 /fot. autora, 2009/

Fig. 79. Decorative window portals of the house,
Saint John St. No.3 /photo by author, 2009/

123



Anna Soltysik —&zyk form Teodora Talowskiego
a wspotczesna kompozycja architektoniczna

Kamienice  krakowskie to
najbardziej liczna grupa obiektow
zrealizowanych w tym samym
miescie, we wzajemnie bliskim
sasiedztwie. Nawet najskromniejszy
budynek z tej grupy, posiada j&ki
element symboliczny, przynajmnie]
jest to tablica z rokiem jego budowy

oraz nazwiskiem architekta. £
Kamienice budowane jako ,wtasne” !
posiadaj czasami nadmiar

dostownych i ,ukrytych” symboli,
sen-tencji fadiskich, lub elementéw
swiad-cacych o ,staroytnosci”
budynku. § to niewatpliwie budynki
przyciagajace nasz uwag,
zapraszajc w ten spos6b dof
intelektualnej ,gry” z architektem,
ktory za ich  pérednictwem,
opowiada nam inte-resiga histork.

IV.4.5. Symbole w budynkach 3
mieszkalnych, wolnostogcych J

Druga grupe realizaciji
Talowskiego, stanowi budynki
mieszkalng Wolno\zt ce y _ Ryc. 80. Szczyt dworu w Michatowicach z herbami

. . g . Radwan i Nafecz oraz z datq budowy dworu

rezydencje, dwory i wile z [fot. autora, 2009/
zatozeniami  ogrodowymi, lub  Fig. 80. The gable in manor-house in Michatowice iRtdwan
parkowymi. W analizie zostan andNafecz blazon and the construction date
wzigte pod uwag, te najbardzie] /photo by author, 2009/

charakterystyczne. Powstawaly one

w roznych  miejscowadiach i

kontekstach urbanistycznych. Budowano je sukcesywnie, od 1886 roku (projekt willi dla
Seweryny Gorskiej w Krakowie — obiekt nieistay) do 1906 roku (budowa patacu na
Wysuczce), przez caly okres tworéebTalowskiego.

1. Dwoér w Michatowicach- zostat wybudowany w 1897 roku (projekt z 1892), dla rodziny
Dabrowskich. Jest to obiekt eklektyczny, z elementami neogotyku i neorenesansu. Posiada
réwniez kilka charakterystycznych kamiennych detali. Nie wpysja tutaj natomiast spotykane
gdzie indziej ,guzy” ceglane. Materiat jest mato arizowany fakturowo.

Na elewacji zachodniej (z ogromoggia na parterze i wysuetia §ciang szczytow) w
gornej czsci szczytu znajduaj sic dwie tarcze herbowe z herbétadwani Natecz

Wiascicielem Michatowic od 1875 roku byt hrabia Tadeuspbidwski (a nie Bbowski
jak podaj niektore zrodta), herbuRadwarl'. Przytaczane nazwisko gbowski” nie jest
przypisane ani do hertiRadwan ani do herbiNatecz (Ryc. 80)

Pod nimi zostata umieszczona tablica z rokiem budd®@7. Na naromiku elewacji
zachodniej i potudniowej, blisko gzymsu wWizacego, w jednym z elementoéw kamien-nych,
znajduje si niewielkie, tezkowate wgbienie. Obecnie stoi tam figurka Matki Boskiej, ale nie
wiadomo czy byto ono zaprojektowane z jakiegonkretnego powodu. Elewacja potudniowa

posiada lekko wysudgly ryzalit z ozdobnym, kamiennym szczytem. Stanowi on rodzaj

81 Kwartalnik spoteczno — kulturalnjtaddtubniaiskie pejzée, nr 2/2004. (Stowarzyszenie Przyjaciét Ziemi
Michatowickiej Nad Ditubniz)
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Ryc. 81. Podcien wejsciowy willi w Jasle
/fot. autora, 2010/
Fig. 81. The entrance arcade of villa in Jasto
/photo by author, 2010/

Ryc. 82. Szczyt willi w Bochni — interpretacja
herbu Jelita /fot. autora, 2009/
Fig. 82. Gable of villa in Bochnia- interpretation
of Jelito blazon /photo by author, 2009/

obramienia dla zwigczonego
potkoliscie okna poddasza. Sktada si
on z dwoch kamiennych wolut,
zwezajacych sé ku gorze. Zwié-
czenie jest zakonczone potkaie z
elementem kwiatowym/ muszlowym
w tympanonie i rodzajem sterczyny* z
kamienmn kula na szczycie.

2. Willa w Jdle — zostata zbudowana
okoto 1895 roku i cechujey jskromny
detal architektoniczny. Boniowanie
jest wykonane w tynku, natomiast
sciany piwnic, schody i elementy
dekoracyjne narmego podcienia
wejsciowego wykonano z kamienia.
Na elewacjach wyspuja dosy
licznie ,guzy” ceglane (w gornej

czesci scian).

Jest to budynek eklektyczny,
nawigzuje do gotyku i renesansu, a z
drugiej strony poprzez

asymetryczn€& i rozrzezbienie rzutow

i elewacji, utrzymany jest w stylistyce
malowniczogi. Przypomina przez to
troche dwér w Michatowicach, za
narany podcié rozwiazania z willi w
Bochni. Budynek ten jednak nie
posiadazadnej tarczy herbowej, ani
innych symbolicznych elementéw.
Brakuje  réwnie¢  tabliczki z
nazwiskiem architekta, jak i z rokiem
budowy tego obiektu. (Ryc. 81)

3. Willa w Bochni — zostala
wybudowana w 1895 roku dla dr
Mieczystawa [Rbowskiego. Jest
obiektem o kompozycji asymetrycznej
(rzutéw i elewacji), utrzymanym w
stylistyce malowniczasi. W detalu §
obecne motywy manierystyczne, a
takze lekko secesyjne. Najbardziej
charakterystyczne i ozdobne a:s
elewacja pétnocno-zachodnia (wej-
sciowa, z wysunita cze$cia korpusu i
ozdobnym szczytem) oraz potud-
niowo-zachodnia (ogrodowa, pier-
wothie z otwar weranda i
podcieniem arkadowym).

Elementem dominagym jest wspom-
niany szczyt z fantazyjnymi elemen-
tami herbuJelita, ktéry byt herbem
wihasciciela willi. Przerysowane ele-
menty herbu zostaly zakomponowane
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w trojkacie réwnoramiennym. Koziot, ktéry jest klejnotem herbu, zostat przeniesiony na praw
. ; strong tarczy herbowej, sta§ sk czscia
esownicy. Ta z Kkolei rozpoczyna ¢siprzy
kominie nito wolutami, nito rogami kozta. (Ryc.
82) Ponkej na tej samejcianie, z prawej strony
okna parteru, zostal umieszczony ozdobny
kartusz herbowy z gatka oliwng i napisem:
PROJEKTOWAL TEODOR TALOWSKI
ARCHITEKT KRAKOW 1895

Na tej samej elewacji, ale nécianie
korpusu gtéwnego, na potudniowo-zachodnim
nara@niku, znajduj Sig opisywane wczaiej
dwa portale: manierystyczno-secesyjny oraz
bardziej uproszczony, historyagly na elewacji
Ryc. 83. Podtuzny kartusz herbowy na elewagji potudniowo-zachodniej. Nazaik obu scian,

w willi w Bochni /fot. autora, 2009/ pod gzymsem parteru, jest zaakcentowany
Fig. 83. Elongatec_l cartouche on the elevation of viIIafan'[azyjn,c tarcz herbowy z ozdobnym kartu-

in Bochnia /photo by author, 2009/ szem, w stylistyce manierystycznej, z inicjatami:
M.D. - pierwszego wigiciela willi — tj.
Mieczystawa Rbowskiego. (Ryc.18)

Z prawej strony elewacji potudniowo-
zachodniej, w polowie wysokoi sciany
parteru, znajduje sipodtuzny kartusz herbowy,
podobny do kartuszu w kamieniéod Ostem
ale tutaj jest on pusty. (Ryc. 83)

Willa w Bochni jest poréwnywalna — w
swobodzie kompozycji, bogactwie form detalu i
rozwiazah materialowych — z kamienicPod
Pajgkiem lub Pod Ostemktére byly pierwotnie
budynkami  wiasnymi  Talowskiego. W
przypadku willi inwestor wykazat sizaufaniem
do talentu architekta, chocigorawdopodobnie
widziat wczéniej kamienice krakowskie i
wiedzial, czego mge sk spodziewa po
artyscie. Dzkki temu powstat jeden z

najciekawszych i najbardziej oryginalnych
obiektow mieszkalnych wolnostaych
Ryc. 84. Herb Ciofek na wiezy dworu e
w Grodkowicach /fot. autora, 2011/ autorstwa Teodora Talowskiego.

Fig. 84.Ciotekblazon on fagade of tower in
manor-house in Grodkowice /photo by author, 2011/

4. Dwor w Grodkowicach- powstat w 1902
roku, dla Wiadystaw&elenskiego. Mimo z powstat w ostatniej fazie tworcim Talowskiego,
to posiada wiele cech wspdlnych z wazejszymi realizacjami, tale w warstwie
symbolicznej. Wejcie gtdwne znajduje siw elewacji zachodniej, nad nim umieszczono napis
na czarnej, podinej, kamiennej tablicy:SIBI AMICO ET POSTERITATIczyli: Sobie,
przyjacielowi i potomnad. Najwazniejszym akcentem dworu jest nanazwieza (potudniowo-
wschodni naraiik), ktéra oprécz tegoze jest dominamt formalra, to dodatkowo posiada
znaczny fadunek téei. Na naronej, stokowatej przyporze znajdujeeskamienna kolumienka,
na ktérej stoi figurka prawdopodobnie Matki Boskiej, a ponadumieszczono koran Nieco
wyzej, na skénej scianie wiery widnieje napisS ANNO DOMINI MDCCCCI Pierwsze dwa
cztony napisu znajduajsi¢ po lewej stronie

126



Rozdziat IV — Xzyk form i detal — warstwa
formalna i tresciowa

waskiego okna, a trzeci z prawej jego strony. Ponad nim widnigjeigpamienna gwiazda
(symbolizupca moment powstania). W trajie sciany szczytowej wigy, (nasrodku) widnieje

herbCiotek ktory byt herben¥eleaskiego.

Tym razem herb przedstawiony jes S

zgodnie ze swoim wizerunkiem, Talowsk :

nie dokonat jego znacznej interpretac]

(Ryc. 84) Dwor w Grodkowicach jest pet &
czeniem estetyki malownicgo charak-
terystycznej dla Talowskiego, a z drugies

Jest tutaj pewne upam@kowanie kompo-
zycyjne fasad, choctarzut i pktrzenie s¢ &
bryt jest asymetryczne i dynamiczne.
Elementy symboliczne, wygtujace & _-
w budynkach mieszkalnych, wolno. &&
stojacych, wymagaj rowniez pewnej ¥
interpretacji. Tymi najwzniejszymi $
herby wigcicieli dworu, lub willi. Dziki _
,odczytaniu” herbu, mmma bowiem . &=
doprecyzowa nazwisko wiciciela (dwor = ==
w Michatowicach), a znaf je, doszuka :
sie konkternego herbu na budynku (willa vi &=
Bochni i herbJelita). -

IV.4.6. Symbole w budynkach
uzytecznog€i publicznej

Trzech analizowanagrupm Sstanows
budynki wyteczndci publicznej. W
przypadku takich obiektdéw, architekt mugEss—+
inaczej podey do zadania projektowego Sss
poniewa uzytkownikbw jest znacznie
wiecej, pochodz oni z ronych sfer. Ryc. 85. Podcien narozny rozbudowanego przez
Symbole jakich chciatby ay¢, powinny Talowskiego budynku Sokofa w Krakowie

, . . . /fot. autora, 2009/
byc wigc zrozumiate dla przegnego Fig. 85. The corner arcade of thalconbuilding in Krakéw

ObWate'a- Do_datkowym a§pektem jest “extension designed by Talowski /photo by author, 2009/
projekt otoczenia tych obiektow.

® .

1. Przebudowa budynkiowarzystwa
GimnastycznegoSokot w  Krakowie —
miala miejsce w 1894 roku, a polegata r
powiekszeniu budynku, w kierunku zakole
rzeki Rudawy. W 1891 roku Talowski
skonczyt ,zabudow” ulicy Retoryka,
budynekSokotauzyskat w ten sposob inny
kontekst. Cgé¢ pierwotnej dobudowki
zamykata optycznie at ulicg, dlatego
szczdliwie si¢ stato, ze to on mogt
zaprojektowa przebudow — zakaczenie
perspektywiczne dla ,swojej” ulicy.
Talowski w projekcie nawiiat Ryc. 86. Herb Krakowa z sokotem na zwienczeniu

; ; ; ; etian Sciany szczytowej /fot. autora, 2012/
ma.‘te”a*owo | stylistycznie (Eio Istnigjego Fig. 86. Cracow blazon with falcon on the gable
obiektu — korpusu gtbwnego oraz Jphoto by author, 2012/
przybuddéwki, wzbogacag go o elementy

malowniczego historyzmu.
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Czes¢ rozbudowana zostata przysetai w strom ulicy Pitsudskiego, twox uskok.
Talowski nawazat do podziatbw w pierwotnej przybudéwce (podziat osiowy, formaaieg)
szczyt dachu) Interesigym byt zabieg umiejscowienia nagpie loggii (przy istnigjcym
obiekcie), ktora byta podparta kolumnwV ten sposéb powstat pkxet, przez ktéry widéa okno
ostatniej osi korpusu gitdbwnego. (Ryc. 85) Talowski zastosowat kilka charakterystycznych,
preferowanych elementéw dekoracyjnych. Ozdpbkolumre z glowica o motywach
kwiatowych, na narmiku loggii, ozdobne kotwy stalowe, naroki wykonczone kamieniem.

Na symbolicznej granicy szczytu dawnej przybuddwki i nowej, umieszcza Talowski
dekoracyjne sterczyny z kolumienkami i ozdglbvoluty.

Pozostate elementy dekoracyjne, znajdiig na elewacji zéciana szczytows. Na trzech
srodkowych osiach w potkolistych polach nad oknamtrai, znajdu sie trzy freskowe obrazy
Z przedstawieniem kolejno: zapasd¥ictorii wienczacej wawrzynem zwyeizce i jazdy konnej.
Wszystkie przedstawienia stylizowane na wzér antyczny.

Ponad drug i czwart, osh, przesunite lekko dosrodka, znajdyj sie dwie puste tarcze
herbowe. Na zwigczeniu szczytu znajduje esikartusz herbowy, ozdobiony gakami
oliwnymi, motywami rglinnymi z sokotem i herbem Krakowa (Ryc. 86) (jego projekt zostat
umieszczony w pracy Talowskiego Projekta ko€iotow z 1897 roku).

Elementy dekoracyjne stosowane
tym projekcie stuzam.in. uczytelnieniu
réznicy pomidzy budynkiem istnigicym ;
i nowym. Mana powiedzié, ze @
symbolami okreélonej przestrzeni. —
Talowski stosuje tale elementy symbo-=+
liczne tj - sceny zwizane ze sportems

podkrélalo  odebnai¢  krakowskiego =¥
Towarzystwa Gimnastyczne§okot

2. Budynek Sokota w Jarostawiu —
powstat w 1900 roku. Jest to budyne
prostolitny, o spokojnej kompozycji
poszczegblnych  elewacji. Gtownym
elementami  dekoracyjnymi as trzy
ryzality, zwieaczone szczytami z elemen
tami ozdobnymi i symbolicznymi. Ryzalit
wejsciowy — wschodni, ma kompozycj
trojosiowa, z podkrélong osih srodkowa
poprzez najwyszy szczyt ceglany oraz
gtbwne wejcie. Na gornej ag&ci
srodkowej plyciny, znajduje si napis:
POLSKIE TOWARZYSTWO GIMNAS- _ o _ _
TYCZNE SOKO.LRyzaIit sciany potnoc- Ryc. 87. Ryzalllt_elewaql po’mgcne] z herbem Jarostawia,

. . . a powyzej orta w koronie /fot. autora, 2010/
nej, ma kompozyg Jednoo_squ' Z_ Fig. 87. Wall projection of northern fagade with blazon
dwzymi, tukowo zwigiczonymi oknami of Jarostaw city and eagle with crown above
parteru i petra. Goérna cgé szczytu Iphoto by author, 2010/
sklada si jakby z dwoch, nalmnych na
siebie ryzalitbw. W plycinie, nad oknemepia znajduje si ptaskorzeba przedstawigga dwa
gryfy trzymapce herb Jarostawia. Powsj umieszczono herb orta z korgnagtoczonego
wiencem (wawrzynu). (Ryc. 87) Na szczycie, znajdugepsistdé prawdopodobnie archaniofa z
wildcznia w lewej dtoni i sztang w prawej. Sztanga byla jednym z symbdbwarzystwa
Gimnastycznego Sokdatomiast sama postanogta wihzat si¢ z jeszcze innymi symbolami.
Trzeci ryzalit z ozdobnym szczytem znajduje sa elewacji zachodniej. Podobnie, jak w
przypadku elewacji pétnocnej, posiada on nad oknetngpiptaskorzebe z herbem Jarostawia,
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trzymanego przez dwa gryfy. Ponad nim znajdugehsirb Pogoni a szczyt wienczy rzba
sokota z uniesionymi skrzydtami.

Herby Orta iPogonizestawione obok siebie, byty herbem Polski i Litwy w czasie ich unii.
Byt on réwnie: oficjalnym herbem podczas Powstania Listopadowego w 1832 roku. Natomiast
herb zl@ony z Orta po lewej stronie, Pogoni po prawej stronie i Archaniota (symbol Rusi)
pomigdzy nimi, poniej, byt oficjalnym herbem Powstania Styczniowego w 1863 roku.
Archaniot z herbu trzyma tar¢z miecz. Postana ryzalicie pétnocnym trzyma widcznibron)
oraz sztang (zamiast tarczy). Mogta to
by¢ personifikacja sportu jako posta
uskrzydlonego miodziea. Ale take
symbolika herbéw i rzéo umieszczonych
na budynkuSokota w Jarostawiu, mae
mie¢  wydzwigk silnie  patriotyczny.
Towarzystwo Gimnastycznmiato za cel
podnies¢ kondycg fizyczma i kulturalm
miodziezy, ale wiadomo tale, ze z
biegiem lat zmienialo siw organizagj
paramilitarng przygotowujc tym samym
mtodych ludzi do walki o niepodlegi®.
3. Szkota w Okocimiu- powstata w 1896
roku, na zlecenie Jana Goetz-Okocim-
skiego. (w 1897 roku powstata dla tej
samej rodziny kamienica na @w. Jana 3
w  Krakowie) Gtownym elementem
dekoracyjnym, dominaat formalm i
tresciowa jest wysurngta czs$¢ frontu
budynku z fantazyjnie uksztattowan
sciana szczytow. Szeroka,slepa arkada
stanowi obramienie dla napis@ZKOLA

Ryc. 88. Dekoracyjny szczyt szkoty w Okocimiu, PODSTAWOWA IM. JANA GOETZ
projekt z 1895
Fig. 88. Decorative gable of school in Okocim with relief ofOKOCIMSKIEGO'

the Holy Virgin with Jesus, Holy Spirit above, .
construction date in picturesque cartouche and two W miejscu podstawy ozdobnego tuku,

owls heads at the bottom. Designed in 1895 z obu stron wychodgz wijac sk do gory,
esownice. Rozpoczyrgj sie duzymi
wolutami, z gtébwkami séw w ichrodku. Sowa pojawia siwczeniej w kamienicy Pod
Pajgkiem ale w przypadku szkoty symbol ten ma raczej inne znaczesiemarngé i
przemijanie. Sowa jako symbolanrosci i wiedzy jest tu zgodna z funkcjtego obiektu.
ZwezajaCc Sk ku gorze, esownice koza sie mak wolutg z potréjnym motywem sici (motyw
podobny do #ytego w przebudowi&okotakrakowskiego) Ryzalit zwigezony jest matymi
sterczynami. (Ryc. 88) Ponad arkadnajduje si bogato zdobiony motywami ¢linnymi
kartusz z napisem informugym o dacie budowy szkohWANNO DOMINI MDCCCXCVI-
czyli: 1896
Ponad kartuszem, na matej kolumience stoi figurka (najprawdopodobniej) Matki Boskiej z
Dzieciatkiem oraz gajbica (obecnie mato widoczigzyli DuchemSwictym (podobny motyw
pojawit sk takze na kamienicy przy ulicy Batorego 26 w Krakowie).
Dekoracyjny szczyt szkoty w Okocimiu zawiera prawie wszystkie inforgragjazane z
tym obiektem. Znajduje situtaj nazwisko fundatora, rok budowy, symbaldmosci i wiedzy w
postaci sowy, a take powierzenie gi opiece Matki Boskiej i Duchowswietemu. Zabrakio
jedynie nazwiska architekta, ale projekt znajdugenspracyProjekta Kogiotdw Talowskiego,
wiec nie ma witpliwosci, co do jego autorstwa.
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4. Wiadukt kolejowy z murami

oporowymi podkopu, przy ulicy Lubicz Lo
w Krakowie— byt realizowany w latach , _
1896-1898. Architekt musiat pgdzy¢

tutaj walory estetyczne z funkqo
nalnymi (komunikagj).

Charakterystycznym elementerr .
pojawiapcym sk w naronych stupach :
z obeliskami, jest motyw sercowatycl"
wycigé naranikow, podpartych
kolumienky, ktére dodaj lekkasci i
wprowadzag motyw swiattocieniowy. A T
Motyw ten powtarza giwielokrotnie w =458/
realizacjach Talowskiego. ! T

Gtéwnymi  elementami  deko-
racyjnymi, obok narimych stupow
kamiennych ~ z  obeliskami, as -
umieszczone na nich  metalows:
aplikacje z motywami rdinnymi oraz
cesarskimi (motyw korony). (Ryc. 89)
Na metalowej balustradzie wiaduktus
umieszczono  airowy  emblemat
cesarza Franciszka Jozefa | z wiencefé
Z gahzka debowa z lewej strony i
gakzka oliwnag z prawej strony. Ponad
nimi znajduje si napis:FJ | z takim
samym motywem korony jak na
obeliskach. Ponij na wiadukcie jest
umieszczona niewielka  metalowd
tablica z rokiem oddania dozytku
wiaduktu:1898

Ryc. 89. Obelisk-latarnia z motywem korony

Obiekty wyteczndci publicznej, oraz emblemat cesarski /I na balustradzie
réwniez sa pretekstem do prezentacji wiaduktu przy ul. Lubicz /fot. autora, 2008/
tresci symbolicznych. S4o najczsciej Fig. 89. Obelisk- street lamp with crown motif at the top
herby fundatoréw, miast, lub symbole and emblem of Emperor Franz Joseidll, on

. . . ) balustrade of viaduct — Lubicz Street in Cracow
zwigzane z wuytkowaniem obiektu. Iphoto by author, 2008/

Czesto petna one podwdja funkcje —
ozdobry, oraz ,informacyjn”, przykia-
dowo trzy freskowe obrazy (przedst
wienia: zapasow, Viktorii, jazdy kon-
nej) na scianie szczytowejSokota w
Krakowie.

IV.4.7. Symbole w obiektach
sakralnych

1. Koaosciét w Dobrzechowie

— zostat wybudowany w latach 1888- Ryc. 90. Herby Nateczi Jasiericzyk znajdujace sie na
1893, na zlecenie hrabiego Romana Scianach transeptu kosciota w Dobrzechowie

. . Al /fot. autora, 2011/
Michatowskiego. Byt wanym obiek Fig. 90.NateczandJasieiczykblazon on transept walls of the

tem w dorobku Talowskiego, ze church in Dobrzechéw /photo by author, 2011/
wzgledu na to, 4 byt pierwszym

zrealizowanym kéciotem, po ktérym

nasgpito wiele innych budowanych na

terenie Polski potudniowe;.
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Koscioét jest budynkiem
neogotyckim, wykonanym ze
zromicowanej  kolorystycznie
cegly i kamienia (w partii
cokotu, portalach, narmikach),
0 stosunkowo skromnym detalu.
Nad portalem gtébwnego wajia,
w trojkacie ceglanego szczytu,
znajduje st okragly, slepy
maswerk z wizerunkiem gt
bicy (Ducha Swictego). Ponad
nim, znajduje € dwe okno
wiezy w formie krzya, wypet-
nione dekoracyjnym maswer-
kiem z rzeba ukrzyzowanego
Chrystusa.

Na zewngrznej scianie szczy-
towej transeptu potudniowego w
slepym maswerku, znajduje ¢si
herb Michatowskich —Jasiei-
czyk Pod nim, w strefie
przyziemnej kéciota znajduje
sie grobowiec rodziny Micha-
lowskich. W takim samym
miejscu, na scianie transeptu
poétnocnego znajduje i herb
Nalecz Oba herby zostaly
uproszczone, do gtadkich tarcz
herbowych, na ktérych znajdyj
sie godfa: klucz JasieiczyR i
chusta/pomtéc (Nalec2).

(Ryc. 90)

Ambona, projektowana
przez Talowskiego, jest po
niejsza od projektu Kaoiota,
zostala wykonana w stylu

Ryc. 91. Elewacja frontowa kosciota w Suchej Beskidzkiej neogotyckim, o masywnych,

rojekt z 1895 no
Fig. 91. The front eleSatliJon of phe church in Sucha Beskidzka ¥(t))ll’?rll<é(1)(\:l\fl1ycdhetallu uﬁ:ﬁﬁéﬁgonéihi
designed in 1895 ) : : ' J
figurka aniota z baldachimem,
zostala wykonana zgodnie z
projektem, z matymi zmianami w elementach dekoracyjnych. Przyktadowo pod GHokys-
tusa obecnie widnieje napis: ECCE HOMs2yli: oto Cztowiek
W ambonie take wystpuje (w wersji miniaturowej) motyw natoej kolumienki,
pofaczony z sercowatym wygtiem naranika.

2. Ko&idt w Suchej Beskidzkiej- (budowa 1896-1901) to obiekt jmejszy, w ktérym
architekt wykazat wicej swobody w ksztattowaniu bryty i elewacji, utrzymany w stylistyce
neogotyckiej i malownicZei. Talowski petrzy tu bryly przy wiey, podkrglajac stref
wejscia. (Rys. 91)

Ponad poitkolist archiwolt kamiennego portalu, zwiezonego form kamiennej
wimpergi, znajduje gi symbol Chrystus®X. Kierunek wertykalny podkéa podiwne okno,
ktére jest zakonczone figuiChrystusa na krzy i DuchemSwietym (gokbica). Na czterech
narazach wiey znajduj sie figury (blizej nieokrglonych) Swigtych.
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W ten symboliczny spos6b podkleno
kierunek wertykalny - .dzenia do Boga’.
Poprzez wecie do kdciota (przygcie nauki |
Kosciota, czyli Chrystusa), rkadujc
Swietych, mana osigmaé zbawienie |
zmartwychwstanie.

3. Kdécioty w Nowym Sgzu:

Kosciot pw. Nagwictszego Serca Pana Jezus
zwany te Kosciotem Kolejowymwybudowano
w 1898 (projekt z 1895 roku). Pagkowo byt
niewielkim obiektem, o planie nieni
central-nym, z czworoboczrwieza wejsciowa
na  srodku, kwadratowym korpusem
transeptem i krotkim, prostataym prezbi- - ;2
terium. (Ryc. 57, 60) Pdiej koskidt ten | ————
rozbudowano, zmienia§ proporcje poszcze-. :
golnych czsci. Jest to obiekt ceglany, z
kamiennymi detalami i stalowymi, ozdobnym
kotwami. Wejcie gtowne podkrdone jest
kamiennym portalem, z rozetW gornej partii

Ryc. 92. Podcien tzw. Kosciota Kolejowego

sciany wiery znajduje si kamienne ,pole” w ZCharakte/%fy:j?jr’an%)lz?f kolumna

formie krzyza (pod figug krucyfiksu z ~ Fig. 92. The corner arcade of so-calRailway
Chrystusem). Z obu stron, do nawy gtdwnej Churchwith characteristic column at the corner of
prowadz roéwniez wejcia boczne, ktore arcade /photo by author, 2011/

poprzedzaj nar@ne podcienia z nafoa _
kolumma 0 glowicy z motywami kwiatowymi. 5=
(Ryc. 92)

Kosciot Sw. Kazimierza — (projekt 1899,
nazwany jako: Projekt kaplicy szkolnej wZz=
Nowym §czu?) Jest to budynek réwnie #2°
ceglany, z kamiennymi detalami, natomiag
uklad przestrzenny, a tak elewacja frontowa
zastaly zaprojektowane w inny sposob. Na
gibwna nie zostata tu poprzedzona czwor
boczry wieza, natomiast dwie wiewe formy
.wyrastap” z frontu nawy gtéwnej. Portal
wejsciowy, a take cata elewacja frontowa
zostala przerobiona wzglem pierwotnego
projektu. Do naw bocznych prowadzdwa - -
podcienia na rzucie kwadratu, podparteryc. 93. Koécidt p.w. Sw. Kazimierza w Nowym
naraznymi kolumnami. (Ryc. 93) Wedtug Saczu, narozne podcienia wejéciowe podparte
projektu wiegza miata pojawd si¢ na skrzyo- kolumna /fot. autora, 2011/
waniu nawy gtéwnej z transeptem. Zrealizo- F19: 93. St. Casimir church in Nowy&, comer
.. . arcades with columns in the front of a church
wano w tym miejscu jednak tylko sygnateyrk inhoto by author. 2071
co zmienito charakter obiektu wzglem P y '
pierwotnego zamystu Talowskiego. Brakuje tu
zatem elementow symbolicznych, ktore
wystepowaty w innych obiektach sakralnych.

4. Portal wejciowy do grobowcéw w t#cucie (w koiciele p.w.Sw. Stanistawa Biskupa

32 7a:Czasopismo Techniczne LwowskRe XX, 1902 Nr 19.
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Meczennika) — projekt 1896. Jest to rodzaj
wejsciowej przybudowki, w stylu neogotyckim
o formach geometrycznych — z dekoracyjnym
szczytem. Do grobowca prowadzi kamienny
portal, skhdajacy sk z dwdch oksgghych
kolumienek z archiwodt zdobiora motywem
kostkowym i zabkami. Tympanon jest
wypetniony ptaskorzgba aniota, trzymajcego
gtadka szart. W projekcie widniat na niej napis:
PAX

MORTUIS, czyli: pokdj zmartym.

Powyzej, znajduje & kamienny krzyyk —
symbol zmartwychwstania. W pierwotnym
projekcie Talowskiego byt w tym miejscu
symbol Chrystus®X. Na gornej cgici szczytu
znajduje st herb Pilawa (herb rodziny
Potockich). Tarcza herbowa z godiem, korona
rangowa, jak i klejnot s dostownym odzwier-
ciedleniem tego herbu. (Ryc. 58) Architekt nie
interpretowat herbu, przyozdahiajgo jedynie
kartuszem herbowym z motywami Ew i

Ryc. 94. Detale architektoniczne grobowca roslin. Szczyt (wimperga) jest rownieprzyoz-
Potockich przy koéciele w tancucie doblonyzabk_aml i zwmczqny kwiatonem.
/fot. autora, 2011/ Interesujca forme maja narazne sterczyny,

Fig. 94. Archigectural details of Potocki family vault zgkaqiczone ,,niby" woluq I‘Os'linnq z
in taficut /photo by author, 2011/ kwiatonem. (Ryc.94) Mimo 7 przybudéwka
wejsciowa do grobowca Potockich (i Lubo-
mirskich — wedtug informacji umieszczonej wékiele), jest obiektem matych rozmiardw, to jej
elementy dekoracyjne i symboliczne godneasalizy ze wzgldu na powizania z innymi,
wigkszymi realizacjami Talowskiego.

Symbole znajdujce sé na budynkach sakralnychy, Bajczsciej zwiazane z kultem (krzy
sentencje biblijne, przedstawienia Dudwaictego, etc.) oraz z fundatorami (herbyss@nach
szczytowych). Petai wigc funkcg religijna, a take informacyja. Jest to take pomocne w
doprecyzowaniu danych o konkretnym obiekcie.

IV.5. Podsumowanie — elementy skiadage sk na jezyk form
Teodora Talowskiego

IV.5.1. Rola jezyka Architektury

Architektura, szczegolnie ta sprzed #gdeci, take sredniowieczna, jest dla nassmikiem
wiedzy o przeszkri, zyciu codziennym mieszkaow i tworcow poszczegdlnych obiektdw.
Agnieszka JasBka pisze (przywotdi mysli Wiktora Hugo o wyparciu znaczenia architektury
przez wynalazek drukuje: Od wynalazku Gutenberga stowo miatakeéizy moc poprzez sw
powszechnosc¢Architektura, ktora do tej pory byta wielkq &8¢ ludzkogi, stracita swag
pozycg. Od XV wieku sztuka projektowania i budowaniadwie i zamiera, przestaje tf@wie
wyraza¢ spoteczéstwo® Chocia ,dzieta” wspotczesnej architektury sktaniajo polemiki...
By¢ moz jednak, jest to jeden z powodow, dla ktorych styl gotycki byt ostatnim
~prawdziwym” stylem. Jak pisat (wyktadat) Talowskdd tego czasu,zado dnia dzisiejszego,
nie zdobyt si jeszczezaden nardéd na wytworzenie nowego stylu, ktoryby podobnie jak
wspomniane nie przypominat innyh

33 Jashska A. Architektura i pogcie wypowiedzjw:] Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis nr 69, Studia
de Arte et Educatione \&ztuka i Wypowiegdwyd. Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2009,
S. 42.

34 Talowski T.Style u narodéw czynnyghp. cit., s. 280
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Architektura byla najpowszechniejsze sztuk, dogpna dla kazdego. Zawierata w sobie
ogromny fadunek t&ei dotyczcych spoteczéstwa, stosunku do wiary, spraw codziennych,
byta take wyrazem méli konstrukcyjnej i do pewnego stopnia jest tak isdBrzekazywanie
znaczenia w dzietach architektury jest zakorzenione w cztowieku od wiekaglanowane
miasto, pomnik, czy zwykta ludzka siedziba ¢gnbg’ istotnymi dla cziowieka symbolami.
W niektérych spoteczsciach budowla jest pierwszym ,tekstem”, w ktérym przekazywana jest
tradycja, i ktora wyraa okreglony poghd naswiat. Dla ludzi nie znajcych pisma dom bywa
nie tylko schronieniem, ale i miejscem rytualnym i miejscem akfgivakonomicznej. Sama
osada mee take by wymownym symbolem np. odwzoraweym uktad kosmosu, wyobemie
o sferach wiata czy drodze cztowieKa.

Rozumienie i sposéb ksztattowania architektury zmieniéyréivniez w XIX wieku, po
rewolucji przemystowej (tate ustrojowej w wielu p@stwach). Upadek wartog chaos i
niepewna@¢, powodowaty poszukiwaniantidotumna pogarszage s¢ warunki bytowe ludzi.
Gotyk stat st pocatkowo sposobem na popraviej sytuacji (Ruskin i Morris w Anglii), a
pézniej takze inne style historyczne. Nieustep architekci i budowniczowie chcieli jednak
poprzez swaj tworczosé przekazywa okreslona tresé.

W wieku XIX, przypisywano okrdonym funkcjom budynkow, odpowiednie (jak
sadzono) kostiumy historyczne. Neogotyk byt wdavy dla kogiotdw, neoklasycyzm dla
budynkow reprezentacyjnych, a eksponowana w budynidecendci publicznej cegta, miata
sugerowad jego przemystowy charakter. Byfa to tzavchitecture parlanteczyli taka, ktéra ma
nam cd do przekazania w warstwie symbolicznej. Stosowatazyly kostiumow
historycznych”, ktory funkcjonowat w architekturze neostylow.

Talowski nie przestrzegat jednak tych ,wytycznych” i w budynku mieszkalnym eksponuje
surows, zniszczom, przemystowy wrecz cege. Byt nowatorem i zaprzeczat powszechnie
rozumianemu gzykowi architektury”, tworac swoéj witasny ,dialekt”.

Zanim jednak odbiorca dzieta zrozumigyk, jakim postuguje si Teodor Talowskif...)
otrzymuje pozawerbalny komunikat i interpretuje go za penm@uoystow, niekoniecznie
postugujc sie skodyfikowanym systemem, jakim jestyk®® Dopiero péniej, analizujc
poszczegoblne elementy budowy formy, stylistyki i symboliki stosowanej przez architekta,
poznaje i (by maze) rozumie jegogzyk form.

IV.5.2. Elementy jezyka form Talowskiego

Analiza tworczéci Talowskiego pozwala wyoebnic elementy skiadage sg¢ na
indywidualizm architektury i na jegoggyk form. Podstawowe elementy ceclug jego
stylistyke to:

1. Forma:

a. spoistosauformowan, a zarazem swoboda w ksztattowaniu poszczegéinych elementéw.
W kamienicach krakowskich wygiuja prawie kwadratowe elewacje z gtdbwnym
punktem kulminacyjnym, ktéremu podpadkowana jest kompozycja. Mamy &gi do
czynienia z formami silnymi i zamkegtymi. To cazenie jest jednocZeie ostabiane
pojawieniem si dodatkowego akcentu z przeciwnej strony, asymettib zmian
proporcji i ksztattu — np. okien.

b. konflikt pomgdzy ptaszczyznowmia, a blokowdcia. Talowski potguje wraenie
trojwymiarowasci, dodajc wykusze, rzeby, loggie, ,guzy” ceglane etc., aby uzyéka
efekt $wiattocieniowy. Réwnoczmie zabiegi te nie wptywaj znacaco na rzut
budynku, czy jego uktad funkcjonalny — np. gpenie bryt w strefie weégiowej do
kosciota, ma na celu podkiienie rangi tego miejsca i nadanie mu cech symbolicznych.

c. stosowanie form zamlgtich — jako catéci, ktora pozornie jest chaotyczna
kompozycyjnie. Mamy tu do czynienia ze zjawiskiemtropii, czyli wewngrznego
chaosu - elewacje posiadakompozycje wielokierunkowe, #Ge punkty aizkosci
kompozycji. Punkty te rozmieszczone wzmgch miejscach, stanowd wicksze i

35 zwolinski A. Obraz w relacjach spotecznygolryd. WAM, Krakéw 2004, s. 93, 94.
% Jashska A. Architektura i pogcie wypowiedzop. cit. s. 47.
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mniejsze dominanty, znajdujsic we wzajemnej rbwnowadze. Elewacje, wieC
symetryczne — pgie symetrii rozumiane jako zgodidaczgsci sktadowych.

N

Tresé:

a. Talowski jest przedstawicielem historyzmu (lub eklektyzmu). Znajdujeosi w
stosunku do niego w relacji analogiczaoio- przyjmupc wiasmn interpretacj styléw
historycznych, motywow i ich znacze

b. jego budynki cechuje malowniczo
- szorstkosdaktury zewrtrznej
- ssuchliwos¢” elementow kompozyciji
- nieregularnét - swobodna kompozycja bryty — asymetria, formy otwarte
- zr&znicowanie - unikanie powtarzaléw i jednostajnoéi fasad
- zawitos¢ form i ukladu wrtrza

- stosowanie elementdw bliskich stylistyce secesyiji (dekoracje, formy portali ect.).

Cc. nowatorstwo — przez wlasngworcz interpretac historyzméw (analogiczrio),

realizuje zataenia malowniczasi. Wprowadza elementy bliskie secesji, pgkawo w

stosowanych motywach, materiatach (mozaikajng takze w projektach (btiszy byt

secesji wiedenskiej). Przygotowywat dla niej grunt dnodowisku krakowskim,
wyprzedzajc tworcéw Miodej Polski. Pokazywal odwde ,nagi” materiat, ktory
przez zrénicowanie kolorystyczne i fakturowe, byt ,prawdziwy” i autentyczny.

Czasami materiat ten byt nawet wynaturzony — poprzez ceglane ,guzy” umieszczane w

przemylany sposéb na elewacjach, co qgmwato wraenie malowniczéci, tacznie z

.przerysowanymi” motywami rziarskimi. Rownoczéie Talowski doceniat

znaczenie zieleni, projektowanej integralnie z budynkiem.

3. Symbolika
Architekt stosuje z jednej strony dostowtoznakéw, z drugiej Zastrony ukryte,
bardziej symboliczne téei. Staragc sk uzysk& efekt ,dawndci” — stosuje

,staroytny” materiat (cegta, kamig. Nad wegciem do kdciota czsto pojawia si
krzyz i symbol DuchaSwictego. Na grobowcach pojawiajsic wizerunki smierci,
czaszki oraz motywy egipskie, symbolizcg uptyw czasu i przemijanie. Na budynkach
pojawiap sie sentencje, herby mieszi@w, fundatoréw, czy miast (budynki
uzyteczndci publicznej). Symbole bywajtakze przedmiotem interpretacji. Zdarza,si
ze czasem trudno dociec, co zostato przedstawione (szczyPwillKoztemw Bochni)

— wskutek przerysowania elementdéw herbu.

4. Detal — elementy typowe dla stylistyki Talowskiego:

a. Elementy formalne

- zr&znicowany fakturowo materiat — cegta, kamiéantazyjne kotwy stalowe

- horyzontalny podziat elewacji (poprzezznicowanie materiatu, kolorystyki, faktury,
uktadu boniowania, ozdobne, ceglane gzymsy\oégce)

- §ciany zak@czone ozdobnym szczytem

- elementy blankowania, krenelai attyki

- stosowanie wykuszy

- stosowanie loggii — pojedynczych i podwéjnych, z arkadami, lub bez

- podcienia narme (wefciowe) z kolumg narana

- §cigcia narohikow (wielowidokowa¢) - sfazowania

- sercowato wyeite naraniki z kolumienk

- ozdobne portale okienne i drzwiowe

- stosowanie okien biforialnych i triforialnych

- tympanony rénego ksztattu z ptaskorzeami (nad oknami, jako element portalu)

- kartusze herbowe z tatcmraz tablice z rokiem budowy i nazwiskiem architekta

- motyw pustego herbu, z ozdobnym kartuszem — element irdoygugjemniczy

- sentencje tadskie (take polskie) zwazane z filozofa zycia, lub biblijne

- kamienne elementy dekoracyjne w formie: wolut, esownic, gzymsow odcinkowych,
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kwiatondw,zabek, sterczyn, kul, kolumn, maszkaronéw, ptaskdrze
- preferowane formy bazy, kapitelu i gtowicy w kolumnach (aych)

b. Symbole formalne

- ptaskorzéba, lub rzéba Matki Boskiej z Dzieatkiem (lub bez), symbol Duchswictego
w postaci gagbicy — wystpujacy w obiektach o rinym przeznaczeniu.

- motyw krucyfiksu — rzéba ukrzyowanego Chrystusa, lub w formie okna

- motyw aniota (archaniota)

- motyw jaszczura (smoka)

- glowa sowy (puchacza)

- motyw pajka

- motyw pawia

- motyw zaby

- symbole solarne

- motywy egipskie (solarny dysk egipski, sfinks, piramida)

- motywy muzycznezaba z mandolig pigciolinia z nutami)

- glowa Iwa

- glowa osta

- motyw sokota

- motywy herbdéw wiécicieli, fundatoréw, miast

- fantazyjne motywy rdinne

Oczywicie wymienione elementy, sktadag s¢ na gzyk form Teodora Talowskiego,
byly stosowane przez wielu twércow. Tu jednak istotny jest sposdb, waeky bn te
wszystkie elementy ze sabjakoarchitekt — poeta posiadat bowiem intwgicfalent, dodatkowy
zmyst, dzeki ktéremu nadawat swoim realizacjom wspolny poetycki mianownik. Jak
czytamy wlezyku WzorcovChristophera Alexandra:

Réxica medzy proz a poezp nie wynika z upwania odmiennycheiykdéw, lecz z innego
sposobu wykorzystywania tego samegayKa. Wypowiedzi potoczne skitadagic z
jednoznacznych stéw, a zdania majoste znaczenie — i takzteg rozumiane. W poemacie
znaczenie jest o wiele bardziej zsgczone. Kate stowo jest wieloznaczne, a zdanie jako
catosé niesie niezwyld gestwine wzajemnie powizanych znacze ktére zebrane razem,
rozjasniajq catos¢®’

Mozna powiedzié, ze realizacje Talowskeigagaggszczone, poprzez forntresé i
symbole, jakie siw nich znajdui. Sa poematami, ktére nioa interpretowé@na roiny sposab,
gdzie autor posiada prawo dicentia poetica, gdzie symbole, alegorie, wyolbrzymienja s
stosowane przez podmiot liryczny wedtug jego intenciji.

Forma, tré¢, symbolika i katalog najezciej uzywanych elementéw sktadgpic wiec na
indywidualizm twérczéci Talowskiego, stanowt zarazem punkt w§gia do dalszych
rozwazan i analiz porownawczych z tworc#ma innych projektantéw i z pracami teoretykow
architektury.

/llustracje do IV.5.2. — Tabela 3/

37 Alexander ChJezyk Wzorcow (A Pattern Languag€daiskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdaisk 2008, s. LV.
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Rozdziat IV — Xzyk form i detal — warstwa
formalna i treciowa

Tab.3.A. ELEMENTY JEZYKA FORM T. TALOWSKIEGO — DETAL ARCHITEKTONICZNY (FORMALNY)
Tab.3.A. Language of forms by T. Talowski — architectural detail (formal aspects)
zdjecie/ rysunek

Kolejne elementy
The elements

photo/ drawing

1. zréznicowany

zdjecie/ rysunek

Kolejne elementy

photo/ drawing The elements

fakturowo materiat —
cegta, kamien,
fantazyjne kotwy
stalowe

1. differentiation of
material texture — brick,
stone, steel anchors

2. horyzontalny podziat
elewacji (poprzez
utozenie materiatu,
kolorystyke)

2. horizontal partition of
the elevation
(by arrangement of
material, color)

3. éciany zakoriczone
ozdobnym szczytem

3. decorative gable wall

4, elementy
blankowania, krenelazu

i attyki

4. elements of mouchett
(crenellation), attic,
pinnacle decoration

5. stosowanie wykuszy
(elementéw wystajacych
poza lico $ciany)

5. usage of oriels :
(elements standing out | =, !
from elevation)

6. stosowanie loggii —
pojedynczych i
podwdjnych, z arkadami,
lub bez

with or without arcades)

7. podcienia narozne
(wejsciowe) z kolumng
narozng

& 7. corner (entrance) arcades
L with column

8. Sciecia naroznikéw
(wielowidokowosc¢) —
sfazowania

8. cut-out of wall corners -
three-dimensional
elevations

9. sercowato wyciete
narozniki z kolumienkg

| 9. corner heart-shaped cut
1 out with column

10. ozdobne portale
okienne i drzwiowe

10. decorative window and
door portals

6. loggias (single or double

137



Anna Soltysik —&zyk form Teodora Talowskiego
a wspotczesna kompozycja architektoniczna

TAB.3.A. ELEMENTY JEZYKA FORM T. TALOWSKIEGO — DETAL ARCHITEKTONICZNY (FORMALNY)
Tab.3.A. Language of forms by T. Talowski — architectural detail (formal aspects)

Kolejne elementy
The elements

zdjecie/ rysunek
photo/ drawing

zdjecie/ rysunek
photo/ drawing

11. stosowanie
okien biforialnych i
triforialnych

11. apart from
rectangular (or round
arched) window

and three-light
windows

openings, also couplea

12. tympanony
roznego ksztattu -
proste, lub z
ptaskorzezbami (nad
oknami, jako
element portalu)

12. small tympanums
(e.g. in window
portals) of different
shapes,
geometrical (simple)
or with relieves
13. kartusze
herbowe z tarcza
oraz tablice z rokiem
budowy i
nazwiskiem
architekta

13. blazons,
cartouches, stone
plates with the name
of an architect and
construction date

_| 14. motyw pustego
herbu, z ozdobnym
kartuszem —
element intrygujacy,

tajemniczy

— element of
mysteriousness

14. ‘empty’ cartouche

Kolejne elementy
The elements

| polskie) zwigzane z

15. sentencje
tacinskie (takze

filozofig zycia, lub
biblijne

15. Biblical or Latin
maxims, connected
with philosophy of life

| columns, mascarons

16. kamienne
elementy
dekoracyjne w
formie: wolut,
esownic, gzymsow
odcinkowych,
kwiatondw, zabek,
sterczyn, kul,
kolumn,
maszkaronow,
ptaskorzezb.

16. Stone, decorative

elements, such as:
volutes, s-form
elements,
segmental cornices,
finials, crockets,

etc.

.| formy bazy, kapitelu

E 17. preferred forms o
£ base (geometric), sha

17. preferowane

i gtowicy kolumn
(kwiatowy, lub
geometryczny

motyw)

(smooth), capital
(geometric or with
floral decoration) in
(corner) columns
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Rozdziat IV — Xzyk form i detal — warstwa
formalna i tre&ciowa

TAB.3.B. ELEMENTY JEZYKA FORM T. TALOWSKIEGO — STOSOWANE SYMBOLE
Tab.3.B. Language of forms by T. Talowski — symbolic elements

zdjecie/ rysunek Kolejne elementy zdjecie/ rysunek Kolejne elementy
photo/ drawing The elements photo/ drawing The elements

6. motyw pajaka

1. ptaskorzezba, lub
rzezba Matki Boskiej
*| (z Dziecigtkiem),
symbol Ducha
Swietego
1 " (w postaci gotebicy)

6. spider

1. relief or sculpture o
the Holy Virgin (with |
Jesus), symbol of the |
Holy Spirit (figure of & g

dove)
2. motyw krucyfiksu 7. motyw pawia
— rzezba (indyka?)
! ukrzyzowanego
4 | Chrystusa, lub forma 7. peacock (turkey?)
' okna

2. crucifix (Jesus,
window partition)

3. motyw aniota 8. motyw zaby

(archaniofa)
8. frog

3. angel/ archangel

9. symbole solarne

(smoka)
9. solar symbols

4. salamander/ dragor_

10. motywy egipskie
(solarny dysk egipski,
sfinks, piramida)

5. sowa (puchacz)

5. owl/ eagle-owl

10. Egyptian motifs
(solar discus, sphinx,
pyramid)
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TAB.3.B. ELEMENTY JEZYKA FORM T. TALOWSKIEGO — STOSOWANE SYMBOLE - CD

zdjecie/ rysunek

Tab.3.B. Language of forms by T. Talowski — symbolic elements — cont

Kolejne elementy

photo/ drawing

The elements

zdjecie/ rysunek

Kolejne elementy
photo/ drawing

The elements

11. motywy muzyczne
(zaba z mandoling,
pieciolinia z nutami)

11. music motifs (frog

8 with mandolin, staff lines

with melody)

14. motyw sokota

14. falcon

D

12. gtowa Iwa

12. lion (head)

15. motywy herbow
wiascicieli,
fundatoréw, miast

| 15. blazons of the
w owners, founders, cities

D

13. gtowa osta

13. donkey (head)

16. fantazyjne motywy
roslinne

16. fancy, organic, floral
motifs
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Architektura obejmuje szergkoncepat catoksztattu fizycznegooddowiska

zycia ludzkiego;

nie memy pomijadej, skoro uczestniczymy w ksztattowaniu

gdy architektura stanowi catosprzemian i przeksztatge

kultury,

dokonywanych na powierzchni ziemi stosownie do potrzeb ludzkich...

William Morris






Rozdziat V — Talowski i architekci jego epoki

V. TALOWSKI | ARCHITEKCI JEGO EPOKI
V.1. Charakterystyka gtownych nurtéw ideowych

V.1.1. Europa:

Pocawszy od drugiej polowy XIX wieku mama mowé o wyraznej zmianie w
architekturze europejskiej. W 1851 roku Joseph Paxton (1803-1865) wybu@wsthl
Palace na wystaw swiatowa w Londynie. Po raz pierwszy do obiektu o takejuskali, do
konstrukcji zostato wykorzystane szki®lazo i drewno. Cakd zostata wykonana z elementow
prefabrykowanych, ktérych moritdrwat pie¢ mieskcy (przy 70 tys. metrow kwadratowych
powierzchni, byt to niebywaly sukces).

Nowe materiaty, ale tale maliwos¢ prefabrykacji, byly czynnikami, ktére na zawsze
zmienity obraz architektury. Z biegiem lat budynki ,zrzucity” kostium historyczny, pokazuj
technologiczne mdiwosci, realizupc nagmielsze wizje tworcéw z categoviata.

A. Ciagtosc idei Arts and Crafts

Kontynuacja ideArts and Caftdbyta jedr, z drog, jak pochzyta architektura nowoczesna.
Ruch ten zainicjowany przez Morrisa w drugiej potowie XIX wieku, miat pra¢meymierne
korzysci dla spoteczéstwa, ktére ulegato degeneracji w uprzemystowionych miastach i
ciasnych mieszkaniach. Zwrdocenieg siv strore architektury sredniowiecznej i rzemiosta
artystycznego, a tak nacisk kladziony na poprawwarunkéw mieszkaniowych ubogich
warstw spotecznych (z depem doswiatta i zieleni) byly punktem wygia do powstania ruchu
Arts and Cafts w Anglii.
Rowniez w Stanach Zjednoczonych utworzono podobne stowarzyszenie pod Géweago
Arts and Crafts Society (1897) z Wrightem jako wspétzatielem.

Philip Webb (1831-1915) razem z Williamem Morrisem (1834-1896)
zaprojektowaliRed Housev Bexleyheath w hrabstwie Kent (wybudowany w latach 1859-60).
Podobnie jak w przypadk@rystal Palacetak samo ten dom byt vilaym krokiem w kierunku
architektury nowoczesnej. Byt przyktadem nowego pamajdo projektowania. Rezydencja ta
miata by przede wszystkim funkcjonalna, a #tak przyjazna cziowiekowi w formie i
materiatach oraz w kontakcie z przygod

Richard Norman Shaw (1831-1912) reprezentuje nurt architektury angielskich
siedzib wiejskich. Obiekty w Leyswood w Sussex (1868), zetak Cragside w Northumbeland
(1870) a przykladami stosowania neogotyku i romantycznego stylu angielskiego. Shaw
zaprojektowat take siedzibeScotland Yardu (1887-1890) masywny budynek z czerwonej cegty
z bialymi poziomymi pasami kamienia, wygoRartia cokotowa i naroinymi wiezyczkami w
ksztatcie walcéw, zwienczonych poétkulistymi koputami. Glkaesk go jako architekta, ktory
rozpropagowat w XIX wieku styl Krolowej Anny (jako neo-styl nazwar@ueen Anne
Reviva), ktory swoje pocztki miat w XVIII wieku. Czynit to poprzez publikacje swoich
rysunkéw ukazujcych architektug angielsla z tego czasu oraz przez swoje projekdyueen
Anne Revivabyt popularny pod koniec XIX wieku i na patku XX wieku w Angli, Europie,
ale take w Stanach Zjednoczonych, czy Australii. W Polsce réwvaiealizowano kilka
obiektéw nawazujacych do tego stylu.
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Richard Adolf Odo
Pliddemann (1846-1910), byt nie-
mieckim architektem oraz ragidoudow-
lanym we Wroctawiu i jednym z wa
niejszych tworcow architektury zytecz-
nosci publicznej kaca XIX i pocatku
XX wieku. Byt autorem, lub wspot-
autorem budynkoéw szkolnych, hali,
mostow (w tym mostu Zwierzynieckiego
we Wroctawiu (Ryc. 95) — detale
kamiennych filaréw przypominajbramy
kosciota w Dobrzechowie), tai Miej-

Ryc. 95. Most Zwierzyniecki we Wroctawiu, skiej, czy Miejskiej Kasy Oszednasci i

arch. R. Pliiddemann i K. Kiimm (1897) Biblioteki Miejskiej. _
Fig. 95. Zwierzyniecki Bridge in Breslau Byly to najczsciej budynki ceglane,
arch. R. Pliiddemann and K. Klimm (1895-1897) - stone o formach i detalach neogotyckich,

pillars have similar details to pillars of the gate from the

church in Dobrzechéw traktowanych jednak syntetycznigyia-

domie uproszczonych. Przyktadem takie-
go budynku jest Hala Targowa na ulicy
Piaskowej] (1908).(powstaty dwie hale
blizniacze, druga na ulicy Kolejowej,
dzisiaj nieistniejca) (Ryc. 96) Posiadata
ona zelbetows konstrukcg (opart na
parabolicznychzelazobetonowych tukach
0 rozpktosci 19 m i wysokéci 20 m),
dwe przeszklenia, ceglaneciany i
oszczdny detal. Autor nawgzywat do
historyzmu, ale bardziej koncentrowat si
na formie nk ornamencie, co sprawitq; i
powstat budynek z przetomu historyzmu i
secesji oraz wczesnego modernizmu.
Wsrdéd  budynkéw  szkolnych  Pladde-
manna wyréania sk budynek Szkoty
Rzemiost Budowlanycfobecnie Wydziat

Ryc. 96. Hala Targowa - ul. Piaskowa we Wroctawiu,

arch. R. Pliiddemann i H Kiister (1908) Architektury PoIitechniki Wroctawskiej).
Fig. 96. The market hall on Piaskowa St. in Breslau - Szkok oddano do iytku w 1904 roku
- arch. R. Pliddemann and H Kister (1908) (projekt pochodzit z lat 1899-1901

zostala zaprojektowana wspoélnie z archi-
tektem Karlem Klimmem (1856-1924).Budynek dawne]j Szkoty Rzemiost
Budowlanych przy ul. Bolestawa Prusa to perta architektufgoa wroctawskich szkot.
Od formy budynku, utrzymanej w duchu romantycznego historyzmu, po secesyjne detale
wszystko, zostato tu zaprojektowane z dluadoo szczegoty, a r@orodngé stylow i
materiatéw sprawiaze jest to swoisty pogcznik budownictwa

Budynek posiada asymetryezkompozycg, a poszczegolne bryly skladeg¢ s¢ na caty
gmach, g zrémicowane wysokéria i kompozycy poszczegoélnych elementéw na fasadach.
Obiekt jest monumentalny i reprezentacyjny, o charakterze zamkowym.

By¢ maze wysoka jaké&¢ wykonania i materiatdw aytych do budowy wynikata z
faktu,  mieli sk tu ksztatct przyszli budowniczowie. W budynku ndmMy si¢ dwie
szkoly: Szkota Rzemiost Budowlanydabraz Wyésza Szkota Budowy MaszybBo
kompleksu nalegt rowniez dom dyrektorow oraz (nieist-nigje dzisiaj) sanitariaty i

! Buba A.Wszystko musiato Bytutaj jak najlepsze i najwgzej jakdci, [w:] internetowa Gazeta Wroctawska, 2010.
http://www.gazetawroclawska.pl/wieczorwroclawia/337214,wszystko-musialo-byc-tutaj-jak-najlepsze-i-
najwyzszej,id,t.html

2 Ibidem
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laboratorium maszy-nowe. Detale budynku szkotly, pomyinap niektore elementy
stosowane take przez Talowskiego, jak choglay narana kolumienka z sercowatym
wycieciem, z gtowia o0 motywach

kwiatowych. (Ryc. 97) R

w3
nw

Hendrik Petrus Berlage (1856
1934) byt twora projektupcym budynki
organiczne (swobodne w rzucie i w bryle]
skladajce se& z form geometrycznych, naj-
czsciej ceglane. Przyktadem jest don
Henny'ego w Hadze (1898). Berlage by
popularyzatorem koncepciji F.L. Wrighta, kton
byt znany i ceniony w Holandii. Postulowa
maksymalne zredukowanie form (uproszczer
budynku). Przyktadem takiego obiektu jes
budynek gietldy w Amsterdamie (1903), wyka =
nany z cegly, z bardzo oszdnym detalem. | _
Hala gtowna jest przekryta stalgwkonstrukcy |
(kratownice). Berlage byt zwolennikiem prawd; s
materiatowej i konstruk-cyjnej. Jak pis&: co '
chodzi? Chodzi o to, aby znéw posiadstyl.
(...) Chodzi o zwalczanie pozornej sztuki, czi
ktamstwa, o odzyskanie istoty rzeczy, a ni
pozory® Budynek ten wplyat na powstanie tzw.

Szkoly Amsterdamskiej. Ryc. 97. Budynek Politechniki Wroctawskiej
, . . arch. R. Pliiddemann i K. Klimm (1904)
Innym ruchem, ktory podzielat ¢iowo Jfot. autora, 2012/
poglhdy Morrisa byt niemiecki Deutscher Fig. 97. University of Technology in Wroctaw
Werkbund (1907), czyli stowarzyszenie gcaj (formerSchool of Building Craft

R. Pliddemann and K. Klimm (1904), characteristic
detail for Talowski: corner heart-shaped cut-out
with column /photo by author, 2012/

na celu artystyczngdnow masowej produkcji
przemystowej i architektury. Nateli do niego
tacy architekci, jak: Peter Behrens (1868-

1940), Walter Gropius (1883-1969) czy Bruno Taut (1880-1938). W przésitmir
do Morrisa, akceptowali oni udziat przemystu w procesie powstawania, jako thnezbe
narzdzie post¢pu. Dazyli do ulepszenia jakad elementoéw architektury i sztuki, poprzez
wspotprae z przemystowcami w rozwoju wzornictwa i edukacji.

Przykladowe projekty niemieckiegd/erkbundu

- Fabryka turbin AEG w Berlinie (1908-1909), projektu Petera Behrensa, to przykiad
funkcjonalnego budynku przemystowego, ktéry nie nawivat do stylow historycznych. Ba,
prostolatne okna zapewniaty dobre warunkisdaetlenia, budynek byt dostosowany do funkcji,
jaka petnit.

- Wieza cknien i sala wystawowa w Poznaniu (1910) projektu Hansa Poelziga (1896-1936).
Posiada geometrycznpigtrzaca sig wzwyz bryle o konstrukcji stalowej, zairowej (nitowane
kratownice). Sciany zewntrzne byly wykdczone misternym wzorem z cegiel. Byt to
nowoczesny obiekt wielofunkcyjny, pedcly role wiezy cisnien, hali wystawowej i punktu
widokowego z restauragj

- FabrykaFagusw Alfeld (1911), zaprojektowana przez Waltera Gropiusa i Adolfa Meyera
(1881-1929). Zostata wybudowana na wystawyerkbundu i uznana za prototyp
migdzynarodowego modernizmu. Geometryczne okna zedyprzeszklone powierzchnie z
minimalnym detalem, zostaly zaprojektowane z wyczuciem i smakiem funkcjonalizmu.
Materialy i staranne wykonanie zapewnity dpfakosé¢tego obiektu.

% Tietz J Historia architektury XX wiekuvyd. Kénemann, Kolonia 1998 (wydanie polskie 2001), s.17.
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Bruno Taut chcial, aby nowe technologie i materialy apst tradycyjma cegk, czy
kamiei, uzywane w budynkach. Byt twoggpawilonu niemieckiego przemystu szklarskiego na
wystawieWerkbunduw Kolonii (1914). Byt to niewielki obiekt, o rzucie opartym na g, z
ostro zakaczor czasz kopuly, skonstruowanej z profili stalowych i szkta. Pawilon ten zalicza
sie¢ do wczesnego przykladu ekspresjonizmu niemieckiego.

Szkota Bauhaushbyta zwgzana 2Werkbundem
W 1919 roku, kiedy Walter Gropius zostat
dyrektorem Akademii Sztuk Bknych i Szkoty
Rzemiost Artystycznyeih Weimarze, paiczyt je
nazywajc szkot: Staatliches Bauhaus
Teoretyczne zat@nia szkoly wywodzily si z
idei Williama Morrisa, a podstaw byla
dziatalnos¢ powstatego wczmiej Werkbundui
jednego z jego gtownych postaci—Henryego
Van De Velde (1863-1957). Byt on,
bowiem autorem budynku pierwszej siedziby
Bauhausuw Weimarze (1905-1906). Jest to
oszczdny w detalu budynek dwukondygna-
cyjny, z dachem dwuspadowym, o zakrzy-
wionych tukowo potaciach. (Ryc. 98) Zasad
szkoly bylo hkczenie w nowej architekturze
sztuki budowania (funkcjonalizm, racjonalizm,

nowoczesne technologie) i projektowania
(artyzm, swiadomaé kompozyciji, koloru,
formy)

Byta to szkota (jest nadd) ktéra ktadta nacisk
na prag zespotow, w warsztatach rzemies
niczych, pra¢ na modelach przestrzennych, z
uzyciem r&nych materialéw. Szkota posiadata

Ryc. 98. Siedziba Bauhausuw Weimarze — arch.

H. Van De Velde (1906) W swoim programie tale wzornictwo prze-
Fig. 98. The first building/seat of Bauhaus in Weimarmystowe.
- arch. H. Van De Velde (1906) Pocatkowo byta ona wspoélnat— tak jak

cech rzemiéniczy (Morris) — reprezentaga
ideg eliminowania rénic spotecznych. W 1923 r. Miata miejsce pierwsza wystawa projektow
Bauhausy na ktérej pokazano tzwHaus Am Hornautorstwa Georga Muche z girzami
Marcela Breuera, oraz szereg projektow przedmiotoyptkoivych. W 1925 rSzkota Bauhausu
przeniosta s do Dessau, gdzie Gropius zaprojektowat dla niej nowy budynek (1926). Pod
koniec XX wieku, nieopodal budynkdaus Am Horn, powstato osiedlen Horn, realizujce
estetyk bauhausowskw nowy sposadb. (Ryc.99)

Secesja dczyta tradycje ruchuArts and Craftsz poszukiwaniami nowych form.
Architektura byta nierozerwalnie zgydana z rzemiostem (wszystkie elementy wypesi i
zdobnictwa wntrz tj. tapety, balustrady, meble, przedmioty codzienneggdku — formy
przemystowe) byly wykonywane indywidualnie. Nowych form szukanéwiecie przyrody,
podkrelajac ich fantazyjnéc, lub upraszczag je i nadagc im formy bardziej geometryczne.

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) byt tworooryginalnym,
wyrézniajacym sk w swoim srodowisku. Zrealizowat budynelSzkoty Sztuk Bknych w
Glasgow (1896), a @diej rozbudowat go o skrzydto zachodnie (1907-1909). Projekt musiat
speint wymogi funkcjonalne szkoly (wzajemne relacje i zalBci pomidzy przestrzeni
wewngdrzna, forma budynku, jego dostosowaniem do miejsca powstania, zapewnieniem
odpowiedniego dkwietlenia poprzez ogromne okna). Budynek szkoty jest surowgykicw
masie uytego kamienia i niepokagy poprzez ogromne (jak na owe czasy) przeszklenia. Byt to
budynek nowoczesny, zaprojektowany racjonalnie (konstrukcja i funkcja), gegisiy

4 W 2005 roku, autorka miata okaztudiowa naBauhaus-Universitaty Weimarze, w ramach programu
studenckiegsocrates-erasmus

146



Rozdziat V — Talowski i architekci jego epoki

specyficzna ekspregj artystyczna Projekt
ten blizszy jest organicznej syntezie gotykuz n
bogato zdobionej secesji. (Ryc.100)
Zupetnie inne w wyrazie as projekty wrgtrz
Mackintosha, s to delikatne prace graficzne, ¢
jasnych, pastelowych kolorach, wysublima
wanych ksztattach. Do tej grupy zaliczagic S
herbaciarnie w Glasgow — przy Buchanan Stré
(1897), czywillow na Souciehal Street (1904).

Otto Wagner (1841-1918) to austria
cki architekt, ktory opowiadat siza stwo-
rzeniem nowej architektury, odrzuceniem
przeszio€i i historyzmu. Architekci powinni

Ryc. 99. Haus Am Horn w Weimarze — arch.
G. Muche (1923) /fot. autora, 2005/

szuk& inspiracji w nowoczesrsoi. Pawilony Fig. 99.Haus Am Horrin Weimar,
stacji wiedenskiej kolei miejskiepgprzyktadem arch. G. Muche (1923) - an example of combination
secesji geometrycznej (1894-1901). Bardziej of minimalism, comfort and quality

/photo by author, 2005/

modernistyczny obiekt zaprojektowany przez
Wagnera, to gmachocztowej Kasy Oszai-
nasci w Wiedniu (1906), gdzie na elewacj
wida¢ aluminiowe sworznie* mocage piyty =R
marmurowe. Wewitrz gitdwna hala jest s
przekryta przeszklonym dachem w formi®®
sklepienia beczkowego*. 'r
Joseph Maria Olbrich (1867-=
1908) byt uczniem Wagnera, ktéry miat v
swoim dorobku projektowyrRawilon Secesjiv =
Wiedniu (1897-1898). Charakteryzujeg son

przyktadem pajczenia racjonalizmu (moder
nizmu) i secesyjnej dekoracji. ;

Josef Hoffmann (1870-1956) by®e===
rébwniez uczniem Wagnera, twd&c miedzy .
innymi Palais Stocletv Brukseli (1905-1911) j  RY¢- 100. Szkofa Sztuk Pigknych w Glasgow,

. . - arch. Ch. Mackintosh (1896)
Sanatorium w Purkersdorfie (1904). Szczegolnigig. 100. Glasgow School of Art. on Renfrew Street,
ten drugi obiekt jest silnie modernistyczny, o arch. Ch. Mackintosh (1896)
zminimalizowanym detalu, gdzie ,forma wynika
z funkgciji”.

Szkota Amsterdamskaazem z pismenWendingen(Przemiany, przeciwstawiata si
historyzmowi, miata b§ wyrazem nowoczesloi i funkcjonalizmu. Z drugiej strony
kontynuowata tradyej wywodzca sie z ruchu Arts and Crafts(material, synteza form
lokalnych, organiczrig kompozycji).

PismoWendingerbyto szczegolnie zwrane z tworczadia Wrighta i na swoich tamach
czesto publikowato jego realizacje. Sam Berlage (pa8okoty AmsterdamsKjgjodré&owat w
1911 roku po Stanach Zjednoczonych adgiac realizacje Wrighta.

Budynek amsterdamskiej spotki qkowej Scheepvaarthui§1912-1916), jest obiektem
zaprojektowanym przez zadycieli Szkolty Amsterdamski¢johan Melchior van der Mey,
Michel de Klerk, Pieter Kramer). Realizacta zapocatkowali okres ekspresjonizmu w
architekturze holenderskiej. Budynek wybudowano zelazobetonu Zlbetu), elewacje
pokrywap: cegla, terakota i beton. Detale o fantazyjnych formach azaygi do dalekich
podr&zy morskich. Jest to budynek bogaty w ekspresyjne formsbiaeskie, zaliczaja sido
tzw. architektury narracyjne;.
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B. Nowoczesn& w architekturze

Do nowych materiatéw, ktéry dawat znakomite ziwosci konstrukcyjne nateat zelbet,
ktory umaliwit wznoszenie wyszych budynkéw o stosukowo cienkich elementacimyah.

August Perret (1874-1954) wybudowat kamienjorzy Rue Franklin w Pagy
(1903) gdzie konstrukcjazelbetowa jest widoczna. Zastosowat zelu przeszklenia,
rozrzebieniem fasady nawkujac do organiczrsxi gotyku (formy budowli gotyckich),
natomiast dekoracja elewacji o motywachlirmych jest secesyjna. Nie wypuja tutajzadne
konkretne nawizania do styléw historycznych, tylko geometryczne formy, przez co kamienica
ta jest jedn z pierwszych realizacji w duchu modernizmu.

Le Corbusier (Charles Edouard Jeanneret — 1887-1965), byt jednym z
najwaniejszych twdércéw architektury XX wieku. Czerpal inspiracje z nowoczesnych
rozwigzan technologicznych i pdow teoretycznych. Swegj twdorczoLia nawiazywat
pocatkowo doBauhausupoprzez kubiczne formy, biate ptaszczyzny i przeszklenia.

W 1923 roku opublikowat pradWV strore architektury— manifest nowoczesnej architektury.
Jednym z wazniejszych aspektow nowoczesnbbyta maliwosé konstrukcji szkieletowych w
budynkach. Na podstawie dweiadczer praktycznych Corbusier sformutowat qei pigc
gtéwnych tez — wytycznych projektowych:

I. konstrukcja stupowgudowle wsparte na wolno siojch podporach)

Il. ptaskie dachy i tarasy na dachgghaskie dachy megstuz¢ jako ogrody dachowe,

lub tarasy)

lll. wolny plan (sciany nie podportkowanezadnym ograniczeniom narzuconym koniecz-
noscia wspierania goérnych kondygnaciji, modpy¢ w dowolnym miejscu, co pozwala na
swobodne ksztaltowanie planu wng

trza)

IV. poziome okna(dlugie okna, mog
zajmow& cah elewacg pomkdzy
podporami, pozwalag na dobre
oswietlenie wretrza i doptywswiezego
powietrza)

V. wolna elewacja(fasada mgze by
ksztalttowana niezateie od gtéwnej
struktury budowli) :

Przykiadami charakterystycznychig
realizacji Le Corbusieraas
- Willa Savoye (1928-1930) w Poiss

koto Parya
- Maison La Roche (1923) w Pary
- Kaplica pielgrzymkowaNotre-Dame-

Ryc. 101. Notre-Dame-du-Haut w Ronchamp, arch. Le

du-Haut w Ronchamp (1950-1954). Corbusier (1954) /fot. autora, 2009/
Bryta obiektu jest organiczna, przez Fig. 101.Notre-Dame-du-Hauin Ronchamp, arch.
swobod& kompozyciji, ktéra jednak jest Le Corbusier (1954) - organic shapes serve the

religious function, the key factor in designing this

podporadkowana budowaniu nastroju building is light /photo by author, 2009/

i gry swiatta we wrtrzu. (Ryc.101)
Adolf Loos (1870-1933) to architekt przetomu secesji i modernizmu. Byt teoretykiem
i praktykiem. Pocatkowo byt czlonkiemsecesji wiedéskiej a od 1898 roku zostat jej
przeciwnikiem. Day wplyw na jego postrzeganie architektury, miat pobyt w Stanach
Zjednoczonych (uczestnictwo w Wystaviieiatowej, zapoznanie size Szkak Chicagowsk i
teoriami Sullivana). Praca Sullivar@rnament in Architectur€1892) postulowata (jeli to
tylko mazliwe) zrezygnowanie przez architektéw ze stosowania ornamentyki,zg¢tyoca ona
organiczny zwizek medzy funkcjonalnécia, forma, materiatem i ekspresj Natomiast Loos
catkowicie negowatl wartosornamentu. Uwzat, ze ornament to strata czasu, pégly i
materiatu.
Projektem realizacym zat@enia Loosa dotyexre ornamentu jest dom mieszkalny i
siedziba firmy krawieckiej Goldmann und Salatsch w Wiedniu (1909-1911). Jedynym elemen-
tem dekoracyjnym tego nanwego obiektu jest naturalny kamiw czsci cokotowej (parteru).
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Adolf Loos projektusc budynki, ,mélat wnetrzami”. Wprowadzat zrénicowane wielkoé§i i
wysokasci pomieszcze. Jego architektura sktada g przestrzeni iat przestrzé projektuje. Dla
Loosa nie istnialy poszczegdlne podziaty kondygnacji, on chciat stéowzajemnie
przenikajce sé wnetrza (funkcjonalnie i kompozycyjnie), ktdre sv stosunku do siebie w
okreslonej relacji. @ one poiczone wewntrznag komunikacy pionows, zapewniajca
funkcjonalne powgzania.

Przestrzenna interakcja i prostota byly zamierzeniem tego twdrcy. Przykladami takich
realizacji, jest dom Mollera w Wiedniu (1928) oraz dom Millera w Pradze (1930).
Wyposaenie wné¢rz domu Mdllera, zostato wykonane zgodnie z zatoem, aby zagpi¢
bogat ornamentyk, materiatami o wysokiej jakaf. Prostota form, ale dobra jakouzytych
materiatéw jest rowniezechaKartner Barw Wiedniu (1908) gdzie geometryczne forny s
wzbogacone materiatami takimi jak drewno, mdgi szkto czy onyks.

C. Ekspresjonizm
Jednym z przedstawicieli ekspresjonizm
jest Erich Mendelsohn (1887-1953)
Prébowat on paiczy¢ postave racjonalm i
funkcjonalry z ekspresyjna dynamiczn forma.
Przyktadem takiej architektury jest Wee
Einsteina (1919-1921 w Poczdamie. Jest to
ekspresyjna rzeba, ktoéra spetniata réwno-
czesnie funkcg obserwatorium. Intencje autore
najtrafniej pokazuy jego szkice, na ktorych
przedstawia on istetswojego pomystu.
Innymi, bardziej geometrycznymi obiektami SEE aa
budynki doméw towarowych i fabryk.
Fabryka kapeluszy Friedrich Steinberd
Herman Co. w Luckenwalde (1921) jed
przyktadem funkcjonalizmu i minimalizmu
architekturze. Inne przyklady, dynamicznyci
kompozycji, to dom towarowy Rudolf Peters
dorff przy ul. Szewskiej we Wroctawiu (19275
1928), czy dom tekstylny Weichmanna &
Gliwicach (1921).

Rudolf Steiner (1861-1925) projek

towat réwnie obiekty petne ekspresiji, byly one Ryc. 102. Budynek kotiowni w Dornach — arch
jednak przejawem nieco innej idei - filozofii R. Steiner (1914) /fot. autora, 2009/

antropozoficznej. Byta ona: (..odpowiedz na Fig. 102. Boiler house in Dornach (Switzerland)
nasilajgcqg sie na przetomie XIX i XX wieku arch. R. Steiner (1914) /photo by author, 2009/
dominacg techniki, przemystu, urbanizacji i
preferowanie uciech zewtnznych nad rozwojem wewtrznym. Antropozofia* wskazywatse
wiasciwym jest koncentrowanieegsna istocie cztowieka oraz na wafteach zwgzanych ze
sferg ducha, ledgcych fundamentem wastn psychicznych, spotecznych i kulturow§ch.
Organicznd¢ architektury proponowanej przez Steinera: (skutkuje jej petniejszym
kontaktem i powizaniem z otoczeniem, naaywaniem do form czerpanych z przyrody (w tym
ciata ludzkiego) oraz operowanie liniami ptynnymi i materiatami naturaldymi
Przykitady projektéw Steinera mna oghdat w Dornach w Szwaijcarii, gdzie zrealizowano
budynek gtéwnyGoetheanum kilka obiektow towarzysych. Obecnie memy podziwig
tzw. drugieGoetheanun(1924-28), gdy pierwszy obiekt wybudowany w latach 1913-1919,

®W 1921 roku zostata ukezona gtéwna ag¢ budynku, natomiast prace trwaty do 1924 roku. Za:
http://www.aip.de/einsteinturm/

® Kurek J.Goetheanum - architektura tajemrav:] Archivolta, 1(45)/2010, s. 8.

’ Ibidem, s. 10.
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sptong na przetomie 1922-1923 roku (byt wykonany wejuczsci z drewna).
Rownie interesujce s budynki wzniesione w poliiit GoetheanumprzyktadowoHaus
Duldeck(1915), czy budynek kottowni (1914). (Ryc.102)
Ekspresyjny (organiczny, dynamiczny) charakter budynkow Steinera ideowacnig $ie z
ekspregj (technologicznécia, racjonalizmem) budynkéw Mendelsohna.
Antoni Gaudi (1852-1926), 3 e
wytworzyt swoj wiasny styl, ktéry jest ‘
zaliczany do odmiany secesji. Bajkow
ksztalty, kolory, inspiracja formamlm Gé 3 i ||

amorficznymi, licznie wysipujaca mozaika L.“ 7 ﬁﬂ'
e o =

i eksperymenty konstrukcyjne, sktagagie 1
na elementy architektury Gaudiego. Je(JJL-
realizacje w Barcelonie, takie jak Cas:z:=
Batllo, Casa Mila, Parc Guell, czy Sagrac;
Familia, swiadcza o Gaudim jako twaorcy
odwaznym formalnie, ktory dzki mece- §
nasowi, mogt realizowa swoje pomysly. - : '
(Ryc.103) Teodora Talowskiegoacky z Ryc. 103. Casa M/Ya'_w Barcelonie,
Gaudim kilka cech wspolnych. Jego - arch. A. Gaudi (1910)

. . . . ig. 103.Casa Milain Barcelona,
realizacje byty najbardziej charakterystyczne arch. A. Gaudi (1910). The same as Gaudi,
w swoim czasie w Krakowie. Zastosowat Talowski had his own, unique style,
Swoja Whasny interpretaci stylow i trendow, which he worked out during his life
tworzac wiasny gzyk form. W Krakowie
i okolicach mozmy podziwig& kilka najbardziej charakterystycznych budynkéw, tak jak Gaudi
projektowat zaréwno budynki mieszkalne, jak i sakralne. Talowski nie mogt sobie ponaoli
taka skak i rozmach projektowanych obiektéw. Jednak gdyby znalazivstakich samych
okolicznaiciach, co Gaudi, to prawdopodobnie jego realizacje bytyby rownie populdrod w
turystow z categdwiata, co tworcy z Barcelony.

V.1.2. USA:

Architektura Stanow Zjednoczonych (szczegolniezydh miast), byta pocetkowo
odzwierciedleniem nurtéw architektury europejskiej. Przykladenzemby Charles
Mckim (1847-1909), William Mead (1846-1928), Stanford White (1853-1906),
ktorzy zrealizowali wspdlny projekt biblioteki publicznej w Bostonie (1887-1893). Jest to
neoklasyczny budynek oparty o projekt biblioteki Ste-Genevieve w z&.arfrchitekci
poszukiwali jednak nowych form, albo dokonywali syntezy form historycznych, tak jak
Henry Hobson Richardson (1838-1886). Stosowatl on masywne, proste formy
budynkéw, czyst& linii i racjonalizm w projektowaniu, bez gtinych elementéw. Richardson
uzywa ckzkiego, rustykowanego kamienia, otworéw okiennych onyéh ksztaltach i
wielkosciach, swa architektue dostosowuje do funkcji. Architekt ten stanowizwe ogniwo
pomiedzy architektug historyzujca a wczesnomodernistycgrtaky jak Szkota Chicagowska

A. Pocatki nowej architektury

Louis Sullivan (1856-1924) byt architektem, ktéremu przypisugepsiwiedzenie,
ze: forma wynika z funkcji Punktem wyjcia dla sztuki miato by jej przeznaczenie.
Projektowat budynki o rytmicznych podziatach, prostych formach otworéw, z bogatym
ornamentem w detalu. Charakterystyczne realizacyamwright Buildingw St. Louis (1890)
i Guaranty TrusBuilding (dzisiajPrudential Building w Buffalo (1894-1895). &to przyktady
Owczesnych ,drapaczy chmur”, gdzie rytm stalowych ram i organizacja przestrzeni
wewngdrznej znajduy odzwierciedlenie w elewacji budynku. Fasady wykonano z kamienia,
wystepuje rownie rustykowany cokét oraz bogato dekorowany fryz (motywylimoe).
Sullivan czsto stosuje fantazyjny, wez mistyczny ornament abstrakcyjno -sliany
(kompozycja rodem z drewnianego portalu wdtele w Urnes). (Ryc.104, 105)
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Dom towarowyCarson, Pirie and Scottv
Chicago (1899-1904) jest przyktadem budynku
Szkoty Chicagowskiej, gdzie forma wynika z
funkcji — proste, rytmiczne podzialy fasad
zostaly wzbogacone w strefie cokotu (parteru)
bogato dekorowanymi motywamidlonymi (w
elementach stalowych).

Frank Lloyd Wright (1867-1959)
byt uczniem Sullivana, a jednocree

Ll =Sl wspotzatoycielem Chicago Arts and Crafts
Ryc. 104. Ornament zelazny, odlewany - detal z ~ Society(1897). Jego prace i koncepcje cieszyty
budynku Schlesinger and Mayer Department sie popularnécia u architektéw europejskich, w

g?OfiSV4C:1icago —l grah- L. Sullivan 519(?'4]() tym Holendréw, miaty take wptyw na ructDe
ig. . Iron, molded ornament — detail from . ; U
Schlesinger and Mayer Department Storéhicago, l?a.trl::éc\f]le?:2aggojiiﬁézizﬁzyﬁ?rztfrgg#]ns'kin'a
arch. L. Sullivan (1904) : p y ef
Wendingen.

Najbardziej znane z pogtkow
dziatalnogi, @2 jego projekty ,doméw prerii”,
podmiejskich, rozlegtych posiadia z punktem
centralnym w formie trzonu piecowo-
kominowego. Klasycznym przykladem jest
Robie Housev Chicago (1910), o horyzontalnej
kompozycji taraséw, elewacji, prostych kubicz-
nych formach, a z drugiej strony o organicznym,
przenikajcym sk ukladzie wrtrz. W swojej
tworczogi Wright nawazuje do architektury
japonskiej, do syntetycznych i prostych form.
One z kolei wynikaj z funkcji, ale rownie z
idei, bdaca podstaw koncepcji. Péniejszym
przyktadem domu Wrighta jedtalling Water,
czyli stynnyDom nad wodospade(i936-1937)
w Pensylwanii.

Inna grupm obiektow, jale projektowat
Wright byly budynki dyteczndci publicznej.

.

Ryc. 105. Drewniany portal péinocny z koéciota  Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku (1956-
w Urnes (Norwegia) z XI wieku 959) jest zwiaczeniem realizacji tego typu.

Fig. 105. Wooden, north portal of Urnes stave church, . | irodku iest od
(Norway) from 11" century. These two ornaments prraina rampa vgrodku jest odwzorowana na

show that motifs did not change much during  Zeéwndrz w bryle budynku. Wczgiejsze
900 years and still people needed to decorate realizacje to:
their surroundings. - Unity Temple (1905-1908) w Oak Park —
lllinois. Jest to obiekt z diym udziatenzelbetu.
Posiada kubistyczrfprme, oszczdny detal, cechuje go funkcjonalizm.
- Imperial Hotel w Tokio (1915-1923), obecnie nieistaigj Budynek, w ktérym architektzyt
cegk i kamien na elewacjach, foran detalem nawizujac do patacow japeskich.
- V.C. Morris Gift Storew San Francisco (1949), jest to budynek, ktérego elewacja frontowa
posiada wyjtkowo minimalistycza kompozycg. Jest ona zbtbna do kwadratu, wykonana z
cegly, z motywem ronfskiego, potkolistego, uskokowego portalu. Wedtug opinii Morrisa,
przytoczonej wczaiej, oddzialuje ona masmuru: W gruncie rzeczy tu jufest zacaztek
architektury — umié postawé mur, ktéry robi na cztowieku wianie sw uzytecznogiq, swy
mogy, gdy jest wielki, lub delikatdoig — gdy jest maty.(Ryc. 106)

8 Goldzamt E.William Morris a geneza..op. cit., s. 84.
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B. Nowe technologie

David Burnham (1845-1912) W“ w — ,_ G - i 2 o
John Root (1850-1891) zaprojek ;- e o ' iy
towali wspodlnie nowatorski, jak na owewr =
czasy budynek ,wysoki” —Reliance i Vg
Building (1895), gdzie na elewacjact » "
zostata ujawniona stalowa konstrukcje -\;
Nie zrezygnowali jednak catkiem 2z
elementow dekoracyjnych, gdywyst- |
puja one w postaci ornamentow geo"’
metrycznych i rélinnych, a take na
naraznikach, nawizujac do stuek filaréw !
w konstrukf:ji _sl_<lepieni<'_:1 gOtkai?go' ) Ryc. 106. Dom nad wodospadem rysunek— arch.

Ich p&niejszy obiekt — wigowiec F. Wright (1937)
Flatiron (1902) w Nowym Yorku byt Fig. 106.The Falling Water drawing, arch. F. Wright (1937)
swego czasu najwgzym budynkiem na
Swiecie. Jest to nasmy, 21-kondygnacyjny wismwiec, stanowicy charakterystyczny przyktad
Szkoty Chicagowskiegostat zbudowany w oparciu o stosowamedy stalow konstrukcg,
natomiast na zewirz zastosowano oktadzinvapienna terakotove.

Historia architektury wieku XIX i pocgkdéw wieku XX, byla poszukiwaniem nowego
stylu. Rozwdj przemystu, a co jest z tym awane, nowe technologie i materiaty budowlane,
staty sk waznym czynnikiem rozwoju budownictwa. Zmieniay sk styl zycia (szczegdlnie w
miastach), potrzeby funkcjonalim i nowoczesnasi, a take inne czynniki, determinowaty
kierunki poszukiwé architektow, historykow sztuki, filozofow i teoretykdéw. Od XVIII wieku
wzmogto st zainteresowanie histarsztuki i architektury. W kolejnych dziesioleciach miaty
miejsce badania naukowe i dokumentacja architekturyzstasej, antyku, a tate architektury
sredniowiecznej (romanizm, gotyk). Powodow do analizy historii architektury byto kilka.
Poszukiwano stylu narodowego, swoich korzeni, chciano rowsimiezegkbi¢ ducha kolejnych
styléw. Dziki temu, zaczto przyktada wieksz wag: do zabytkdéw {wiadkow historii), aby
zachowa je dla przyszitych pokote

Poprzez nabycie wiedzy dotyce] rozwoju oraz przemian kolejnych stylow, architekci
uzyskali nargdzie do projektowania. Inspirng sk przesziogia, w wigkszym lub mniejszym
stopniu interpretowali formy historyczne, realigujzatozenia funkcjonalnéci, nadawali im
indywidualny charakter.

Przyszedt czas, w ktérym nagito znudzenie akademizmem i poszukiwano nowych form.
Secesja byla stanem pra@g@pwym pomedzy historyzmem a modernizmem czy
ekspresjonizmem. Nowe motywy dekoracyjne, asymetria kompozycji, ukrywany materiat
konstrukcyjny, zostat przeciwstawiony poszukiwaniom syntezy orgaricizrio funkcjo-
nalizmowi. Secesjcharakteryzowata jednolitodoncepcyjna — linia krzywa, motywy dlonne
~przeptywaty” od skali makro do mikro.

Dzigki motywom raglinnym, razem z nowymi materiatami budowlanymi — szkiem i
zelazem, secesja stworzyta niepowtarzalizyk form. Kolejne dziesgtiolecia przynosity nowe
rozwiazania funkcjonalne, konstrukcyjne, estetyczne. Zmieniatgsoteczastwa, zmieniat i
$wiat. Dwie Wojny Swiatowe, zmiany ustrojowe patw europejskich, wszystko to miato
ogromny wptyw na kierunki rozwoju architektury.
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V.1.3. Polska:

W Polsce do kaca XIX wieku w
architekturze  dominowal  historyzm i
eklektyzm. Charakterystyczne byly ¢gkie
gmachy uayteczngci publicznej (np. teatr
Stowackiego), a tale rozwdj budownictwa
wielorodzinnego (kamienicy czynszowej),
ktéra dzgki uzyciu stali, mogta pi¢ sig w
gore, oshgajac kilka picter (w Warszawie
przed 1914 powstawaly nawet siedmio-

Ryc. 107. Patacyk Mysliwski Potockich pigtrowe kamieni,ce_). Réwnole_g!e rozwij_akl;si

w Julinie (1880) /fot. autora, 2010/ modne, szczegdlnie w drugiej potowie XIX
Fig. 107.The Hunting Lodgef Potocki family wieku, budownictwo willowe w ,stylu
in Julin (near tacut) from 1880 — an example szwajcarskim”. Przykladem me by Zespot
of villa in the Swiss styléphoto by author, 2010/ Patacyku Myliwskiego Potockich w Julinie
(1880), niedaleko tecuta. Budynek gtéwny
patacu byt obiektem drewnianym, dwukon--
dygnacyjnym z charakterystycznymi elemen-
tami azurowych, drewnianych dekoracji szczy-
téw dachu. (Ryc.107)

W  p&niejszych  latach, drewno
konstrukcyjne, jak i ozdobne motywy, byly
zastpowane przez elementielazne. Szcze-
golnie bytlo to widoczne w budownictwie
publicznym — w halach targowych, peronach,
pawilonach wystawowych etc.

Osobna grupe budynkoéw stanowity obiekty
sakralne, ktore w drugiej potowie XIX wieku

Ryc. 108. Projekt obecnego Pafacu Sztuki

w Krakowie — arch. F. Maczynski (1898) . . .
Fig. 108. Design of (currentifjalace of Art powstawaly licznie na terenach Polski. Byly to

in Cracow — arch. F. htzyhski (1898) gtéwnie ceglane budowle neogotyckie, ktére
masowo wznoszono, nie tylko w miastach, ale
takze w mniejszych miejscowogach.

A. Mioda Polska

Na przetomie XIX i XX wieku zacg# si¢ proces poszukiwania nowych form, ktore
przeciwstawityby si akademizmowi. Dyspona nowymi technologiamizélazobeton i stal),
ktore mogly by powszechnie stosowane, ma byto realizow& odmienne formy i stylistyki,
ktore bardziej odpowiadatyby wspotczesnym potrzebom. Ruch artystyczno-litdvdoia
Polska, rozwijajcy sk w srodowisku krakowskim byt gremium, ktére wprowadzito zmiany do
sztuki i architektury polskiej. Tak jak w innych krajach europejskich, byt to etap zmian w
architekturze, ktéraatyta do syntezy form, z drugiej strony do organicga¢funkcjonalndci)
budynkow.

Franciszek Mczynski (1874-1947) byt autorem projektu budynkawarzystwa
Przyjaciot Sztuk Rknych (dzisiejszyPatac SztuRi w Krakowie (1899-1900). Jest to obiekt
zwarty kompozycyjnie, na planie prosité z portykiem* kolumnowym przed gtownym
wejsciem. Oprécz fantazyjnych motywow étimnych, architekt nawgzuje w dekoracji i
formach do antyku. (Ryc.108) Istotnym elementem budynku jestietienie potednie wnérz
poprzez gornéwietliki, co daje korzystne warunki do ekspozycji dziet sztuki.
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Mikotaj Totwin-
ski (1857-1924) zHenry-
kiem Stifelmanem

T e 2 s:r-_ﬁiil:lg "

-
(1870-1938) w 1903 roku  Fh/g ‘L., J.TEJ

zrealizowali projekt, (dZi

nieistniepcej) secesyjnej
kamienicy przy ulicy Stu-
zewskiej 3 (tzw. Dom

dochodowy w Warszawie.
Byl to obiekt zaprojektowany
ze starannada i tak samo
wykonany. Nie tylko posiada
ciekawa elewacg frontowa,

ale take elewacje wew-
netrznego dziedZica zostaly
wykonane z dbakwia o

detal. Linia obta falistego
ornamentu jest motywem
przewodnim w kompozycji
elewaciji, rzutéw i w detalu
architektonicznym. Na dzie-
dzincu zrealizowano nawet

Ryc. 109. Plan parteru, elewacja frontowa oraz dziedziniec
wewnetrzny kamienicy przy ul. Stuzewskiej 3 w Warszawie

secesyjn fontanr. Klatka arch. M. Tétwiriski, H. Stiefelman (ok.1903)
schodowa posiadata ozdobne Fig. 109. Ground floor, the front elevation and internal courtyard of the
balustrady z  motywami house

on Stwewska St. No.3 in Warsaw — arch M. Téieki, H. Stiefelman
(approx.1903). This non--existent building was a model example
of polishart nouveau

roslinnymi, a w oknach
witraze. (Ryc.109)

B. Architektura narodowa

W drugiej potowie XIX wieku, w oparciu osrodowisko naukowe Uniwersytetu
Jagiellonskiego, zaela sk rozwija¢ polska historia sztuki (i architektury). Wzmogtye si
dziatania, majce na celu utworzenie elementéw stylu narodowego. Tak jak w Europie, tak
samo w Polsce rozwite sk rowniez konserwacja zabytkow, co miato szczegdlne znaczenie dla
zachowania tagamog¢i narodowej i podtrzymania ducha patriotyzmu po dwoch nieudanych
powstaniach narodowych.

Pod koniec XIX wieku, ogot inteligencji praginwidzie¢ i obcowa& z architektug
narodow. Dlatego stosowano motywy zaczergai z architektury rodzimej (gotyk
nadwklanski, elementy renesansu krakowskiego — szczyty i attyki, ect.). Architektem, ktory
poszukiwat rozwizan architektury narodowej byt Jan Sas-Zubrzycki.

Motywy sztuki ludowej byty rownig jednym z kierunkOw poszukiwania architektury
narodowej. Byly take pretekstem do tworzenia nowej sztuki, ktéra zamiast motywow i stylow
historycznych, inspirowala siludowdscia. Pasowata ona do zakizMitodej Polskj a kolejni
artysci coraz chtniej skgali do korzeni swojej kultury. Wtodzimierz Tetmajer, czy
Stanistaw Witkiewicz saprzykladami tworcéw, ktorym aspekt ludosed byt
szczegolnie bliski i stat sizrodtem inspiracji do ich dziatalnog artystycznej. Witkiewicz
zaprojektowat m.in. wif Pod Jedlamidla rodziny Pawlikowskich, wybudowarw latach
1896-1897. Pokazywal on wlasmnterpretacfg motywow goralskich zarébwno w bryle
budynku, formach detali architektonicznych, jak roveniemeblach i dekoracji watrz.

Stawomir Odrzywolski (1846-1933) zrealizowaéspdt Szkot Mechanicznyeh
Krakowie (budynek dawneBzkoty Przemystowejw latach 1907-1912. Jest to przykiad
krakowskiej secesyjnej architektury ,narodowej” z kamiennymi #e#eniami szczytdow o
przetworzonych formach regionalnych.
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Jarostaw Wojciechowski (1874-
1942) jest autorem kamienicy przy ulicy
Chmielnej w Warszawie (1906). Jest to przyktad
przeniesienia zdobnictwa Iludowego (goral-
szczyzny) do architektury murowanej. Symet-
ryczna i zwarta kompozycja fasady jest przy-
ozdobiona uproszczonymi motywami ludowymi,
co w efekcie urozmaicato elewacfrontows.
Architekt zaprojektowat budynek w historyzmie
(neoklasycyzm), poprzez detal oddala sid
historyzmu, poszukaf czegos nowego (pol-
skiego). (Ryc.110)

Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana
(zatooone w Krakowie w 1901 roku),
poszukiwato motywow do swojej wiasnej

Ryc. 110. Projekt kamienicy przy ul. Chmielnej dziatalnoci artystycznej, polskie motywy

w Warszawie - arch. J. Wojciechowski (1906) ~ |udowe stanowity dla niego wima inspiracg. ]
Fig. 110. Design of a house on Chmielna St.  Towarzystwo byto organizatorem konkursow

in Warsaw, arch. J. Wojciechowski (1906) - an  architektonicznych, w ktérych nagradzano
example of civic design with folk motifs projekty nawizujace do form wsi i miasteczek z
réznych regionéw Polski (junie tylko z samego
podhala). Jego dziatal§d przyczynita st do poszerzonych badlanad architektur drewniarn
(chatupy, dwory, kécioly). Po konkursie na dwér w Opiniowie (1908), rozwisie nowy
wzorzec architektury narodowej — polski dwor szlachecki (parterowy budynek z gankiem
kolumnowym i alkierzami*, kryty tamanym dachem).

Inspirach dla twércow polskich, byly tale wzorce angielskie — projekty Philipa Webba
(1831-1915) czy Baillie Scotta (1865-1945), ktorzy czerpali z tradygjivajac uproszczonych
form, dostosowujc budynki do potrzeb funkcjonalnych miesa&éw.

Jan Koszczyc-Witkiewicz (1881-1958) byt autorem pawilonu wystawowego w
Czestochowie (1909), zwaneddomem SztukiByta to uproszczona, kubiczna forma dworku
polskiego o bardzo nowoczesnym (modernistycznym) jak na owe czasy wyrazie.

Drewniane kécioty gotyckie, ktére & brytlami geometrycznymi, pozbawionymi prawie
detalu, dziataty na odbiogogabarytami (monumentalny $@o6t w Haczowie), stanowity tale
inspiracg dla architektow, ktérzy prébowali przetwotzye formy na architektgrmurowan.
Przyktadem mege by kosciot w Ortowie (1910) autorstwa Oskara Sosnowskiego.

Wystawa Wies i Miasteczkow Warszawie w 1914 roku podsumowata badania nad
budownictwem drewnianym i poszukiwaniami projektantow. Opublikowane w 1916 roku
materialy z tej wystawy, stalyespomocne w odbudowie polskiej wsi po | Wojisieiatowe;.

Co byto interesujce, to fakt,ze ustanowiono przyktadowe typy zabudowy dla poszczegdinych
regiondbw kraju (nie kontynuowano jednego stylu narodowego). ZwrOcono euwag
regionalizagt typow budownictwa, co w dzisiejszych czasach byloby niezwykle cenne.
(Niestety architektura miast i wsi XXI wieku jest zdominowana przez projekty ,katalogowe”,
ktére w pokraczny sposob prohujawiazat do polskiej architektury rodzimej)

W latach 1919-1939 jednym z gtéwnych nurtow w polskiej architekturze byt narodowy
modernizm. Byt on wynikiem dziataldoi TowarzystwaPolska Sztuka Stosowanaspirowat
sig sztuly ludowa — dokonugc stylizacji geometrycznej, a tak motywami natury -
krysztatami. Kultywowal take reczne rzemiosto artystyczne (naw@nie do ruchtArts and
Crafts). Modernizm narodowy byt bliski kubizmowi i ekspresjonizmowi, azéakolskiemu
formizmowi (poszukiwano nowoczesnego narodowego stylu, w oparciu @)fdfmystaliczne,
kubiczne formy dominowaly nie tylko w dekoracji, ale #akw szkielecie konstrukcyjnym.
Typowym przykladem jest zespdt gmachow 28%ej Szkoty Handlowej w Warszawie (1927-
55), zaprojektowany przez Jana Koszczyc-Witkiewicza.
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C. Pocatki modernizmu w Polsce

Byly wynikiem wzrostu zainteresowanie
konstrukcy, funkcja, geometrycznymi for-
mami, ktére powoli odcinaly siod stylow
historycznych. W poszukiwaniach ,nowegt
stylu” wyrdzniato sk srodowisko  war-
szawskie.

Jan Heurich (1873-1925) tworzyl
architektug, ktérej forma podporglkowana |
byta funkcji. Detal zostat uproszczony i
podzialy na elewacji byly zwkane z
elementami konstrukcji. Przykladem neoby¢
dom Pod Ortamiw Warszawie (1912-1917),
zwany take Bankiem Towarzystw Spot
dzielczych Jest to budynek symetryczny
rytmicznych, pionowych podziatacitian, ze
stokowatymi, schodkowymi piramidami w =
gornej cesci  zaokaglonych naranikow,
zwienczonymi rzébami ortéw. (Ryc.111)

Ryc. 111. Dom Pod Ortamiw Warszawie,

Tadeusz Stryjéski (1849-1943) arch. J. Heurich (1917)
wspblnie z Franciszkiem Nlczyn- Fig. 111. The housender Eaglesn Warsaw,
skim (1874-1947), zaprojektowat budynek arch. J. Heurich (1917) — an example

. . of early polish modernism
Muzeum Techniczno-Przemystowego na ulicy yP

Smoleisk w Krakowie (1908). Konstrukcja

opiera st tu na szkieleciezelbetowym, ktéry byt ozdobiony uproszczonym detalem.
Kompozycja fasady gtéwnej polega na rytmicznym podziale i stosowaniu prostych
geometrycznych form. Dekoracja sklada siuproszczonych form historycznych i ludowych,
bedacych dzietem Jozefa Czajkowskiego i Wojciecha Jalstwskiego. Obaj artgi malarze
nalezeli do propagatoréw ,sztuki stosowanej”’, z ktorej wywodzita takze krakowska
architektura modernistyczna.

Oskar Sosnowski (1880-1939) byt autorem sdiota pod wezwaniem
Niepokalanego Poezia NMPw Warszawie (inaczej zwanynws Jakuba — od patrona parafii).
Powstat on w latach 1909-1923 na placu prezydenta Gabriela Narutowicza. Jest to przyktad
ceglanego budynku sakralnego, zrealizowanego w duchu modernizmu. Architeltalamwi
nim formalnie do romanizmu, dokomngj syntezy form i kompozycji. W projekcie zostata
podkr&lona monumentalrié, kubicznd¢ i surowad¢ sredniowiecza. Twoérca swobodnie
operuje ukladem wgtrz Swiatyni, stosuje asymetrii dokonuje interpretacji roniakiego
detalu. Dokonuje syntezy forgredniowiecznych, ,wycigajac” z nich to, co funkcjonalne i
monumentalne.

Franciszek Myczynski (1874-1947) byt tworcpodobnego w wyrazie koiota, a
mianowicie kogiota Jezuitbw na WesotejSérca Jezusowego przy ulicy Kopernika) w
Krakowie (1909-1921). Dokonat on réwaisyntezy ragnych form i detali historycznych, w
widocznym stopniu nawrujac do estetyki secesji.

Po | wojnie swiatowej, w latach 20-stych, w Polsce zaczynppjawia si¢ realizacje
czysto funkcjonalistyczne, realiage zasadgiz forma wynika z funkcji

Byt to czas, w ktérym pojawit si,styl miedzynarodowy” w Polsce. Rozpagzsic on
poprzez zalzenie czasopismBlok (1924), a paniej Preaseng1926), w ktérym propagowano
nowa architektue. Polska awangarda artystyczna skupiata w swoiegaah teoretykdéw sztuki
i architektow, ktorzy stawiali na funkcjonalizm architektury i jej e€pets¢ spoteczna
Inspirowali st twoérczogia Le Corbusiera, Gropiusa i innych nowatorow XX wieku. Do
typowej realizacji z tego okresu nade chociaby kolonie Warszawskiej Spotdzielni
Mieszkaniowej.
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Rudolf Swierczynski (1883-1943) byt twoecBanku Gospodarstwa Krajowego w
Warszawie, ktory jest przyktadem klasycymego konstruktywizmu, ktérego elewacje zostaty
wzbogacone o kamiearokiadzirg. Jest to symetryczny i monumentalny obiekt o charakterze
reprezentacyjnym.

Uczniowie Swierczyiskiego kontynuowali jego sposob tworzenia architektury,
funkcjonalne, proste budynki, wzbogacali o dobrej jakenaterialy i staranne wykozenie
(nawiyzanie do Adolfa Loosa, a tz& Miesa Van der Rohe).

V.2. Przyktady realizacji o cechach zblionych do obiektéw Talowskiego

Krotka analiza prdow i tendencji w architekturze na przetomie wieku XIX i XX,
pokazuje, z jakim dynamizmem przychodzity ich kolejne zmiany w Stanach Zjednoczonych,
Europie czy w Polsce. Nowe technologie wplywaly nie tylko na sposéb budowania,
wihasciwosci materiatowe, ale take na przeptyw informacji svdd twércow. Liczne publikacije,
podré&e, wystawy wiatowe, przyspieszaty rozwoj i kolejne przeotamaia architektury. Twércy
Z poszczegolnych krajéw czerpali inspiracje z powstajh obiektéw, lub samodzielnie
.wpadali” na koncepcje, ktore niezatée pojawialy s rowniez w innym kraju. Tendencje i
prady w architekturze giprzenikaly, dlatego mma wymient wiele realizacji, ktére wykazaj
podobidgistwo do budynkéw projektowanych przez Teodora Talowskiego.

Zamieszczone przyklady zostamvigc omowione, ze wzgtu na podobigstwa, ktére
wykazup z realizacjami Teodora Talowskiegogdd to m.in. obiekty wspomnianych 3u
twoércow, ukazujce romne tendencje w architekturze. Przyzétgm z nich znajal sic symbole
poszczegdlnych cech, ukazaijw ilu z nich (od jednej do gtiu) zachodzi ta zgodké. Cechy
charakteryzujce realizacje Talowskiego to:

Forma F) - asymetria, rozrzbienie, trojwymiarowé¢, kompozycja wielokierunkowa
Tres¢ (T) - eklektyzm, malowniczg, nowatorstwo, antycypacja friiejszych tendencji
Symbolika @) - stosowanie dostownych i ukrytychgeg réznych symboli
Materiat M) - pokazywanie materiatu, stosowaniezzniéowanej cegly, kamienia
Zielen (Z) - integralne projektowanie budynku z ziekeni

V.2.1. Europa:

Siedziba Scotland Yardu w
Londynie (1887-1890) ¥,M
Jest to budynek zaprojektowany prze
Richarda Normana Shawa (1831
1912), wybudowany z cegly i kamienia
(Ryc.112) Na pocgku powstat jeden gmach,
natomiast w latach 1904-1906 wybudowar
drugi (potudniowy) o takiej samej stylistyce
rowniez wedtug projektu Shawa. Jest to obiek
w  ktorym architekt nawzal do form
angielskiego i flamandzkiego baroku, pot .
czonego z geometrycznymi brytami elewacjs
Budynek ten posiada elementy styfQueen
Anne Revival Na podwyszonym granitowym | B F
cokole (trzy kondygnacyjnym) znajduj Sig e Sl R EERHRZ
kolejne petra i poddasze aytkowe. Narane, ' ' | |

okragle wieze zaczynaj sie powyzej cokotu, =

wznosac sk ponad gzyms dwuspadowege 1 -
dachu. Sciany wykonano z cegly | kamienia, pyc 115 sjedziba Scotland Yardu w Londynie,
ktory tworzy dosy geste, horyzontalne pasy, arch. R. Shaw (1890)
przypominajce ekspresjonizm Mendelsohna. Fig. 112.New Scotland Yarth London,

arch. R. Shaw (1890) with elements
of Queen Anne Revivatyle.
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Najbardziej dekoracyjneasszczytyscian, gdzie okno poddaszatg jest w rozbudowany
portal kamienny z tympanonem i matym obeliskiem*. Pierwszy (p6tnocny) budynek,
zbudowany na planie prostgh, jest rodzajem budynku atrialnego z wetkmigym
dziedzihcem, skiadajcego st z dwoch gtownych budynkéw, pmizonych prostopadtymi

: tacznikami o dwuspadowych dachach. Budynki
gtéwne posiadajozdobne szczyty kamienne.
Bardzo podobny budynek Shaw zaprojektowat
takze w Liverpoolu (1896-1898). Razem z
architektem J. Francis Doylem zrealizowali
gmach dla spotki oktowej Ismay, Imrie and
Company.Jest to budynek natoy, wykonany z
kamienia portlandzkiego i cegly. Zasada jest taka
sama, wysoki cokét (dwu kondygnacyjny), jest
podstaw ceglanego korpusu w biale, poziome
paski (jest to tzw. architektura ,bekonowa”).
Budynek jest przekryty dachem dwuspadowym,
sciana szczytowa zakonczona prosto, bez
rozbudowanych detali (skromne portale okienne
drugiego pitra, balkon pitego petra).
Wystepuja natomiast naroye, okagte wiezyczki
Z koputkami. (Ryc.113)

Obie realizacje, to budynki biurowe Scotland
Yardu i spoitki oketowej, oszczdne w detalu, za
to monumentalne, o geometrycznych formach i
spoistych kompozycjach. W syntetyczny sposéb
nawizuja stylistycznie do historyzmu.

Dom Henny'ego w Hadze (1898)
Ryc. 113. Budynek spétki okretowej Ismay, Imrie  — FT.M
and Company w Liverpoolu, Zostat zaprojektowany przez Hendrika
arch. R. Shaw i J. Doyl (1898) Petrusa Berlage (1856-1934), ktory byt
Fig. 113.Ismay, Imrie and Cqmpart}uilding in twérca wyrézniajacym sk spo§od innych

Liverpool, arch. R. ShawiJ. Doyl (1898) - 5rcpitektéw holenderskich. Jest to budynek
ceglany, o prostych elewacjach, praktycznie
pozbawiony detalu. Wewatrz sciany s réwniez
nietynkowane, a pomieszczenia zaprojektowano
wedlug przygtego modutu. Rzuty poszcze-
golnych kondygnacjigsswobodne, poszczegolne
wnetrza s kompozycj zachodzcych na siebie
kwadratow, ktore rozplanowano wokét holu na
planie krzya.

Jest to przyktad budynku organicznego (w
swobodzie rzutu i bryly), ktéry bardzo
syntetycznie odnosi gido tradycyjnego budow-
nictwa, czy styléw historycznych. Jego bryta jest
rozrze&biona, przywodzi na ¥y realizacg
domu Red HouseWebba i Morrisa. Podaie
wejsciowy oraz zranicowanie  wielkogi
poszczegoélnych e%ci taczy t realizacg z willa
Ryc. 114. Dom Henny'ego w Hadze, w Bochni i w Jéle oraz z dworem w

arch. H. Berlage (1898) . .
Fig. 114. Villa Henny in Hague, Grodkowicach autorstwa Talowskiego.

arch. H. Berlage (1898), synthesis of historic forms,(RyC- 114)
designed on a module
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Budynek ,Gwiazdy, Ksézyc i Stonce” (1894) +,T,SM

Kamienica ta powstata w Antwerpii (Belgia), je] autorem jest Joseph Bascourt
(1863-1927), belgijski architekt, ktorego tworézgrzeszta ewolugj od malowniczych neo-
styléw do secesji. Projektowat sporo obiektéw w dzielnicy Zurenborg, w ktorej znajdwe Si
réwniez omawiany budynek przy ulicy Cogels
Osylei nr 25-29. (Ryc. 115)

Jest to przyktad neorenesansu flama
dzkiego z elementami secesji i architektul
malowniczej. Budynek jest dwugiowy z
dwukondygnacyjnym poddaszem. Fasada gto
na jest pozornie symetryczna (namikowe,
okragle wieze, po obu stronach elewacji
sasiadup z malowniczymi szczytami cegla-
nymi). Tréjkatne szczyty maj zrénicowane
wykonczenie (w detalach), natomiast e&z
srodkowa jest asymetryczna, poprzez iyezke
wyrastajca z potaci dachowej, po prawe]
stronie oraz ukitad okien elewacji. Architekt Vg
dos¢ oryginalny sposob patzyt tu elementy §
neostylow i estetyki malownicZoi, zapo-
wiadapc w kompozycji fasady oraz asyjEas
metrycznym detalu, secesjWykorzystat cai [
palet. elementow: wolut, sterczyn, kwiatoné
esownic, gzymsoéw, archiwolt, tympanondw
kolumienek etc. Dodatkowo zastosowat ele
menty symboliczne. Mniej wcej na srodku . L,

Ryc. 115. Dom Gwiazdy, KsieZyc i Storice w

eIe\_Nacji, powyej loggii pierwszego pira jest Antwerpil. arch. J. Bascourt (1894)
umieszczony na ozdobnym kartuszu symbol gig 115 Housstars, the Moon and the Sim

stonca i napisDE SONNHKstonce). (Ryc. 115a)  Antwerp (Belgium) — arch. J. Bascourt (1894)
Po lewej stronie, mniej weej na tej samej an example of Flemish Renaissance Revival
wysokdici, pod tralkami pseudo-balkonu, na with symbolic, picturesque elements

prostokitnej tablicy znajduje sinapis:IN DE
STERRHEgwiazdy). Po prawej stronie elewacji
symetrycznie w tym samym miejscu W|dn|eJ'
napis: EN DE MANE (kskyc).

Budynki przy wulicy Cogels-
Osylei—-F,T,S,M s : =
Jest to kilka kamienic mieszkalnych w dzielnice— ruaf gl (- e Y
Antwerpii - Zurenborg, wybudowanych obols, - ; 2 -
siebie, autorstwa Bascourta & ® numery: 9, g%

lizowane w tym samym czasie, jednakzdy
jest utrzymany w nieco innej stylistyce. Ryc. 115a. Detal architektoniczny - Storice,
Bylo to pi¢ budynkow (z osobnymi nu- Figdcl)TSUaprDZZt;ill.oCﬂ? f?ee Iélj%?!)%r::\ezi-ozugse on
merami | we$C|'am|). Jednak architekt tak je ' éogels-Osylei St No. 25-29
zaprojektowat, ze pohkczyt ze soba cztery
pierwsze numery - po dwa, twarztrzy budynki, a sto: T. Molentje(nr 9, 11),Minerva lub
inaczejAthena(nr 13, 15) oraDe Zevensterre (Siedem gwiazdp inaczejGrote Beer (Day
Niedawied? (nr 17). Kady z nich zostat wybudowany w innym stylu, chaciaszystkie
powstaly w jednym czasie (okoto 1896 réku

® Byt to rok wydania pozwolenia na budevinformacje te oraz zdgia pochodz ze strony internetowej:
http://inventaris.vioe.be/erfgoed/beschermd/OA001960
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Kamienica pod numerami 9 i 11 jest
utrzymana w stylistyce cottage style z
drewnianym wykéczeniem szczytu. Fasady obu
cze$ci  wzajemnie s réznia, ale ma
symetrycz kompozycg, gdy @ rozpatrywane
oddzielnie. Elewacja (jako ca&® zostata
- wykonana z cegly i kamienia. Neogotycty sk
tutaj z neorenesansem, a balkon i niewielki
wykusz rozrzebia elewagj, dodajc jej cech
| malowniczogi.

Kamienica pod numerami 13 i 15 jedée
facto blzniakiem, chocia uktad okien parteru i
drugiego pitra romi sie od siebie w obu

Ryc. 116. Budynki przy ul. Cogels-Osylei czesciach. Budynek jest utrzymany w

w Ar”rt]wjfrlg“ nr 9&1(1'31'513361)7' neoklasycyzmie, @ ma  bardzo  spokgjn

Fig. 116. acfuée.s oisé%l:;elsc-)olsylei St.in Antwerp:kompozycﬁ' fas_ada wyko_na_na jeSt, Z jasnej cegly |
No. 9,11,13,15,17, arch. J. Bascourt (approx.1896prawdopodobnie z kamienia. Gtownym elemen-
tem dekoracyjnym jest kolumna (narodku
elewaciji) zaczynafra s¢ w potowie pierwszego
pietra malownica baz, z jonskim kapitelem i
fragmentarycznym gzymsem, wyragts powy-
zej niego filarem, zakeczonym rzeba wycho-
dzaca ponad gzyms wigzacy. Jest to rzeéba
Minerwy, lub Ateny (4 pierwsza utazsamiano z
grecky bogini Ateng).

Kamienica naraza pod numerem 17, jest
obiektem utrzymanym w stylistyce neogotyku i
malowniczogi. Jej bryla jest rozrzbiona,
zrénicowana wysokgiowo, wykonana z cegty z
kamiennymi detalami. Uwag zwraca narzna
loggia z ostrolukowymi arkadami, podparta

Ryc. 117. Kamienica pod nr 17 o nazwie dwoma kamiennymi kolumnami z kapitelami o

Siedem gwiazd, \ub Duzy NiedzwiedZ formach kwiatowych. Powg] na naréniku

_thliLg- 117. l-Slouse 0? COQBf?lS})OSylijt?rtl- No.l7 zostata umieszczona wm niedwiedzia,
e oo ben i oy UZYMalcego_tarce_herbow 2~ siedmioma
with seven stars on it gwiazdami. Ttumaczy to nazw kamienicy -
Siedem gwiazdub Duzy Nied4viedz (Ryc.117)

Od strony ulicy Cogels-Osylei fasada jest
zwienczona schodkowym, kamiennym szczytem, ktory jest flankowany z obu stragytyokir
wiezyczkami (przypomina to elewacje frontgwraz bryt kosciota Sw. Kazimierza w Nowym
Saczu). Kamienica ma charakter zamkowy przez swajonumentaln@ i charakter
sredniowieczny (okienka strzelnicze w namgch wiezach, ostrotukowe i prostatne okna,
kamienne nadpt@ i zworniki).

Joseph Bascourt byt, podobnie jak Teodor Talowski niezwykle ptodnymdwétcamej
Antwerpii byt autorem wielu budynkow o stylistyce eklektycznej, histogejj malowniczej i
secesyjnej. By moz krakowski architekt znat realizacje belgijskiego ,kolegi”, chpgego
budynki powstawaly po okresie tzw. pierwszej fazy projektowej Talowskiego. Bardziej
prawdopodobne jestze Talowski inspirowat i podobnymi tendencjami, co Bascourt.
Antwerpia jest potgona w pobliu granicy z Holandi, na terenie autonomicznego regionu
flamandzkiego (w Belgii). Belgia przez stulecia byta pod wptywami Hiszpanii, Francji, na
pocatku XIX wieku réwniez Holandii. Dopiero od drugiej potowy XIX wieku jest
samodzielnym pestwem. Dlatego architektura Belgii, a takAntwerpii, czerpica wzorce z
innych krajow, jest tak tdorodna. Podobnie jak Polska, musiata diugo czeka
niepodlegtac.
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Willa La Bluettew Hermanville-sur-mer (1899)~T,M,Z
Budynek ten znajduje giwe Francji, a jego autorem jest Hector Guimard (1867-
1942). Willa jest potoona tu przy plazy, jako jeden z wielu doméw projektowanych wzdtu
linii brzegowej. Autor zabawit giw reinterpretacje architektoniczne, konstagujciany pktra
ze szkieletu drewnianego, wypetni@jgo nie cegl, lecz naturalnym, jasnym kamieniem.

||||||l

rn.-_-’_'

nnl h

Ryc. 118. Willa La Bluette w Hermanville-sur-mer (Francja) — arch. H. Guimard (1899).
Po lewej widok od str. Wejscia z plazy, po prawej kamienne detale
portalu wejéciowego i obramien okiennych
Fig. 118. VillaLa Bluettein Hermanville-sur-mer (France) — arch. H. Guimard (1899). On the left,
view from the beach, on the right — details of startenouveayportals and window framing.

Stosuje przy tym rozrzbienie fasad, wykusze, balkony, nadwieszenia. Asymetria bryty,
jak i kompozycji poszczegdlnych elementow oraz forma szkieletu drewnianego, powoduje
nadanie cech malowniczus ktora jest secesyjna. W budynku stosuje wielowidokdviasad,
poprzez sciecie naronikdw, czy walcowaty natmik parteru. Strefa przyziemia zostala
wykonana z kamienia tamanego i gtadkiego, ktory wykorzystanaldeportali okiennych i
drzwiowych. Ralinnos¢, pmca sg po budynku, b§ moze take zostata zaprojektowana przez
Guimarda. (Ryc.118)

Willa La Surprise w
Cabourgu, (1903-1907)~T,M

Rownie zaprojektowana przez &

Guimarda we Francji, jest przykfaden
swobodnej, organicznej kompozycji, ak
zaprezentowat architekt. Svdoj malow-
niczocia przypomina nieco realizacje
Gaudiego. Autor dokonatl interpretacj
architektury tradycyjnej, a do wykozenia «
elewacji zastosowat naturalny kamier
Pokazuje wic material, z ktérego wybu-
dowano dom. Jest to obiekt z pograni
stylistyki malowniczogi i seces;ji.

Skomplikowany uktad pofaci dacho-ff i
wych (0 kaI’th narczml_<ach), rana Ryc. 119. Willa La Surprise w Cabourgu,
wysoka¢ okapow, zaskakage formy lu- arch. H. Guimard (1907)
karn oraz rozrzabienie catej bryly budynku, Fig. 119. VillaLa Surprisein Cabourg,
sktadaj sic na prawdziw ,niespodziank”, arch. H. Guimard (1907) — combination of picturesque and
jaka jest ta willa. (Ryc.119) art nouveatelements
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Haus Duldeck(1915) w Dornach, Szwajcaria~T,S,M,Z
Mimo iz jest to paniejsza (w stosunku do obiektéw Talowskiego) realizacja o zupetnie innym
charakterze stylistycznym i materiatowym, to jednak w pewien sposob spetnia wszystkie pi
cech architektury Talowskiego. Rudolf Steiner (1861-1925) byt tywddei antropozofii,
architektem, artyst filozofem. Jednym z projektow, jakie zrealizowat, byt niewielki obiekt
mieszkalny dla rodziny Grof3heintz. Budynek zaprojektowano scalwo, razem z
wyposaeniem wrtrz.

Z uwagi na amorficzne ksztatfégian oraz dachu, zastosowano beton jako giéwny materiat
konstrukcyjny.Sciany zewrtrzne wykonano zelbetu z dodatkowwarstwa cegty dziurawki,
jako izolacji. Konstrukej dachu stanowi beton zbrojony,eéziowo pokryty tupkiem. (Ryc.
120)

Ryc. 120. Haus Duldeck - rzut parteru oraz elewacja potudniowo-zachodnia, arch. R. Steiner (1915)
/fot. autora, 2009/
Fig. 120.Haus Duldeck -ground floor and southwest elevation, arch. R. Steiner (1915) — house designed for
GroRRheintz family in Dornach (Switzerland), an example of organic architecture /photo by author, 2009/

Uktad rzutow jest dosy prosty, komunikacja zostatla umieszczona w jednym z
naraznikow, przez cérodkowa przestrze(na parterze - jadalnia) jest przechodnia, albo inaczej
na to patrgc, stanowi centrum domu, z beZpadnim dostpem na oba tarasy.

Steiner wykazat siw swoim projekcie nowatorstwem, odzwierciedtayvtasr ideg dotyczica
czlowieka, w architekturze. Jego realizacje postadarhy wspdlne z twérczoia Gaudiego,
czy Hundertwassera.

Caly obiekt jest wyrazem idei, tak g jest symboliczny, mimazinie posiada przecie
zadnego konkretnego detalu. Idea jednak ,ptywa’ po elewacjach i wpada ¢zayn
odzwierciedlagc sk w wyposaeniu (kominek, meble ect.).

Steiner nie ukrywa materiatu, z ktérego tworzy swoje realizacjeggstw myl prawdy
o0 materiale. Natomiast zigldmazliwos¢ kontaktu, bliskéci cztowieka i przyrody) odgrywata
rowniez istotmy role w antropozofii Steinera, dlatego mma powiedzié, ze tak jak Talowski
zakladal, 2 budynek powinien léyzintegrowany z przyragd

KamienicaPiercowaw Moskwie (1905-1907) £,T,S,M

Autorami tego budynku as S.Maljutin, NZukow. Jest to naema, czteropitrowa
kamienica poteona w centrum miasta, niedaleko cerl@lirystusa Zbawiciela w Moskwie.
Bryta kamienicy jest prosta, ale posiada zaskgaij rozwiazania formalne. Zostata
zaprojektowana w stylistyce historyzmu z elementami secesji. Geometrycznymi detalami
gzymsu wiéczacego i innymi dekoracjami architektonicznymi, nazvije do gotyku. Bryla jest
rozrzebiona w goérnych kondygnacjach, okna 2sgych péter map nieregularne,
geometryczne ksztatty. Cegladeiany zdoba wielobarwne mozaiki, ktore uplastyczriai
dodap ,zycia” elewacjom. Przedstawigjone motywy geometryczne, sfmne, zwierzce, a
takze motywy solarne. \Wod zwierat znajdujp sie ptaki (paw, sowa), byk, nieditedz czy
krokodyl. Mozaiki te stanowi obramienia niektérych okien i drzwi, zdahir6jkatne szczyty
scian, wystpuja na naromikach, albo pojawiaj sig w nieoczekiwanym miejscu (sowa

162



Rozdziat V — Talowski i architekci jego epoki

wyrastajca ponad pokadachowi, pomidzy rurami spustowymi). Przypominamalownicze
mozaiki i dekoracje Gaudiego w Barcelonie. (Ryc.121)

V.2.2. USA:

Glessner House w Chicago
(1886) -T,S,M

Byt  zaprojektowany jako budynek
mieszkalny dla rodziny Glessneréw, ktéreg
autorem jest Henry Hobson Richard
son (1838-1886). Charakteryzujeg¢ smonu-
mentalndcia i masywnogia, nawhzujac stylis-
tycznie do stylu romaskiego. Na trzech ele-
wacjach zewetrznych zastosowano 0wy,
rustykowany granit. Sto rénej wielko&i piyty
kamienne, oktadzinowe (o grudm okoto 20-25
cm), okrywajce konstrukej ceglana scian.
Natomiast od strony wewtrznego dziedzica
pozostawiono sam cegk, z widocznymi,
kamiennymi nadpreami. Budynek ten ma
charakter obronny, od strony trzech ulic posia
nieznacznailos¢ okien. W symboliczny sposohy
elewacje frontowe chrositu zycie prywatne =
mieszkacow. Wewnrtrzny dziedziniec ma inny g
charakter, intymn& zapewnia mur w granicy
dziatki, z czwartej, niezabudowanej strony. V..

budynku zostal zastosowany wzor antyczny Ryc. 121. Kamienica Piercowa w Moskwie,

domy atrialnego, ktéregfy_cie _koncentrl_Jje 8i arch. S. Maljutin, N. Zukow (1907)
wokot  wewndrznego dziedfica. Stylistylg /fot. autora, 2008/
obiekt ten siga sredniowiecza, Richardson Fig. 121.Piercovhouse in Moscow,
dokonat autorskiej interpretacji rorezczyzny, arch. S. Maljutin, NZukow (1907)
oddziatupc na odbiore mas muru. Iphoto by author, 2008
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Ryc. 122. Glessner House w Chicago — szczyt z datg budowy, elewacja frontowa i detal wejscia,
arch. H. Richardson (1886)
Fig. 122.Glessner Housa Chicago, the gable with construction date, front elevation and the main entrance
arch. H. Richardson (1886) It is an atrial house, which in material and details, referes to Romanesque style

Oprocz tego inspirowat sizabudowaniami w Abingdon Abbey, ktorych @dp zobaczyt
u Glessnerow. Byt to symbol odrodzenia zainteresowagiadniowieczem w Anglii (oraz w
USA), co wizalo st z postaci Ruskina i ruchenmfrts and Crafts Zarbwno inwestorzy, jak
sam Richardson interesowali shngielsko-amerykeskim romantycznym historyzmem, ktory
proponowat cé& nowego (bliszego naturze czlowieka) w uprzemystowionych miastach
europejskich i amerykekich.

Charakterystycznym elementem kompozycji fasady gtownej (najzityly; jest potokigty

19 |nformacje ze strony internetowej: http://www.gesrhouse.org/House.htm
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portal wegciowy — mniej wecej nasrodku budynku. Jest to gitdwny akcent formalny, architekt
— wywajac prostychirodkow (portal) i efektdwiattocieniowego, podki&ta rang tego miejsca.

Robie Housew Chicago (1908-
1910) -F,T,S,M,Z
To jednen 2z ,doméw prerii”, ktére
zaprojektowat Frank Lloyd Wright (1867-1959).
Jest réwnie przyktadem architektury wczes-
nego modernizmu.
Architekt wyprzedzit wielu twércow, poprzez
geometrycza kompozycg przenikajcych sé
przestrzeni wewreznych, horyzontalnej kom-
pozycji scian z naturalnego materiatu — cegty i
' ' ' kamienia. Wanym elementem idei ,doméw
Ryc. 123. Robie House w Chicago, preri’, byt zwiazek z otoczeniem, swego

arch. F. Wright (1910) . o . . .
Fig. 123.Robie Housén Chicago, rodzaju ,wrodiecie” w ziemk, krajobraz.

arch. F. Wright (1910), (Ryc.123) _ _ _
an example of organic and functional architecture, Forma budynku jest organiczna, w sensie

which is subservient to nature and human needs ideowym, podporakowana cztowiekowi i
przyrodzie. Kompozycja elewacji jest wielo-
kierunkowa, tak jak kompozycja winza, ktdéra rozpoczynaesbd punktu centralnego — pionu
kominowego z klatk schodow. Dom jest teznoénikiem tresci symbolicznych, ukazag nowy
drog; projektowania, opartego na interpretacji stylow, ich form i detalu. Wright projektowat
réwniez wnetrza (meble, posadzki, witta okienne). Pokazywanie materiatu jestzaatvaznym
elementem architektury Wrighta, ktéry nie bat siagiej” cegty.
Jako wspotzatogciel Chicago Arts and Crafts SocietWright byt zwolennikiem odnowy
rzemiosta, co byto jednym z celéw stowarzyszenia.

V. C. Morris Storew San Francisco (1949)~T,S,M
Jest poniejsz realizacy Wrighta, budynkiem nowoczesnym i tradycyjnym zarazem. We
wnetrzu zastosowat ramp ktéra jest matym ,modelem eksperymentalnym” dlaniéjszego
rozwiagzania dla muzeum Guggenheima w Nowym Jorku fakonego w 1959 roku).

Elewacja frontowa zostata wykonana z cegty. Jest to prgsi@kciana, bez okien z
wejsciem po lewej stronie. Architekt wykorzystat motyw polgego, schodkowego portalu
(podobna forma jak wGlessner Houser
Richardsona). Jest to jedyna dominanta '
catej elewacji, ktora zaciekawia klienta, ktor ¢
podchodac blizej zostaje ,wcigniety”
poprzez ceglano-szklany tunel dgodka F
sklepu. (Ryc.124) Portal wejciowy jest
podkrelony przez dwa kierunki — piono
po lewej stronie (aurowe cegly tworz
waski przéwit, przez ktéry w nocy wida =
Swiatto ze sklepu) oraz poziomy od prawel
krawedzi elewacji, a do wysokdci portalu =
(rzad kwadratowychswiatet na wysokéci m=
okoto metra od posadzki). _

Mamy w tym przypadku do czynienia |
asymetryczny, formalnie silna kompozycy
fasady, natomiast wirze ma kompozyej
organiczm. Nowatorstwo  Wrighta w Ryc. 124. V.C. Morris Store w San Francisco —
rozwiazaniach technicznych jest najlepiej Fig. 124 \fréhm'z;rx\;rggré?gg% Eancisco
widoczne widnie we Wmat_rzu (Zelbetowa arch. F. \.N.rig.ht (1949) — minimalism of forms
rampa, nowoczesna stylistyka). Architekt and material on the facade
symbolicznie organizuje elewacjrontows,

ll, P e i
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oddzatujac zabiegami formalnymi. Na elewacji stosuje eegiadycyjny, ,ciepty” materiaf),
wewndrz eksponuje formy betonowe. Jest to przyktad projektu ca@go — projektujc
wngetrze Wright myglat o formie zewntrznej.

| V.2.3.Polska:
" Patac w Zakrzewie (powiat
jarocinski) (1886) F,T,M
Zostat zbudowany w 1886 roku dla bankiera z
Berlina dr Eli Cohna (Carst&)
Jest to budynek dwukondygnacyjny @z
poddaszem aytkowym, wzniesiony z cegly, z
kamiennym detalem architektonicznym, nawi
zujacy do angielskiego styluQueen Anne
Revival Jego rzut jest praktycznie prositky,
i z dwoma narenymi wiezami  elewacji
o ~_ frontowej. Jedna z nich jest wielobokiem
Ryc. 125. Pa’racwZakrzeW|e_(1t_386)—elewaCJa wyrastapcym” ze ician, z gzymsem wie
ogrodowa z podcieniem . . 7.
Fig. 125. Palace in Zakrzew (1886) — the garden Czacym na tej samej wysokoi, C_O d_aCh
elevation with arcades. It is a building with elementddudynku, zakaczona koput. Druga wiea jest
of Queen Anne Revivatyle and picturesque details oqug+a i bardziej odsunta od bry}y budynku,

; ' stanowi dominart wysokaciowa. Gorna cegsé
jest amioboczna, z neogotyckimi machikutami
i kopulh zakaczomm sygnaturk*. Kazda
elewacja zostata wzbogacona o jedlub trzy
lukarny, zakéczone dekoracyjnymi szczytami.
Ich formy nawjzuja do angielskiego neobaroku
i neorenesansu flamandzkiego. Tendencje i style
przenikaty st wzajemnie, co wida w tym
obiekcie. Elewacja frontowa posiada centralne
wejscie, pod daym balkonem, podpartym
czterema kolumnami. Natomiast elewacja ogro-
dowa posiada na parterze podcienia, skigdaj

Ryc. 126. Patac w Kobylnikach (1887), sig z pkciu arkad. (Ryc.125) Stanoavion
~_arch. Z. Gorgolewski jednoczénie podparcie dla balkonu gpia.
Fig. 126. Palace in Kobylniki (1887), Forma budynku jest lekko asymetryczna

arch. Z. Gorgolewski, building from the same R e . . .
Region of Poland, similar to Zakrzew (narazne wieze), balkony i loggie dodaj

efektéw swiattocieniowych, ozdobne szczyty
stanowj elementy malownicze. Obiekt usytuowany jest w zahiu parkowym.

Patac w Kobylnikach (powiat szamotulski) (1886-188H, FM
Zostat zbudowany dla Tadeusza Twardowskiego przez Zygmunta GorgolewSKibgus-
1903) ktory byt twéra m.in. gmachu Lwowskiego Teatru Wielkiego. Jest to realizacja z tego
samego czasu i miejsca, co palac w Zakrzewie (ziemie polskie na zachodzie, w okolicach
Poznania). Obiekt ten rowdienawizuje stylistylh do Queen Anne Revivahle jest bardziej
manierystyczny (sptaszczone tuki loggii), z uproszczonym detalem. Jestz® hiakynek
dwukondygnacyjny, z poddaszemytkowym.

Architekt komponuje tu bardziej swobagdhryk, z poszczegdlnymi e¢iciami na réaych
wysokasciach, malowniczymi schodami na elewacji ogrodowej i ogegrkwadratovy loggia
parteru.

Elewacja frontowa jest asymetryczna, z dwoma immgnmmi wiezami (okaglta-wyzsz i
wieloboczng wyrastajca z narohnika pierwszego pira). Na elewacji tej znajdajsic dwa
ryzality, zwieiczone ozdobnymi szczytami. ¥Wszy z nich - wejciowy, posiada loggi na

" informacje pochodgze strony internetowej: http://www.staff.amu.edu.pl/~gmazurek/zpd/zakrz.htm
2informacje pochodgze strony internetowej:
http://foto.recenzja.pl/Forum-album_showpage-pic_id-145145.html
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pierwszym pitrze z trzema arkadami o eliptycznym ksztalcie, oraz podwodjnej szeroko
arkad; na parterze. (Ryc.126) Na altej wiezy w przyziemiu, znajduje sitablica z herbem
Twardowskich i dat budowy obiektt?.

Jedna cz$¢ budynku (prawopodobnie gospodarcza) jestsza (jedna kondygnacja),
posiada réwniz narona wieze i przybudowk z wegciem do piwnic. Obiekt jest rownie
potozony w zataeniu parkowym.

Dwor Wilhelma Purgolda w Psienie Ostréw (1890) - F,T,M
Jest to obiekt stosunkowo niewielki, poboy w powiecie pleszewskim, w tym samym rejonie,
co dwa wspomniane juobiekty. Budynek ten rowniejest utrzymany w styllQueen Anne
Revival i neogotyku. Posiada upro-
szczone dekoracje poszczegolnygit s
szczytéw jak i obramie okiennych,
drzwiowych ect. Jest to budyne
jednokondygnacyjny, z poddaszer
uzytkowym. Gtéwnym akcentem jest
dwukondygnacyjna, natoa wiea.
Jest to budowla zwarta, z intere,
sujacymi  schodami na elewacjit
wejsciowej, ktérych balustrady, posze!
rzaja sig ku dotowi. Caté¢ wykonano §
z cegly i kamienia, w partii cokolowejg
(piwnic) wyskpuje take tamany
kamien. (Ryc.127) Po piarze w 2006, &
budynek ulegt powmemu znisz
czeniu, w 2011 roku zostat sprzedarg
prywatnym wigcicielom, razem z 0,85
ha dziatky.

Ryc. 127. Dwor w Psienie Ostrow (1890)
Fig. 127. Manor house in Psienie Ostrow (1890)

Omowione wyej trzy obiekty wiza sig bezpdrednio z realizacjami Talowskiego,
poniewa on take nawazywat do realizacji angielskich. Dwor w Michatowicach i
Grodkowicach s obiektami, w ktérych szczegolnie widoczne element@ueen Anne Revival.
Architekt $wiadomie czerpat, wt z ,obowhzujacych” trendoéw i wzorcow, dokonag ich
interpretaciji.

Jasto:

Gimnazjum oraz kaplica na ul.Czackiego - T,M
Na widokéwce z epoki przedstawdey ulice Czackiego (Ryc. 36) po lewej stronie widaille
Talowskiego (rys. rozdziat 1ll), a na zamkoaiu perspektywicznym znajdujeesizw. Kaplica
Gimnazjalna (1892-1893), ktéra wraz z budynkiem gimnazjum projektu Stawomira
Odrzywolskiego (1891-1892) i will Talowskiego (okoto 1895)asutrzymane w podobnej
stylistyce. Oba budynki nawiuja do historyzmu, zostaly wykonane z cegly i kamienia.
Gimnazjum zostato zburzone podczas Il wojmgatowej. Na jego miejscu wybudowano nowy
budynek szkolny. (Ryc. 128,129)

Kamienica na ulicy Kadyiego 10~T,M

Jest to budynek o gioosiowej kompozycji z parterem (cokotem) wytkaonym w tynku,
ceglanym pitrem i ozdobnym szczytem poddasza. Szczyt pétikéeodkowa 0$ wejsciowa.
Druga dominang kompozycyja jest pierwsza o0& poszerzonymi oknami parteru iefva.
Kompozycja i detale elewacji frontowej proste, ale starannie wytktzone. Kamienica ta jest
podobna do budynku Talowskiego na ulicy Smekel8 w Krakowie. (Ryc.130).

3 informacja ze strony internetowej: http://fotopasiu/170005,foto.html
M informacaj ze strony internetowej: http://www.zygieszewa.pl
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Kosciot Franciszkandow
(poswigcenie 1904) +,T,M
Znajdowat s¢ na ulicy Mickiewicza 12,
gdzie zostal wybudowany na patau XX
wieku w stylistyce neogotyckiej. Byt to
doktadnie kéciot pw. Sw. Antoniego
i Padewskiego Ojcow Franciszkandw. Posia-
| dat jednawiezg, usytuowan na osi budynku,
. podobra do wiez projektowanych przez
Talowskiego. Spitrzenie form u podstawy
wiezy, dazyto do ich kulminacji w zwié-
Ryc. 128. Ulica Czackiego w Jaéle — Kaplica czeniu. Kdcidt wykonano z cegly, a detale
Gimnazjaina (1893) oraz gimnazjum (1892) architektoniczne z kamienia. W czasie Il
Fig. 128. Czackiego St. In Jast@symnasium Chapel wojny $wiatowej zostat zburzony, na jego
(1893) and gymnasium (arch. S. Odrzywolski, 1892) miejscu w latach 60-tych XX wieku,
» wybudowano nowy kaidt. (Ryc.131)
. 4 Bochnia:
[ Budynek Rady Powiatowej
' (ok. 1902 roku) F,T,M
.+ Autorem tego obiektu byt Wiadystaw
Ekielski, ktéry zaprojektowat jednogirowy,
zwarty budynek, skacy Radzie oraz
powiatowej Kasie Oszednasci. Jest to
budynek wykonany z cegly, w parterze — z
boniowaniem wykonanym w tynku. Na
uwag; zastuguje ozdobny szczyt poddasza,
wienczacy  wysungty  ryzalit  $ciany.
I Architekt uzyskal w ten sposob asymetri
kompozycji elewacji oraz malownicg W
pézniejszych latach budynek rozbudowano,
wspotczesny /fot. autora, 2010/ quaﬂC symetry_cznle drugi ryzaI,It, ale o
Fig. 129.Gymnasium Chapel nowadays innej kompozycji. W czasach wspotczesnych
/photo by author, 2010/ nadbudowano poddasze, uzyskujdodat-
kowa powierzchng uzytkowa. (Ryc. 132)

e s = -

Ryc. 129. Kaplica Gimnazjalna — widok

Ryc. 131. Koscidt Franciszkanéw

Ryc. 130. Kamienica przy ul. Kadyiego 10 w Jasle w Jadle (pocz. XX wieku)
/fot. autora, 2010/ Fig. 131. The Franciscan Church in Jasto
Fig. 130. House on Kadyiego St. N0.10 in Jasto (beg. of 28' century) similar to the type
With a dominant of decorative gable with one tower (in front), which Talowski
/photo by author, 2010/ was designing in south of Poland
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Ryc. 132. Budynek Rady Powiatowej w Bochni — arch. W. Ekielski
(1902), w pdzniejszych latach rozbudowany.

Fig. 132. Seat of District Council in Bochnia — arch. W. Ekielski (1902),
later the building was extended. It was designed in historicism style,
With picturesque elements, such as decorative gable.

The building has asymmetric composition

Tarnéw:

W Tarnowie znajduje sikilka obiektow podobnych do realizacji Talowskiego. Jest to
czesciowo wynikiem dziatalnéci architekta Szesnego Zaremby, o ktérymethizie mowa w
kolejnym punkcie tego rozdziatu.

Willa Weneda przy -
ulicy Nowy Swiat 46 — |
F,T.M
(obecnie petnica funkcg kosciota
Baptystow). Jest to budynek
asymetrycznej kompozycji fasad.
oraz zrGnicowanym materiale.
tamany kami&, wielobarwna,
chropowata cegta, wygiujace = .
licznie ,guzy” ceglane, tynk,
mozaika ceramiczna, ozdobng
kotwy stalowe — wplywaj na
malowniczy charakter budynkuf
Formy i rozmieszczenie okien Ni
elewacji jest take zr&nicowane.
(Ryc. 133) Willa Weneda jest
przyktadem malowniczej archi- : :
tektury eklektycznej, nawzujacej Ryc. 133. Willa Weneda w Tarnowie — koniec

do dworéw wiejskich (drewniane _ XIX w. /fot. autora, 2010/ o
usztywnienia szczytow, loggia z Fig. 133. VillaWeneddn Tarnow — end of 1

Century /photo by author, 2010/
ozdobr, balustradj. yip y
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QOd strony ogrodu, pod loggiznajduje si podcier z tarasem, ze smuktymi kolumnami. Podcie
i loggie to elementy obecne takw kilku budynkach Talowskiego — w willi w §la, Bochni,
czy we dworze w Michatowicach.

Krakéw:

Kamienica Turnau’éw -
Siemiradzkiego 2 (1890) —
T,S.M

Jest to trzykondygnacyjny, naroy
budynek zaprojektowany przez
Jana Zawiejskiego (1854-1922) na
rogu z ulig Lobzowsk, wykonany

z cegly i kamienia, eZciowo
tynkowany. Parter jest boniowany
(w tynku), petnac funkci cokotu,
daje podstaw pod ceglanegciany
wyzszych kondygnacji. Budynek
posiada dwie, praktycznie iden-
tyczne elewacje frontowe z naroz
nym wykuszem pierwszego, dru-
giego petra i poddasza, zwiezo-
nym wieza z sygnaturk. Osie
elewacji znajdujce s& przy
naraniku, s zakaczone deko-
racyjnymi szczytami. Okna pierw-
szego pitra posiadaj interesujce
obramienia kamienne z plasko-
rzezbami o motywach rdinnych.
Zwienczone §  eliptycznymi
tympanonami, z malowniczymi
kartuszami herbowymi. Wspom-
niane szczyty majbardzo bogat
dekoracg. Rozpoczynaj si¢ ponad
gzymsem wiaczacym wolut z
Ryc. 134. Kamienica Turnau©w , ul. Siemiradzkiego 2, kwiatonem/waz. Szczyt posiada

arch. J. Zawiejski (1890) /fot. autora, 2011/ ukaosny, profilowany fryz pilasty,
Fig. 134.Turnau Housen Siemiradzkiego St. No.2 in zwienczony formy,  eliptycznego

Cracow — arch. J. Zawiejski (1890) /photo by author/ p f
The most characteristic for this house are two tympanonu (powtorzona forma z

decorative gables with ‘shaman head’ on the top portalu okien pierwszego d¢ira)
oraz kwiatonem na szczycie. Jest to
oprawa dla okien poddasza, ktére posiadpjoste kamienne obramienie z pétkolistym
nadpraem. Pod parapetem znajduje kamienna dekoracja (jakby wycinanka) balustrady. Nad
oknem umieszczono ozdabrgtowe mitologicznego bgka, lub afryk@skiego szamana z
potokragtym ,piéropuszem” i dwoma wezankami rélin i owocéw wychodzcych z ust.
(Ryc.134)

Podobna geometryczna ,wycinanka” balustrady znajdgjpai oknem wigy wienczacej
narazny wykusz. Jest to budynek wybudowany w duchu historyzmu, z elementami
malowniczymi i manierystycznymi. Oprécz mitologicznych masek oraz ciekawych motywow
geometrycznych, tede ludowych, ponad oknem pierwszegetid wykuszu, znajduje ginapis
Z rokiem budowyA.D. MDCCCXC Natomiast nad wégiem do budynku (drugasad ulicy
Siemiradzkiego), znajdujeesmedalion z wizerunkiem Matki Boskiej z Dzigtkiem.
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Kamienica przy ulicy Siemi-
radzkiego 4 (1891)F,T,S,M
Budynek ten powstat rok goiej od gsiadujcej
z nim kamienicy Turnau’owe 1890 roku. (Ryc
135)

Jest obiektem trzykondygnacyjnym
boniowanym horyzontalnie parterem oraz dw@
ma kondygnacjami, wykonanymi z ,nagiej.
cegly. Tutaj rownie wyskpuja kamienne detale, '
a take ozdobny, ceglany szczyt z okienkan:
doswietlajacymi poddasze. Trzy pierwsze osig
sa usytuowane blisko siebie, na lekk
wysunktym ryzalicie sciany. Srodkowa @ jest
zaakcentowana masywnymi balkonami pierv
szego i drugiego pira, a take wienczacym ja
szczytem. Pozostate dwie osie budynka,
.Zepchngte” na praw strong elewacji, z
podkreleniem czwartej osi poprzez kamien
portal wefciowy na parterzeSciany wykonano
ze zrohicowanej  kolorystycznie  cegty,S=
widoczne g takze dekoracyjne kotwy stalowel
Kompozycja elewacji jest asymetryczna | E
dwoma dominantami — asi drug, zaak-
centowana szczytem i balkonami oraz asigE
czwart z punktem formalnie waym w postaci
portalu wefciowego. Na balustradzie pier== y
wszego pitra znajduje & medalion z Ryc, 135. Kamienica przy ul. Siemiradzkiego 4
wizerunkiem Adama Mickiewicza, ktory peni (1891) /fot. autora, 2011/
rodzaj herbu kamienicy. Fig. 135. House on Siemiradzkiego St. No.4

Nad drzwiami wejciowymi, na kamien- in Cracow (1891) /photo by author, 2011/
nym portalu widnieje napis informagy o roku
budowy: 1891 Ponad nim, na elemencie
wienczacym portal znajduje sisymbol boski —
oko w tréjkacie.

Kamienica ta zostala zaprojektowana
duchu historyzmu i malownicZoi. Autor
dokonat tu swobodnej interpretacji forn
historycznych, nadag im masywny charakterg
(balkony, portal weciowy).

Kamienica Jana Zimlera na ul [}{
Kurniki 3 (1892) -T,M
Jest to budynek autorstwa Jozefa Donhajzer
Jana Sas-Zubrzyckiego wybudowany w Krakd
wie. Ta narona, czterokondygnacyjna kag
mienica, posiada elewacje, wykonane gtowni
cegly z kamiennymi detalami. Na fasadaqa
zostata uyta wielokolorowa cegta klinkierowa,
z ktérej ut@ono geometryczne, powtaraee st
wzory. Poza tym, detale architektoniczng s Ryc. 136. Kamienica Jana Zimlera przy
oszczdne, w duej mierze take wykonane w ul. Kurniki 3 w Krakowie,

| 7 zvm Wi . arch. J. Sas-Zubrzycki (1892) /fot. autora, 2011/
cegle (pocawszy od gzymsu 1ezacego Fig. 136. Jan Zimler House on Kurniki St. No.3

p_oprzez pros'_ce obrqmienie} okienne, za atvy] in Cracow — arch. J. Sas-Zubrzycki (1892)
kiem obramié@ okien pierwszego pira, /photo by author, 2011/
wykonanych z kamienia.
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Kazda z elewacji frontowych ma cztery
osie kompozycyjne, usytuowane w réwnych
odstpach. W budynku istnigjdwa miejsca
formalnie wane - naranik budynku oraz
trzecia o0$ elewacji od ulicy Kurniki.
Naromnik kamienicy zostat scigty, na
parterze wykaczony kamieniem z kolu-
mienky 0 bazie zaczynagej st w ok. 1/3
wysokasci parteru i gtowig z motywami
roslinnymi. Podpiera ona potkolisty balkon
pietra. Powyej znajduje si balkon drugiego
pietra, réwnie wykonany z elementow
kamiennych, z ozdobnymi wolutami, pod-

Ryc. 137. Klasztor Karmelitanek Bosych przy pierapcymi jego piyt. Naranik jest
ul. kobzowskie) 40 - arch. F. IM"‘lCZé’ﬁSKi (1905)  zakaiczony w dosy ciekawy sposob, od
ig. 137.Barefoot Carmelites Convenh . . )
tobzowska St. N0.40 arch. F.gekzynski (1905) okolo potowy wysokeci trzeciego pitra,

sciana ceglana wywija &i do przodu,
zZwezajac ku goérze.

Druga dominang jest trzecia 0§z
gtbwnym wefciem i ceglanym szczytem z
oknem ddwietlajacym poddasze. Wgjie
zostatlo zaopatrzone w kamienny, heo-
gotycki portal z néwietlem w formie
biforium (podobnie jak w kamienicy na
ulicy Siemiradzkiego 4) Jest to budynek
neogotycki z elementami stylistyki malow-
niczoki. (Ryc. 136)

Klasztor Karmelitanek

Bosych (1903-1905) +,T,5,M
Jest to zespot klasztorny, w ktérym znajduje
sie réwniez Kosciot Opiekisw. Jézefa. Jest
potozony przy ulicy tobzowskie] 40 w
Krakowie. Jego projektantem jest Fran-
ciszek Maczynski, a budowniczym Tadeusz
Stryjenski™®. Klasztor zostat zaprojektowany
na rzucie prostodta, z czworobocznym,
wewndrznym dziedzicem. Przenika gion
z bryla kosciota, ktéry wcina si w niego
Ryc. 138. Klasztor Karmelitanek Bosych — detal kubatup transeptu i prezbiterium. Réwno-

kamiennego kwiatonu, Sciany szczytowej legle do gtéwnej nawy Keiota, po obu

transeptu /fot. autora, 2011/ .
Fig. 138.Barefoot Carmelites Conventdetail of stone stronach, usytuowano bUdynk| klasztorne.

finial on the transept gable wall (Ryc. 137) ] o
Iphoto by author, 2011/ Kompozycja zespotu nie jest dodaa

symetryczna, a poprzez przenikanieg si
poszczegoblnych bryt, uzyskano sttoczenie form i dynamizm. Stylistycznie jest to obiekt
historyzupcy, z elementami secesyjnymi ( m.in. detale kamienne).

W zespole zastosowano symbole religijne — szczegdlnie ciekawy jest nazcianie

szczytowej kogiota, ktéry przypomina ogromny, malowniczy kwiaton. (Ryc.138)
Budynki wykonano ze zémicowanej kolorystycznie cegly oraz kamienia. Detal jest édosy
skromny, nawjzujacy do gotyku, motywow rdinnych. Architekt dokonat interpretacji stylow
historycznych, przez co wyszedt poza historyzm.

15 7a: Sobieska T., Sobieska K., Blondiau $5adami Mtode j Polskop. cit.
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Dom Pod Globusem
przy wul. Dtugiej 1 (1904-
1906) -F,T,S,M

Budynek zaprojektowali Franciszek
Maczynski i Tadeusz Stryjeski, dla
Krakowskiej Izby Przemystowo-
Handlowej] Jest to obiekt wiecz-
nosci  publicznej, pierwotnie ze
sklepami na parterze, biurami na
pierwszym i dwoma apartamentami
na drugim pitrze. Posiada dwie
elewacje frontowe — krétgz asy-
metrycza, z wieza, przy ulicy
Basztowej (od strony plant) oraz
dluzsz, symetrycza, z gtéwnym
wejsciem, przy ulicy Diugiej.

Jest to wana realizacja ze
wzgledu na padczenie wszystkich
elementéw (architektury, rzby,
malarstwa, wystroju wrez i witra-
zy) w jedra koncepcg. Tworcey,
zgodnie z obowizujacymi wtedy
trendami, stworzyli budynek z jednej
strony w duchu historyzmu, aleaicly
w stronemodernizmu, z secesyjnymi
elementami dekoracyjnymi, ktorych
formy byly zaczerprite m.in. z
motywdw ludowych.

™

Ryc. 139. Dom Pod Globusem przy ul. Dtugiej 1
arch. F. Maczynski, T. Stryjenski (1906)

[fot. autora, 2011/ ~ Budynek wykonano ze z6
Fig. 139. House Under the Globe on Diuga St. No.1 nicowanej Kkolorystycznie cegly z
arch. F. Miczynski, T. Stryjeski (1906) kamiennymi detalami.
/photo by author, 2011/ Gtéwna dominang obiektu jest

czworoboczna wien zegarowa, za-
konczona spiczastym, ostro-stupowym hetmem, aszena aurowym ,globusem”. Do dzisiaj
stanowi ona zamkacie perspektywiczne ulicy Stawkowskiej. Elewacja przy ulicy Basztowej
sklada st z dwoch osi kompozycyjnych — druga jest réwnasih symetrii wiezy. Otwory
okienne g réznej wielkogi i ksztattow.

Elewacja przy ulicy Diugiej jest symetryczna. \A¢ gldbwne zostato zaakcentowane
lekko wysungtym ryzalitem z ozdobnym szczytem. Brama degjwa posiada kamienny
portalem z popiersiami kobiety igiczyzny. Sato przedstawienia handlu i przemystu. Alegori
handlu jest rownieplaneta Merkury, czyli globus na zuwigzeniu wiety. Sciana szczytowa jest
zwienczona zgeometryzowanymi detalami, a po&jyokien drugiego pira umieszczono
zaglowiec z bgzu, swobodnie ,ptywajcy” w slepej arkadzie. (Ryc. 139) Projekt holu weap-
wego, klatki schodowej, a szczegdlnie pomieszcgitra zastuguje na szczegdluwag:.
Najbardziej ozdobna jest g sala posiede zrealizowana przez Jézefa Mehoffera.

Krakowski Zaktad Witray, (1906-1907) F,T,S,M

Budynek (siedziba Krakowskiego Zaktadu Whya znajduje si przy al. Krashskiego 23 w
Krakowie. Zaprojektowat go na pagku XX wieku Ludwik Wojtyczko (1873-1949).
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Ryc. 140. Krakowski Zaktad Witrazy, al. Krasinskiego 23,

arch. L. Wojtyczko (1907) /fot. autora, 2009/

Fig. 140. Krakéw Stained Glass Company S.&leaski on
Krasinskiego Av. No.23, arch. L. Wojtyczko (1907)

/photo by author, 2009/

Ryc. 141. Szkota Przemystowa al. Mickiewicza 5, arch. S.

Odrzywolski (1912) /fot. autora, 2009/

Fig. 141. Industrial School, Mickiewicz Av.No.5, arch.
S. Odrzywolski (1912) /photo by author, 2009/

Jest to obiekt wykonany z cegty,
nawizujacy do gotyku, w ktorym za-
tosowano proste formy okien z
ceglanymi ¢kami i nadpraami, o
skromnym detalu. Kamfe uzto w
nielicznych elementach dekoracyjnych.

Elewacja frontowa zostata
zakomponowana wzdiu trzech
gtébwnych osi. Poszczegolne okna maj
zromicowane ksztatty i wielkai.

Giéwna dominang stanowi wykusz
drugiego pétra na pierwszej Osi.
Nawiazuje on do sredniowiecznych
machikut, podparty ozdobnymi krok-
sztynami*. Okna wykuszu zostaty
ozdobione motywami geometrycznymi
nadpray. Z prawej strony diego okna,
znajduje s ptaskorzeéba gtowy kaiskiej
(symbol ten ma przynasi szczscie,
bronic od demondéw, zapewnigj opiele
mieszkaicom'®). Wykusz przekryty jest
ozdobnym, miedzianym daszkiem.

Wejscie do budynku znajdujeespo
przekitnej, w dole trzeciej osi. Ceglany
portal wegciowy posiada dodatkowo
naswietle. (Ryc.140)

Szkota Przemystowa

(1907-1912) +,T,M
Zostala zaprojektowana przez Stawomira
Odrzywolskiego i byta propozygjarchit-
ektury narodowej, nawzujacej do
motywow regionalnych. Znajduje esi
przy al. Mickiewicza 5. Budynek wyko-
nano z cegly, a dekoracyjnéciany
szczytowe ryzalitu  wégiowego i
bocznych skrzydet, zostaly ozdobione
kamiennymi, geometrycznymi formami.

Kompozycja poszczegélnych fasad
jest symetryczna. Autor dokonat w catym
obiekcie syntezy form i detalu,
nawizujac do architektury historycznej,
osiagnat indywidualizm. Motywy regio-
nalne i rofinne zostaly uproszczone i
wyolbrzymione, dziki czemu stanovii
silne akcenty tego budynku. (Ryc.141)

16 7a: Kopaliiski W., Stownik Symbaliwyd. Wiedza Powszechna, Warszawa 1990.
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Dom Matachowskich
(1907-1908) +,T,S,M
Jest to budynek Stawomira Odrzy
wolskiego, zrealizowany na ulicy b=
Pitsudskiego 36 w Krakowie, w 5 2
podobnym czasie, co Szkota Prze ;
mystowa. /
Zostal wykonany z cegly i
czesciowo z  kamienia (cokot,
elementy dekoracyjne), kompo:
zycja elewacji frontowej jest
symetryczna. Wzdtu czterech osi
rozmieszczono poszczegolne otw
ry okienne i portal wégiowy.
Gtéwna dominang jest szczyt nad
drug i trzech osia. Poprzez swoje
obte ksztalty, kolor oraz de, F
potokragte okno, wyranie odcina .
siec od spokojnej elewacji. Pod{_s |
dasze jest ponadto ¢lmietione |
poprzez eliptyczne okna pierwsze
i czwartej osi 0 secesyjnych dekog
racjach z motywami dci kasz- '-'l'
tanowca.
Druga i trzecia © jest |g
dodatkowo podkrdona poprzez g
balkony pierwszego i drugiegoepi |
tra. Wejcie, znajdujce s¢ na [
drugiej osi, jest zaakcentowan&
portalem z motywami ptakéw, nadiees
ktérym znajduje « bogata, sece-
syjna mozaika z dwoma herbami.

Ryc. 142. Dom Matachowskich (1908), przy

(Ryc.142) ul. Pitsudskiego 36 arch. S. Odrzywolski
/fot. autora, 2009/
Finalny ,produkt”, jakim jest Fig. 142.House of Matachowski fami(i1908)
architektura, jest integralnie zwi on Pitsudskiego St. No. 36, arch. S. Odrzywolski

zany z czasem, miejscem, dgst /photo by author, 2009/

nymi materialami, pdami este-

tycznymi, przemianami spotecznymi, rozwojem technicznym, zetgdst zalegy od zdolnéci
danego tworcy. Istnieje ogolny przepis, znany przecd wiekéw, méwicy o czsciach
skladowych architektury. Forma, funkcja, konstrukcja od dawna determinowaty ksztait,
kompozycg budynkéw. Z drugiej strony, kdy tworca dodaje iaczy poszczegdllne elementy
architektury po swojemu, posiada wlasny przepisellgednak elementy sktadoweesi
powtarzag, lub architekci ulegaj podobnym wplywom (estetycznym, teoretycznym, spotecz-
nym), to pojawiag Si¢ realizacje wykazuce silne podobigstwa, mimo z ich twércy nigdy si

nie spotkali (i nie widzieli swoich realizacji).
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V.3. Synergia* koncepcji i realizacji wybranych tworcéw wspotczesnych Talowskiemu

V.3.1. Polscy architekci
W punkcie tym zostanprzyblizone trzy sylwetki polskich architektéw, ktorych twérczosé
w wyrazny sposob byta patzona z realizacjami Teodora Talowskiego.

Szczesny Zaremba (1851-1923) byt bratem Karola Zaremby (1846-1896), ktéry
projektowat gtownie w Krakowie. Prezentacja tej postaci jestnaaze wzgidu na
podobiéstwa do twoérczasi Talowskiego, w stylistyce budynkdéw i formach, jakie stosowat. W
latach 1868-1871 Szezny Zaremba uzyskal wyksztatcenie zawodowe Imstytucie
Technicznymw Krakowie. Od kaca 1872 roku, przez cztery kolejne lata pracowd@yskekcji
Inzynierii w Krakowie (w tym okresie kierowat m.in. budgwoszar arcykgcia Rudolfa — na
ulicy Warszawskiej, a tede projektowat drogi, magazyny, czy forty) W pdejszych latach,
kierowat budowy szpitalaSw. Lazarza w Krakowie, a tak dworcow kolejowych. W 1883 roku
Szczsny Zaremba otrzymat koncesjna samodzielnego budowniczego. W 1884 zostat
mianowany na budowniczego miejskiego Tarnowa, stanowisko to piastowat prawdopodobnie
do 1919 rokd” W ciagu ponad trzydziestu lat pracy wybudowat wiele budynkéwteczndci
publicznej (szkoty, budynki wojskowe etc.), a zakbudynkéw mieszkalnych. $6d nich
szczegOlnie wyrinia st tzw. Koci Zamekw Tarnowie, przy ulicy Batorego (podohgwo
nazwy z funkcjonujca potocznie nazw willi w Bochni autorstwa Talowskiego jest
przypadkowe). W tym czasie projektowat budynki rowineza Tarnowem, przyktadem veo
by¢ budynek mieszkalny w Nowyma&zu. Obie realizacje wymagapardziej szczego6towe]
analizy, ze wzgidu na wspéline cechy z obiektami Talowskiego.

Ryc. 143. Willa Koci Zamek w Tarnowie — arch. Sz. Zaremba (1893) — po lewej stronie u gory —
poréwnanie stanu pierwotnego i obecnego budynku; prace budowlano-adaptacyjne; detal kamienny —
herb Kotwicz [fot. autora, 2010/
Fig. 143. VillaThe Cat's Castlén Tarnéw — arch. Sz. Zaremba (1893) — above on the left - comparison between
original and present building; construction and adaptation works; stone detail of Kiznocz
/photo by author, 2010/

Szczsny Zaremba przyktadatl wagdo rozplanowania funkcji, stylistyki i rzeteliw
wykonania projektu i budynku. Jego obiekty byly utrzymane w duchu historyzmu, lub
eklektyzmu z pierwiastkiem malowniczms Projektowat zgodnie z obowdujacymi trendami
we wspoéiczesnej mu architekturze. Jako materiat budowlany stosowah” ,reEgke,
niejednokrotnie o zmhicowanych fakturach i kolorystyce. W elewaojvkomponowywat
rébwniez ,guzy” ceglane, a czasami szklane, stosowatdakamienne detale. Rozvbéat
fasady, dodac elementy takie jak wigyczki, wykusze, blanki etc.

" sawczyk B., Ssadowicz M., Stéczyk E.,Ocali¢ od zapomnienia... Patroni tarnowskich yliom 2:
0-Z, Wyd. Miejska Biblioteka Publiczna im. Juliusza Stowackiego w Tarnowie, Tarnéw 2004.
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Budynek mieszkalny, (willa)kKoci Zamek(1893) -F,T,S,M
Jest to obiekt znajdagy sk w Tarnowie przy ulicy Batorego, wzniesiony dla Karola Kotwicza-
Smolika. Jest utrzymany w stylistyce neogotyku i malownicizdd/ latach 2003-2005 zostat
rozbudowany, a prace wykozeniowe trwaj hadal. (Ryc.143)

Obecnie Koci Zamek ma zmienione proporcje i wysal@ poszczegdlnych ezci,
natomiast charakter budynku pozostat ten sam. Bryta i rzut willi zostaty zakomponowane
asymetrycznie. Budynek jest wykonany zezmiGowanej kolorystycznie i fakturowo cegty.
Wystepuja tutaj ,guzy” ceglane, jak i bryty szklane wmurowaneaiany. Jasny kamiezostat
uzyty do detali architektonicznych.

Na jednej z elewacji widnieje napis: SALUS REI PUBLICAE SUPREMA LEX, co
oznacza: dobro Rzeczypospolitej (winno¢hyajwyzszym prawem. Na jednej z elewacji
widnieje herb wiéciciela zamku Kotwicz

Kamienica narana przy
ulicy Krakowskiej 35 (1893) -
F,T.M
Jest to tzw.Dom Lis6ww Tarnowie,
ktory pozostat praktycznie niezmienion
gabarytowo i stylistycznie do dnia dzi
siejszego. Poréwnag pocztowk z
epoki, przedstawiagej ulicc Krakowslg 5
z nargnym budynkiem Zaremby, z  #° : T
widokiem wspoétczesnym widzimyze = g : 3 Q._ ' =
wiekszos¢ sasiednich budynkéw tale :
nie zostata zmieniona (pod wzdem
wysokaci, ksztattu dachu). (Ryc. 144) &

Dom Liséw jest przyktadem L&
dwukondygnacyjnego, neogotyckiego B3
malowniczego budynku, ktérego naro —4
nik zostat zaakcentowany wie ze [l
spiczastym hetmem. Wykonano go z
zromicowanej kolorystycznie i faktu-
rowo cegly, z wykorzystaniem ,guzow” Ryc. 144. Kamienica przy ul. Krakowskiej 35
ceglanych. Portale okienne i drzwiowe w Tarnowie - arch. Sz. Zaremba (1893)

. . . /fot. autora, 2010/
wykonano z kamienia. Obie elewacje Fig. 144. House on Krakowska St. N0.35 in Tarnéw,

frontowe (od ulicy Krakowskiej i arch. Sz. Zaremba (1893) /photo by author, 2010/
Krasinskiego) maj podobmn, tréjosiowns

kompozycg z zaakcentowaniem osrodkowej poprzez lukaen doswietlajaca poddasze, z
dekoracyjnym szczytem. Elewacjeznin sie wielkosciami i ksztattami okien oraz nadpso Ich

ksztalt jest oparty na odcinku kota, lub elipsie, co dodaje kamienicy manierystycznego
charakteru.

Kamienica przy ulicy Jagielloskiej 16 -F,T,SM
Budynek jest usytuowany w Nowyma&u, w niedalekiej odlegkei od rynku oraz w
sasiedztwie kogiota pw. Sv. Kazimierza, autorstwa Talowskiego.

Jest to obiekt dwukondygnacyjny, wykonany zezmiéowanej fakturowo i kolorystycznie
cegly, z detalami architektonicznymi z jasnego kamienia. Obecnie elewacje ceglane zostaty
pomalowane na jeden ,ceglasty” kolor, ale obéénguzéw”, ktére z natury rzeczyyciemne,
sugerujeze cegta byta wielobarwna. (Ryc.145)
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Pierwotnie obiekt ten byt
zréznicowany wysokeéciowo, dwie
pierwsze osie (od lewej strony)
naleza do arkad strefy wégiowej,
prawdopodobnie rodzaju przybu-
dowki, by moz podobnej do
strefy wegciowej willi w Jade
Talowskiego. Budynek ten zostat
pézniej przebudowany - nad
arkadami dobudowano giio — w
tym miejscu, wyranie wid& inny
kolor i faktur cegty. Pierwotnie na
parterze, nie bylo tale istnie-
jacego w obecnym ksztaicie skle-
pu. Srodkowy filar arkad, zostat
wykonany z kamienia, posiada
prost, geometrycza formeg z
motywami rélinnymi gtowicy.

Na drzwiach wejciowych, w
glebi loggii (w osi drugiej arkady),
u dotu znajduje sinapis:BRACIA
MURANYI W KRAKOWIE 1891

' . Sa to prawdopodobnie oryginalne,
Ryc. 145. Kamienica przy ul. Jagielloniskiej 16 drewniane drzwi z kica XIX

w Nowym Saczu — arch. Sz. Zaremba : ;
(ok.1891) /fot. autora, 2011/ wieku, z danymi producenta.

Fig. 145. The house on Jagielfika St. No.16 in Nowy {8z, Dals_za case ko_mpozycp_
arch. Sz. Zaremba (approx. 1891) /photo by author, 2011/ Skiada st z trzech kolejnych osi,
rozmieszczonych niesymetrycznie
na fasadzie. ©trzecia i czwarta sa
potozone blizej siebie, natomiast gtia jest od nich odsugta. Zaremba podzielibtelewacg na
dwie czsci, sugerujc dwa oddzielne budynki — jeden z dwoma osiami takich samych okien
pigtra i drugi — lekko wysuRty, z boniowanym natmikiem, z centralnpsi wigckszego okna
na pktrze. Parter byt prawdopodobnie przebudowanycvitudno okréli¢ w nim pierwotne
rozmieszczenie otworow.
Na granicy obu elewacji, na wysckd nadpraga parteru, umieszczono metalpiitere
»,M”, co sugerowatoby wisciciela kamienicy (mge Braci Muranyich?).
Na uwag zastuguje asymetryczny portal okiennygtpj osi, ktéry 4czy sk kompozycyjnie
z dolnym narenikiem kamienicy. Kamienica ta, mimaz ijest stosunkowo niewielkim
obiektem, to stanowi intereswly przykiad architektury historyzmu z elementami malow-
niczogi.

Jan Rzymkowski (1873-1937) byt uczniem m.in. Teodora Talowskiego i Stawomira
Odrzywolskiego wSzkole Techniczno-PrzemystowejKrakowie. Co najmniej od 1898 roku
pracowat w Urzedzie Budownictwa Miejskiegav Krakowi€®. Pod koniec XIX wieku
projektowat miejskie hale targowe, gdizy innymi istniejca do dz§ parterovs, okragta hak na
pl. Nowym w Krakowie (Budowa 1899, przebudowa 1914). Rzymkowski wykonat wiele
projektéw budynkéw g#yteczndci publicznej. Magazyn dekoracji teatralnych na ulicy
Radziwittowskiej, zesp6t budynkéw Elektrowni Miejskiej przy ulicy Dajw&w. Wawrzyhca,
zespot podstacii elektrycznej i budynku mieszkalnggay ulicy tobzowskiej i Biskupiej czy

18 Sudacka AJan Rzymkowski (1873-1937), zapomniany krakowski architekt, [w:] Rocznik Krakowski,
t.LXIV, 1998, s.105-123.

19 Opis tego projektu znajdujezsiv artykule: Sottysik ANowezycie starej podstacii elektrycznej w
Krakowie [w:] Archivolta 2(42)/2009, s. 38-43.
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zespot ,dworca” Wodoeigow Miejskich przy ulicy Senatorskieja rzyktadami solidnie i
ciekawie zaprojektowanych obiektow.

Budynki wyteczndci publicznej, projektowane przez Rzymkowskiegs,ws/konane z
nietynkowanej cegty. Byt on, bowiem zwolennikiem prawdy materiatowej i w przeciwienstwie
do Talowskiego, zachowywat jej logik Budynki zwhzane z przemystem, yteczndcia
publiczra, pokazuj swop funkcje wiasnie poprzez wty materiat budowlany (cegtkamien).

W przypadku budynkéw mieszkalnych i reprezentacyjnych, Rzymkowski prefesoieaty
tynkowane.

Zespot podstacji
elektrycznej (budowa 1908 i
1913) -F,T,S,M

Budynki znajdujg sie przy ulicy
tobzowskiej, Biskupiej i Asnyka w
Krakowie. Projekt z 1908 roku
obejmuje, nie tylko budog
dwukondygnacyjnej hali maszyn (z
ceglanymi elewacjami), ale tak
trzykondygnacyjnej agci mieszkal-
nej (kamienicy z elewacjami wyke
czonymi tynkiem). Obie &&ci
posiadaly wspolny wrzet komu-
nikacyjny, ze wspolnym wégiem
glbwnym, g polczone komu-
nikacyjnie na poziomie piwnicy i
parteru. Dwie Kklatki schodowe
zapewnialy komunikagj pionows ==
hali i budynku mieszkalnego. (Ryc
146) Ha
Po rozbudowie hali w 1913,
roku, Rzymkowski dodat réwnie F%
druga kubatue mieszkalnaod ulicy ==
taziennej (obecnie Asnyka). W tyrrIi
przypadku powtarza i sytuacja |
estetyczna i w my idei architecture _ R e
parlante budynek hali jest ceglany T .
a cz$¢ mieszkalna zostata otyn
kowana. Oczywicie oprécz ranicy

Ryc. 146. Zespdt podstacji elektrycznej przy

w wykonczeniu ’eIeV\{aCji, to pro- ul. tobzowskiej 9/Biskupiej 1/Asnyka 1 — arch.
porcie i wielké¢ okien, kompo- 3. Rzymkowski (1908, 1913) /fot. autora, 2009/
zycja fasad s zupetnie inne, dlatego Fig. 146. Electric substation complex on streets:
wydaje st, ze te obiekty powstaty w tobzowska No.9/Biskupia No.1/Asnyka No.1,

in Cracow - arch. J. Rzymkowski (1908, 1913)

innym czasie, zaprojektowane przez /photo by author, 2009/

réznych tworcow. Rzymkowski ins-
pirowat st w swoich projektach aktualnymi (wspoétczesnymi) tendencjami w architekturze
polskiej i europejskiej. Z pewnok tez, realizacje Teodora Talowskiego (krakowskie
kamienice czynszowe z lat 1886-1891) byly inspiratip mtodego twércy, ktory zetkhsic
osobkcie z Talowskim jako dydaktykiem.

Autorstwo podstaciji elektrycznej przy ulicy tobzowskiej w Krakowie, ptiaavo mylnie
przypisywano Talowskiemu.
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Wiadomo jednak (na  podstawie
materiatow z krakowskiego archiwum),
ze to Jan Rzymkowski zaprojektowat
budowe, a pé&niej takee jej rozbudow.

Pomytka ta wynikata z faktuze
Rzymkowski pokusit s 0 malownicze
detale kamienne zwikezenia sciany
szczytowej. Naraia rzegba chimery na
fantazyjnym postumencie, mitologiczna
maska maszkaronu-rzygacza po drugiej
stronie, formy kwiatonéw, wolut, przy-
wodz na myl detale stosowane wdaie
przez Talowskiego. (Ryc.147) Zdob-
nictwo to wprowadza pewne ,poru-
szenie”, lekly asymetrg kompozycji
fasady i malowniczo§¢ tak charak-
terystyczne dla Talowskiego z realizacji
krakowskich’.

Roman Bandurski (1874-
1949)byt réwniez uczniem Talowskiego,
ktory wywart duwy wplyw na jego
tworczos¢ Bandurski pracowat jako

Rve. 147, Podstacia elek owni inspektor  budownictwa  miejskiego,
yc. 147. Podstacja elektryczna — malowniczy startowal w wielu konkursach archi-
detal rzygacza /fot. autora, 2009/

Fig. 147. Electric substation — picturesque detail tektonicznych,  otrzymap  nagrody.

of gargoyle /photo by author, 2009/ Najbardziej reprezentatywngrup jego
projektow (i realizacji), stanowi zabu-
dowa Salwatora w Krakowie z 1908-
1911 roku. Zaprojektowat tu ponad
dwadzigcia domoéw, a tate ich wza-
jemny ukfad przestrzenny. W gkiszo<i
sa to budynki wielorodzinne, stgje
grupowo, ,blizniaki”, lub wolno stojce.
Tak jak w wkkszogi projektow Ban-
durskiego, take w ich przypadku na
uwag: zastuguj funkcjonalnie i prosto
rozplanowane rzuty.

Stylistycznie architekt nawkywat
do malowniczego neorenesansu, az¢ak
do modernizmu (kamienic®od Sow
przy al. Krashskiego 21 z 1907 roku).
Ryc. 148. Kamienica Pod Sowq w Krakowie (Ryc.148)
przy al. Krasinskiego 21 — arch. R. Bandurski

(1907) /fot. autora, 2012/
Fig. 148. The housender the Owin Cracow

on Krasfiski Av. No.21 — arch. R. Bandurski
(1907) /photo by author, 2012/

20 Dodajmy,ze ulica Batorego, na ktérej Talowski zrealizowat dwie kamienice (w tymznamod

Pajgkiem), jest niedaleko ulicy tobzowskiej, dlatego przypisywanie jemu autorstwa podstacji byto
nawet wygodne — jakby na ,szlaku” architektury Talowskiego.

Sylwetka Romana Bandurskiego zostata zaprezentweksiace: Briickman de Renstrom K.
Salwator, Krakdw, Europa, historia i architektura osiedla (1908-2003) na tle przemian w
architekturze krakowskiej i europejskiej pgiba XX wiekyWyd. PK, Krakéw 2003.

21
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Rozbudowa kamienicy na ulicy
Barskiej 30 (1907)F,T,S,M
Jest to budynek patony w Krakowie, w ktorym
Bandurski mieszkat przez diugi czas. ktiga sk
tu takze jego pracownia. Rysunek elewacji \
czytelny sposOb pokazuje pomyst na je
kompozycg. Nastpuje tutaj spitrzanie poszcze-
golnych elementow (portalu wéejowego, loggii,
balkonu, okien) do kulminacji w wig i malej
baszcie. (Ryc. 149) Przypomina to kompogzyc
elewacji kamienicy Pod Paykiem w ktorej
rébwniez nastpuje ,skane” dazenie do domi-
nanty, od prawej (;abzej strony) do lewej,
osiagajac kulminacg w szczycie z pakiem. Na
elewacji widnieje tabliczka z napisefECIT R.
BANDURSKI ARCHITEKT, 1907

Projekt domu typu G/10 na
Salwatorze (1909-1910T,M '
Przyktadem, nawizujacym bardziej do neo-
renesansu, ale taé&w odmianie malowniczej jest
jeden z projektow domu (typ G/10) Néy
Salwatorze. (Ryc. 150)

Zostat on zrealizowany w skromniejszej formie, l]
pd&zniejsze przebudowy zmienity jego charakte §
Jest to digy, dwukondygnacyjny budynek z
obszernym poddaszem. Ryzalit z lewej strony, .‘\, :
dachem tamanym, zostat zakomponowa
symetrycznie. Gg¢ srodkowa, posiada rowmel% il

mniej wigcej symetrycza, tréjosiona kompo- “—‘ S
zycje. Niektore elementy wywotdj jednak
pewne ,poruszenie”, przyktadowo balkorgtoa -
na trzeciej osi. Ryzalit z lewej strony, jes H

|

zakomponowany asymetrycznie, z dominamt |
postaci naraiej wiezyczki (pierwsza 6 Ia
ryzalitu), powtarzajc formy okien parteru |ﬂ
pietra z pierwszego ryzalitu (drugd)o
Jest to budynek neorenesansowy, poprz
stosowane formy tukéw i fragmentu attyki (drug
ryzalit), natomiast nieregularne ukmie kamie- Ryc. 149. Rozbudowa kamienicy w Krakowie
nia w cokole, lekka asymetryczito w Pprzy ul. Barskiej 30 —arch. R. Bandurski (1907)

kompozycji i dynamizm, nadaj mu cech Projekt oraz stan obecny /fot. autora, 2011/
pozyc) y daj y Fig. 149. Extension of a house in Cracow, Barska St.

malowniczogi. No0.30, arch. R. Bandurski (1907) Design and the
house nowadays /photo by author, 2011

V.3.2. Architekci zagraniczni

W przypadku tworcéw zagranicznych trudno dke w jakim stopniu wptywali oni na
projekty Talowskiego, lub on na nich. Bardziej prawdopodozméo on czerpat z dwiadcze
architektéw niemieckich, holenderskich, czy angielskich. Wydagejexinak, ze Talowski
nikogo nie kopiowat, a raczej wytworzyt swoéj wtasny, miegegzsi w obowhzujacych
nurtach, ¢zyk architektury.
Pokrewn, ,dusz” moze by wspominany ju Joseph Bascourt (1863-1927), belgijski
architekt, stosuagy stylistylke historyzmu, malownicZei z elementami secesji, ktorego
tworczosé podobnie jak Talowskiego ewoluowata na przestrzeni lat.
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V.4. Podsumowanie
Niewatpliwie istniato wielu
4 tworcow, ktérzy projektowali w stylis-
& tyce bliskiej Talowskiemu. Byli tetacy,
ktorych tworczéé, byla wprost zwg-
zana z wptywem jego realizacji. Niekt6-
rzy z& mieli te same pomysty, twoge
podobne kompozycje, budigj taki sam
nastréj, nie wiedg nic o swoim ist-
nieniu. Zyli jednak w podobnym czasie,
inspirowali s& tymi samymi teoriami i
estetyk, odwiedzali w swoich podro-
zach te same kraje. Niezmiernie trudne
byloby, bowiem kreowanie form wyob-
cowanych z tradycji kultury euro-
Ryc. 150. Projekt domu typu G/10 na Salwatorze pejskiej. Myl architektoniczna histo-
w Krakowie — arch R. Bandurski (ok.1910) ryzmu, secesji, modernizmu i stylow
Fig. 150. Design of house type G/10 at Salwator quarter pézniejszych, zawsze byta zakorzeniona
in Cracow — arch. R. Bandurski (approx. 1910) w historii architektury — w antyku,
sredniowieczu czy manieryzmie. zih
nie czerpata z ich zasad, to te zasady negowatagchjeje negowa musiala je zna
Oczywiscie, zdarzali & geniusze architektury, tacy jak Gaudi, Wright, czy Le Corbusier, ktérzy
tworzyli swoj wiasny styl, oparty na nowych zasadach. Projektowali ¥ imgi i koncepciji,
ktore wynikaty nie tylko z ich olbrzymiego talentu, aleZmak interpretacji znanych im
styléw i trendéw w architekturze, potrzeb funkcjonalnych i élorgych uwarunkowsa
spotecznych.

i
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VI. TWORCZO SC TALOWSKIEGO W SWIETLE TEORII BUDOWY FORMY
JULIUSZA ZORAWSKIEGO | INNYCH TEORII ARCHITEKTURY

VI.1. Juliusz Zérawski - analiza twérczogi Talowskiego w oparciu o prag pt. ,O budowie
formy architektonicznej”

VI.1.1. Rys biograficzny

Juliusz MarianZdérawski (1898-196 byt wybitnym pedagogiem, architektem i
teoretykiem architektury. Ukazyt Politechnik Warszawsk, na ktorej pracowat (1929-1937)
w Katedrze Projektowania Monumentalnego. Natomiast od 1947 Zdkawski petnit funkog
kierownika Katedry Architektury Przemystowej Politechniki Krakowskiej. Réwnolegle
prowadzit dziatalné¢ projektows, realizupc wiele obiektow m.in. w Warszawie, Wilnie i
Katowicach. Hrawski byt autorem publikacji dotygzych estetyki i teorii architektury, m.in.:

O budowie formy architektoniczngl962), Postawa intuicyjno-artystyczna i pegbowo-
techniczna w architekturz€1962), O architekturze zaangawanej(1967). JuliuszZZérawski
umart w Krakowie, w listopadzie 1967 roku.

W pewnym sensi&6rawskf, jako postd, byt podobny do Teodora Talowskiego, ktory
rowniez mogt poszczyd sig licznymi realizacjami, pracowat tag na dwodch uczelniach
wyzszych (w Krakowie i we Lwowie), byt doskonatym malarzem i cztowiekiem o
wszechstronnych zainteresowaniach (przytaczana ornitologia). Rzemiosto architektoniczne, jak
i starannosdvykonania, byly dla obu tworcow tak samoane.

VI.1.2. Analiza tworczcoéci Talowskiego

Do napisania doktoratu, a fej pracyO budowie formy architektoniczneginspirowata
Zorawskiego w 1937 roku, lektura kgki dotyczcej psychologii postaci pt. ,La psychologie
de la forme”, autorstwa Paula Guillaume’a. Architekt zastosowat zawarte w niej twierdzenia
psychologiczne do kompozycji architektonicznej, ktére byly ilustrowane prostymi schematami.

Celem pracyO budowie formy architektoniczndjyta nie tylko pomoc w procesie
projektowania, ale tale wyjasnieniesystemu zasad budowy formy architektoniézicej moie
stanowt podstaw dla opracowa naukowych i badawczych. Wydaje statem jak najbardziej
wiasciwe analizowanie realizacji Talowskiego, w oparcig prac; teoretycza.

Czeé¢ pierwszéa pracy Zorawskiego wskazuje na najistotniejsze zagadnieniazane z
formami wystpujacymi w architekturze oraz rodzajem ich oddziatywania na siebie nawzajem i
na odbiore (cztowieka). Autor wskazuje na ta, powstajca architektura jest zaiea od budo-
wy fizycznej, jak i psychicznej czlowieka, ktézyje w konkretnym czasie i miejscu, w danym
kregu kulturowym:Forma architektoniczna powstata jako wynik dziatania cztowieka i tym sa-
mym musi byzalena od jego budowy psychofizycznej i od historii spoteczndformowania
architektoniczne ulegajtakim samym cyklicznym procesom rozwojowym, jakim ulega cztowiek,

Dane biograficzne zaczerptu z kshzki: Bltaszczyk D. JuliuszZorawski przerwane dzieto morernizn#iserii:
Architekci polscy 20.wiekiWyd. salix alba Warszawa 2010.

Od pocatku swojej pracy zawodowef,0rawski byt aktywnie dziatagym architektem, dydaktykiem na Wydziale
Architektury, swoj wilasmy dziatang¢ architektonicza rozpocat zaraz po studiach. Startowat w wielu
konkursach, zdobywag w nich liczne nagrodyZorawski byt twora, ktory potrafit pohczyé w swoich projektach
aspekt formy, funkcji i elegancji plastycznej. Dodatkowo byietnym malarzem, interesowalesfotografi,
filmem i muzylk.

Podstawowym teoretykiem architektury nowoczesnej Ataawskiego byt Le Corbusier. Jegoepizasad
(konstrukcja stupowa, ptaskie dachy, wolny plan, horyzontalne okna i wolna elewacja) byly stosowane w
projektach Zorawskiego, przyktadowo w tzwSzklanym Domuw Warszawie. Pod koniec lat 30-tych, do
poszukiwa stylistycznych doszly elementy stylu narodowego, zagadnienie prawa dobrej kontynuagmdoi
krajobrazu.

Zorawski J.,0 budowie formy. op.cit., s.15.

Wydanie drugieD budowie formy architektoniczngklada si z trzech cgsici. Pierwsza stanowi podstaweorii
prezentowanej przeZérawskiego w doktoracie, druga zostata opracowanscicavo po wojnie, kontynuowata
pierwotry mysl, natomiast trzecia €%¢ uzupetnia obie eZci, o podstawowe zagadnienia filozoficzne, zzg@ine z
ta publikach.
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o kiérym nie sposb méwbez rozwaenia jego historii w najszerszym tego stowa znaczeniu.

Porusza take problem nowego stylu w architekturze i warunkow, jakie musistni€,
aby on powstatNa to, aby powstat nowy kierunek, aby zjawila \8i dziedzinie architektury
jakas swieza zasada nenia i dziatania, w grupie spotecznej musi wytworzsie
.nastawienie” na now forme, nastawienie w wkszym, lub mniejszym stopniu powszechne.
Nastawienie takie nabiera z biegiem czasu sity i wyraxstoaz ostatecznie nagpi
konkretyzacja m¥i i dziatas.°

Talowski byt w srodowisku krakowskim prekursorem nowego ,nastawienia” w
architekturze, tworg poszukugcym nowych rozwgzan formalnych. Prébowat odpowiedzi@a
potrzele zmian w jemu wspolczesnej architekturze, ktora ,emje?’ w kostiumie historyzmu.

Zorawski przyblia na pocatku zagadnienie estetyki architektury i jej oceny. Estetykdw
architektury, zalenie od zapatryw@a na geneg pickna, mana podziek na subiektywistow i
obiektywistow. Subiektywici uwazaja, ze pikno jest wartécia zmiennaw czasie i przestrzeni
— tak jak cztowiek, ktory je tworzy i odbiera wemia estetyczne. Obiektyéei natomiast
sadza, iz istnieje pgkno absolutne, ktére nina osiagma¢ poprzez matematyczne formuty i
wykresy.

Poprzez analizpism teoretykéw architektury i estetykoifidrawski formutuje siedem tez
zwigzanych z estetykarchitektury:

1. nie ma w architekturze wasid estetycznych istniggych bez udziatu naszego ,ja”; tak ga
uczucia podobania lub niepodobaniae sk zalene od stanu kory mdézgowej, nig s
Zjawiskami pozaorganicznymi, naeymi do wiata zewatrznego,

2. jeden i ten sam przedmiot feavywotd u jednostki uczucia estetyczne dodatnie lub ujemne,
co zaley li tylko od jakdci i ilosci zapam¢tanych doznaé,

3. odczucia estetyczne nie powinny bgnane za sens wygkzony architektury, lecz przeciwnie
— powinny wspétistniez doznaniami spowodowanymisitie; obiektu,

4. w zakresie architektury przejawy funkcji, konstrukcji i formy powindytrbiktowane w ten
sposéb, aby jedna nie uzyskiwata przewagi nad innymi,

5. dziatania architektoniczne polegaja dodawaniu eZci do juzistniegcych catogi, czylize
architektura powinna hiwyrazenxzycia i historycznego rozwoju narodu i musi Zateod
otoczenia,

6. spardd wszystkich sztuk architektura jest najigza w oddziatywania uczuciowe i wywotuje
odlegte przeycia estetyczne, (Talowske g tego ,wytamuje”)

7. praca w zakresie architektury nie polega nala@owaniu przyrody ani na jej deformowaniu,
ale jest takim dziataniem modzgu, ktére przeksztalca odebrane i zépaenidoznania i
formuje je w caléci niespotykane w przyrodzie; architektura jestongztuly w bardzo matym
stopniu imitacyjng, a w diym stopniu opatt 0 czysi pomystowos¢

To, co wynika z powsszych tez, to po pierwsze fake odbidr architektury jest zatey
od budowy fizycznej i psychicznej cztowieka, ktorg rdezalene od niego samego. Tak
miejsce urodzenia, doznania estetyczne, jakie byly jego udzialem, otoczenie, w jakim si
wychowywat, to wszystko ma wptyw na wageoowanie architektury przez konkratosolz.

Czy istnieje, zatem sposo6b na realizaajchitektury, ktéra ddzie s¢ na pewno podobata
wszystkim ludziom? Zdobyagzestetyki subiektywnej(...) bylo zatéenie,ze miag w estetyce
jest cztowiek te dla ucielénienia piekna w dzietach architektonicznych naleszukadvskazarn
w procesach zachogeych w psychice ludzkiej. Mytego typu rozwijat m.in. pod koniec XIX
wieku Goller twierdzc, ze ,wszystkie rzeczy stajsie piekne dopiero przez zetkoie sk z
cztowiekiem” i ktérego zdaniem ,architektura daje svyttumaczy tylko przez psycholagi

historie” .2

5 7zorawski, J.O budowie formy .op. cit., s.16.

6 Ibidem, s.17

" z6rawski, J.O budowie formy..op. cit., 5.18,19.
8 |bidem, s. 19.
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WedtugZoérawskiego, architektura powinna podpmizowywa sig réznym czynnikom, a
funkcja, forma i konstrukcjaasjej rownorzdnymi elementami. Architektura jest ponadto
zalezna od otoczenia i nie me powstawé niezalenie od kontekstu miejsca i czasu.

Aspekt formy

Ma szczegllne znaczenie w przypadku realizacji Teodora Talowskiego. Proba
zdefiniowania jego ¢gzyka form, dotyczy zaréwno formy, t@, jak i symboliki jego
architektury. Wedtugzérawskiego:Tres¢é i forma w architekturze nie megdstniet oddzielnie,
zawsze treséma forng i forma posiada tr&'. (...) Forma jest zawsze w jaksposob
uformowana z @Zci, takze mogmy w niej rozréni¢ ,forme-matlke” i ,formy-czesci”, ktore g
odpowiedzialne za jej jakd’.

Poszczegolneformy-czsci bryt i elewacji, odgrywaly u Talowskiego duzple w
ksztaltowaniu tréci estetyki malowniczad i indywidualnej interpretacji historyzmu.
Oryginalna kompozycja, wielowidokow® trojwymiarowos¢ elewacii, zostata oginigta
poprzez silne, dekoracyjne formy orazwany materiat.

Teodor Talowski posiadat wytkowa umiegtnos¢ ,opowiadania historii” poprzez swoje
budynki. Dlatego cytat przytoczony na paiai niniejszej pracy, zostanie powtorzonyzakv
tym miejscu: Forma jest narzdziem w eku architekta. Moé on zmusi patrzcego do
pojmowania catéci wedtug swoich zamiarow. Me drog; formowania nie tylko oddziatywa
na odbiore sugerugc mu takie czy inne rozvanie ukiadu, mee réwni€ zmusé go do
doznawania uczi ktore uwaa za stosown¥
Do jakiego stopnia Talowski robit twiadomie, a w jakim intuicyjnie, tego nie wiemy. Potrafit
wyrazic w realizacjach swaj wtasna interpretacj styléw historycznych, symboli, nastroju
dawngci.

Kazdy cztowiek ma wtasng iddormy i to nie tylko takiej, jaka jest dana, ale i takiej, jaka
jest jemu i tylko jemu wfaiwa. Innymi stowy, kaly z nas w pewnym sensie ,ma w sobie
formy”, ktérych nikt inny ani dojrzg ani zrozumié, ani odczucdie potrafi. Ponadto doznanie
odebrane od formy zalee jest od tego, co darforme otacza. Tak wic na aspekt jakig]
architektury wplywa bedzie nie tylko forma utworzona z otoczenia, ale i cechy wexme
patrzzcego*' Do tego manadoda, iz kazdy tworca posiada w sobie swoje wiasne formy, ale
nie kazdy potrafi je pokazg urzeczywistni. Cechy wewntfzne architekta rowniewywierajp
znaczny wplyw na budynki, ktére tworzy. Jego zmyst plastycznyzlwasé, zdolnagé
interdyscyplinarnego spojrzenia na architetto wszystko ma znaczenie.

Teodor Talowski byt pod tym wzgllem utalentowanym twagc Potrafit przeléd swoje wizje na
papier, a pgniej na poszczegolne formy w budynkach.

Zb6rawski okréla podstawowe tendencje ksztattowania architektonicznego, ktdrazs
wyjsciowa do operowania formbudowlan:
1. spoistosdorm
2. geometryzacja
3. liczba ograniczona (elementow)
4. uformowania silne

Tendencja do form spoistych
Spoistosé¢i swoboda g cechami spdjni wewitrznej formy, a wic odnosz sie do sit
przycigajgcych, dziatagcych mgdzy elementami sktadowymi cados...)

% lbidem, s. 23.
0 |bidem, s. 25.
11 76rawski, J.0 budowie formy. op. cit., s.26.
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Forme, ktéra ma cechy wabsci dziki swej pozycji w stosunku do uktadéw otageggh,
bedziemy nazywatormy silng albo silnie uformowang. Odwrotnie — stabg ferralbo stabo
uformowany bedzie taka forma, ktéra nie zajmuje w otoczeniu pozycjitkgyvej. Okrélenia
.Staba” i ,silna” forma charakteryzujg stosunki zewnezne formy, a wic odnosz sie do
zaleznasci, ktore istnieg miedzy catogiami?

Teodor Talowski w swoich kompozycjach, ¢sio uywat form silnych i stabych,
podkrelajac miejsca formalnie wane, lub je ostabiaf poprzez wprowadzenie dodatkowych
akcentow. Stosowat tak spoistos¢uformowai, zaburzajc ich kompozyaj poprzez asymetyj
lub zaskakujce detale architektoniczne.

W elewacji kamienicyPod Paykiem(od ulicy Karmelickiej), najpierw dostrzegamy domirgant
gtébwna dekoracyjnego szczytu z pkiem, a dopiero piniej zdajemy sobie sprawe pewnych
nielogiczndci kompozycji, a take innych silnych form, jakjest chociaby wykusz pierwszego
pietra.

Doszukugc sie form spoistych tam, gdzieg swobodne, zdradzamy istnienie w nagndsci do
spoistych uformowa? Najpierw porzdkujemy caldciowe wraenia dotycace danego
budynku, dopiero piniej zostajemy weigani w zabaw intelektualng zwiazanaz interpretacj
symboli, odgadywaniem historii danego obiektu.

Tendencja do geometryzacji

Czlowiek kategorycznigda piondw i poziomow i przykro odczuwa najmniejsze od nich
odchylenie. Razi go pion niedycy pionem geometrycznym i poziom, ktéry nie jest poziomem
geometrycznyrtf Jest to tendencja wyraie obecna w codzienba, chocigby w poprawianiu
krzywo zawieszonego obrazu.
Pion, poziom, & prosty, kwadrat, koto, kulazgo formy, ktére nie zostaty nam dane z zgven
zapoiczone z natury czyzt@abyte przez gg diugich déwiadcze, ale ktore jakby tkwii w
naszym wewatrznym ja”", jakby przez ludzi byly stworzone, wytope, jakby stanowity
nieodyczng czs¢ nas samycf?
Talowski w swoich budynkach nie zaburza tej tendencji. Owszem, wprowadza pewne
poruszenie, niepokoj, aléciany i podpory s pionowe, budynki & rozrzebione, a nie
.foztanczone” jak niektore realizacje Gaudiego pi@jszych tworcow XX wieku.

Tendencja do liczby ograniczonej

Dwa, trzy, cztery elementygy przez cziowieka we wszystkich przypadkach spostrzegane
natychmiast. Ri¢ i sz&¢ — rzadziej, a elementy, ktorych jest ponad&agidzimy jako ,wiele”.

Przy pkciu i széciu elementach zaczynaespewien proces, ktory mwma by nazwé
,podswiadomym komponowaniem®

Poprzez dua ilos¢ detali na elewacjach kamienic krakowskich, willi w Bochni, czy w
budynkach #yteczndci publicznej, w realizacjach Talowskiego nie dostrzegamy od razu
wszystkich istotnych szczeg6tow. Dopiero, gdy stajemyuszestnikami ,intelektualnej gry”
zaproponowanej ham przez twéroodkrywamy z zaskoczeniem kolejne detale i elementy
dekoracyjne i symboliczne.

Tendencja do formy silnej

Oko ciizy w kierunku formy silnej jak wytcone z réwnowagi wahadtoggly do pionu i
zaprzestania wahia Forma silna jest to forma tatwo dostrzegaia.

Talowski w swoich realizacjach wynaie akcentuje dominagytchocia ostabia § akcentami
formalnymi, lub kolorystycznymi. kEywa silnych form dekoracyjnych, jak i bryt (przyktadowo
wieze kascielne).

12 |bidem, s. 25.
3 |bidem, s. 27.
14 |bidem, s. 29.
15 7érawski, J.0 budowie formy. op. cit., s. 30.
18 pidem, s. 32.
17 Ibidem, s. 33.
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Zaleznosé formy od jej czesci

Istnieja formy-czsci i formy-matki, ktére wykonaneasz renych materiatéw, a take w
rézny sposob. Nie wszyscy murarze, czy kamieniarze mieli takie samestnodej. Konkretna
melodia, przedmiot, detal architektoniczny, zawsze pozostanie s@xzalenie od rodzaju
elementow sktadowych i materiatu, z jakich zostanie wykonany. Jednai¢ jakéonania i
materiatu ma znaczenie w odbiorze tej formy i jej oceny.
Zupetnie inaczej odbieramy kamienne detale architektoniczne, a inaczej te,akidykosane
w tynku, udagcego kamié. Talowski byt zwolennikiem pokazywania prawdziwego materiatu
(cegly, kamienia), ich faktury i koloru. Jednak tam gdzie inwestor miat skromniejszgtbudz
stosowat dekoracje w tynku (przyktadowo willa wléabudynekSokotaw Jarostawiu).

Zaleznos¢ formy od jakdci czsci
W architekturze ggnosé¢ do najwlaciwszych materialdw wzrasta proporcjonalnie do spot§tos
form. (...) Im forma jest bardziej spoista i bogata wscg tym weksza jest jej zat@mosé od
elementow, a im forma jest swobodniejsza i sbaztym stabsza jest ta zales¢. Zagadnienie
dgznasci form do najwlagiwszych dlasz materiatow jest jegre bardziej istotnych miysw
projektowaniu architektonicznym. Nayebowiem pamngtad, ze zmiana jakéci czsci mae
powodowa zmianeformy-matki'®

Jest to wane spostrzeenie, ktére pomaga w waktmowaniu architektury. Jakie materiaty s
najwlasciwsze do wznoszenia budynkdéw o konkretnej funkcji, ktorych zgalgzywat do
elementéw konstrukcyjnych, a ktérych do detalu
architektonicznego? Wydajegsize Talowski
stosujpc kamienne detale architektoniczn
(kolumny, portale, woluty, kartusze, ect.)
zastosowat ten wiaiwy materiat budowlany. =
Czy dzeki temu uzyskat wiksz spoistos¢
formalm? Na pewno poprzez kontrast jasnec
kamienia i ciemnej cegly (jako tta), doda
wyrazistog<i i sity swoim formom.

Pomiejsze przebudowy budynké
Talowskie-go, spowodowaty zaktdcenie odbior
formy-matki, w niektoérych przypadkachadica E
byta da¢ znaczna. Willa w Bochni zostat
rozbudowana o dodatkowecefrio mieszkalne,
co zaburzylo pierwotne proporcje obiekit
Szczegodlnie jest to widoczne od stron
potnocno-zachodniej (Ryc. 32, 34) Od stror
poinocno-wschodniej dmica nie jest tak
widoczna (Ryc. 151)

Zaleznos¢ formy od roli czsci
Zmiana roli czsci moz spowodowéa
a. bardziej spoiste uformowanie cédq 5
b. przesunicie uktadu w kierunku form:
swobodniejszych, : '
c. okaleczenie formy' Ryc. 151. \_NiII_a w Bochni przed rozbudowg
d. narzucenie calemu zespotowi nowe;j (zdjecie ok. 1900) oraz stan

. : p . wspotczesny /fot. autora, 2009/
formy, a wec zmiag zarowno catéci, Fig. 151. Villa in Bochnia before the extension

e e EE—__}

- - . . . 19
) jaki WS_ZyStI.(ICh innych efi. _ (photo approx. 1900) and from the
Niektére realizacje Teodora Talowskiego present /photo by author, 2009/
18 |bidem, s. 36.

18 Zérawski, J.O budowie formy. op. cit., s.37.
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sprawiap wrazenie, jakby powstawaly przez kilka stuleci. Kamienfad Ostem Festina
Lente czy Pod Pajikiem s1 przyktadami, w ktérych przeginy obserwator nie jest w stanie
okresli¢ jej wieku. Zdaje s, ze kolejne pokolenia dodawaly poszczegoélne elementy, zmieniaj
w ten sposob rel poszczegllnych ezci, a tym samym forgimatke. Majac jednak
swiadoma¢, ze byt to zamyst architekta, analizujemy te obiekty nieco inaczej. Kompozycje
tych kamienic s spoiste, o czytelnej dominancie. Pewna swoboda formalna vrawogmy-
matki, umaliwia stosowanie formy-cgci rowniez o silnych uformowaniach.

W formach spoistych czissy tak zaléne od uformowania cafoi, ze sita ich przesuwa gi
catkowicie na rzecz t& cato£i. W formach swobodnychegzi mogg by indywidualnie silne,
gdyt catosé nie ma na to tak znacznego wphyifiu

Zaleznos¢ formy od wielkdci czgsci

Przerysowanie niektorych elementéw dekoracyjnych, lub wielkposzczegolnych ezci
budynkéw, powoduje pewne poruszenie i niepeidney stosunku do roli, jak pelna w
obiekcie. Ogromna glowa osta, pelcd rok herbu w jednej z kamienic, manierystycznie
przerysowany herlJelita na szczycie willi w Bochni, sha Talowskiemu jako ,partykuty
wzmacniagce” tres¢, charakter budynku, lub jego malowniézo

Forma jest wéc zaleéna od stosunku wielkoi czsci do cato£i. Zjawisko to wynika z faktee
wczéniej spostrzeemy catosdformy ni dostrzéemy jej cesci.”*

Ten stosunek wiellkmi czsci do calo€i jest w przypadku realizacji Talowskiegozng i
wynika z pomystu na kompozycfanego budynku.

Forma jest czydwigcej niz sumy czsci

Swiadome projektowanie formy me mig miejsce, gdy architekt posiada koncepfgrmy-
matki. Chodzi nie tylko o jej form ale take o tré¢ i strore funkcjonalr oraz konstrukcyijmn
Sztuka polega na tym, aby ggna¢ jedna¢ i spojnosctych elementow.

(...)Forma sktada siz czsci i prawie zawsze stanowi czgddekszej catéci. Formowanie nie
polega na dodawaniu, sumowaniu, ,aglomerowaniu”, stowem gromadzemriicicale na
ksztalttowaniu, a wt igczeniu, grupowaniu i zestawianiu wedtug dyscypliny stayumyi
gtoéwry wartos¢ formy-matki, tzn. odbywagsna drodze kategorycznych procesow $eitmwvych
przebiegagcych wedtug zasad i praw, ktérymie sizqdzi forma jako zjawisko obrazige,
tlumaczce i wyjahiajqce trei¢.?

Teodor Talowski w wyjtkowy dla siebie sposoéb, realizowat zamierzenia kompozycyjne,
formalne, symboliczne, twogz obiekty wyr@niajace s¢ spo§odd powstagcych wowczas
realizaciji.

Forma jest zalgna od jakdci, wielkogi i roli czesci, z ktorych si sktada. Kade dziatanie w
stosunku do formy powoduje zmiany nie tylko w jej cat@de i w czsciach, forma staje 8i
bardziej spoista lub bardziej swobodna, silniejsza lub stabsza, mnieinigjuca se z
otoczenig?

Podczas projektowania, ale takw trakcie rozbudowy i przebudowy budynkéw, istotne jest
zrozumienie roli, jak pelni poszczegdlne eici w caloLi. Wiele obiektéw Talowskiego
zostato przebudowanych i rozbudowanych. Kamierfeatina Lente czy Pod Spiewajcq
Zabg, zostaly ,wzbogacone” o dodatkoweeid, a ich elewacje frontowe rowrieulegty
zmianie. Szczegolnie ,jeshl” elewacjiFestina Lentegdyz w trakcie przebudowy zniszczono
protosecesyjnyportal wegciowy i zmieniono formy i wielké¢ okien. Zmienit s¢ charakter
elewacji oraz ,punkty ezkosci” jej kompozyciji.

Zorawski zwraca uwagw Swojej pracy na casciowe postrzeganie form, na stat
zaleznos¢ wszystkich elementow skladowych danej formiynalizupc owe spostrzenia i
doznania przekonamyesize tak jak w stosunku do formy, tak i w stosunku do ewraz

20 |hidem, s. 39.
2! |bidem, s. 39.
22 76rawski, J.O budowie formy. op. cit., s.40.
2 |bidem, s. 40.
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powstatych na zasadzie tej formydzégemy zmuszeni stosatra@zumowania cakriowe. Nie da
sie mowi¢ 0 wrazeniach wywotanych poszczegdlnymgsciami formy?*

Formy spoiste i swobodne, silne i stabe

Teodor Talowski stosowat w swoich realizacjach kontrast gduwi kolorami, fakturami,
formami i symbolami. Byt tworg zdecydowanym, stawigym w projektowaniu na indy-
widualizm interpretowania styléw i form.
Forme, ktéra swoj dobitngici zmusza nas bgzie do uleglosi wzgkdem niej i do
podporzdkowania st jej dyscyplinie formalnej, nazywamy farspoist.*
Takich form w realizacjach Talowskiego byto wiele, szczegdlnie w realizacjach (gtéwnie) z
pierwszego okresu tworcga. Byt on jednym z pierwszych tworcow polskich, ktéry poprzez
swoje budynki ,zapowiedzial” nadajie kolejnych tendencji w architekturz&brawski nazywa
takie przejcie nie tyle manieryzmem, co ,przeformowanienPrzeformowanie, charak-
terystyczne dla kiwzgcych s¢ stylow, jest cech widoczmy. Mazna je fatwo zauwsyé w
ostatnich budowlachiwiata antycznego, w baroku i w architekturze XIX wieku, a przede
wszystkim w architekturze indyjskiej, gdzie wyse ze zdumiewatq gwattowndcCig.
Przeformowanie polega na takim dodawanigscz do spoistej cakri, ze pomniejsza ono
wartos¢é spoistogi, czyni j bardziej swobodn a nawet zacierd®

Talowski stosuje formy spoiste i swobodne, powadujzamieszanie” w kompozycji
swoich budynkdw, rozedrganie i tajemniézoOto jakZorawski definiuje takie formySpoista
forma na tle form swobodnych wyrée stanowi dominaat wybija sé na pierwszy plan. W
formie spoistej wszystkieaszi zmierzag do uwypuklenia i podkgkenia jej roli. Forma ta jest
jasna i tatwo czytelna. Forma silna gra golvaznej czsci w formie-matce. Forma staba to
taka, ktora jest jedn z wielu podobnych i ktéra gra naatole w formie-matce. Takforme
mozna rozmaicie odczytaicrozmaicie rozumiedPatrzc na nig nie mamy pewngi, czy to o
nig wtasnie chodzi w cali, w ktorej s¢ zjawia. Stajemy wobec niej zaktopotani, wahgjse
I niespokojni. Sita i stab@ formy okrélajq jej stosunki zewatrzne. Okrekajg waznosé lub
niewanosé roli, jakg gra ona w tonie formy-matki, ktorej jest elementem.

Operowanie form architektoniczn polega zatem na dozowaniu sity i statipswobody,
spoistogi w dzzeniu do postawionego cef(.

Talowski czyni to z wyczuciem i pomystowmg wybitnego architekta, wprowadaajnas
w zaklopotanie i niepewrd, w pozytywnym sensie estetycznym.

Punkty i miejsca formalnie wae

Punkty podkrélone formalnie zjawiaj sie w formie-matce tam, gdzie stykapie,
przecinag lub koicz linie nalegce do form czci. Punkty gtdwne ¢ takimi miejscami, w
ktorych forma staje gijakby intensywniejsza. Z racji tej intensyweiopunkty gtéwne
wysuwag Sie na pierwszy plan sgmd innych. Miejsca formalnie podkiiene to te, gdzie w
wyniku uformowania nagpito ,zageszczenie g formy. W miejscach tych stykajsie,
przecinag lub kosncz ptaszczyzny nalezqce do elementow sktadowych aaffmimy.
Intensywnoséi zagezcezenie formy rozumiemy tu w takim sensie, w jakim fizyka traktuje
zageszczenie sd materii, ktdra np. jest intensywniejsza w gidide ni w przestrzeni
miedzygwiezdnej i intensywniejsza mdku gwiazdy ina jej powierzchni®.

W realizacjach Talowskiego mamy do czynienia ze zjawiskientropii, czyli
wewngdrznego chaosu. Elewacje posiadagzne punkty aizkosci kompozycji, w ré@nych
miejscach wysfpuje mniejsze, lub wksze zagszczeniesrodkow wyrazu. Punkty
te i miejsca znajdyj sic jednak we wzajemnej rownowadze, poprzez przémg (lub
intuicyjne) rozmieszczenie ich na elewacji. (Ryc. 152)

24 |bidem, s. 40.
% |bidem, s. 41.
%6 |hidem, s. 44.
Zorawski, J.O budowie formy. op. cit., s. 44.
2 |bidem, s. 51.
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To jakby przeciwstawne tadunki, ktore; | |
SUMURC Sk, znosza rbézmice miedzy soh, \ .
stapc sk stabilna,,suma kompozycyja”. e S : §
Istnieje cala gama punktéw gtéwnych po‘ Sregir in (90U FORTS
wzgkdem formalnym. Od pginych akcentow,
wobec ktérych cziowiek mmyubczy, brutalnych
uderze formy, & do spokojnych i delikatnych N & o
zaznaczg zrozumiatych tylko dla wybranych 1.4
ktérzy je potrafy zauway¢.” :
Jest to take cechabudynkéw Talowskiego. - | i s
Stosuje on dw i silne formy, ale tale =|FE:
niewielkie symbole, przykladowo uproszczon ¢
herby na scianach szczytowych transept . 4 T
kosciota. Nie zawsze podkin punkty L e Y e
formalnie wane, ale na pewno czyni to w #» \ 2
obiektach sakralnych - kootach, czy
grobowcach. Wsdéfie glbwne czsto jest
podkrelone wieza, ktorej podstawa zbudowana
jest z bryt geometrycznych i elementéw Ryc. 152. Dom Pod Ostem, punkty cigzkosci
dekoracyjnych, zwigczona czsto motywem kompozycji elewacji znajduja si¢ na

Krzvia i strzelistm het skrajnych osiach /fot. autora, 2009/
rzyza 1 strzelistym heimem. Fig. 152. Hous&Jnder the Donkeygravity points’

_ ) o of composition are located on two opposing axis
Nie ma jednak formy spoistej bez punktu /photo by author, 2009/

gtbwnego Ilub swobodnych uformoivebez
punktéw formalnie podkseonych. Wzrok patexego spostrzega najpierw punkt gtéwny jakiej
formy, potem sukcesywnie obejmuje ¢aigpowraca do punktu gtdwnegog ®rmy, w ktérych
od naszej decyzji zale polaenie akcentu gtdbwnego. (...y $dwnies uklady, gdzie sprawa
umiejscowienia akcentu gtdwnego jest pgzizena z gory przez foem(...) J&li w pewnej
formie istnieje punkt gtéwny, podktesie go uczyni formbardziej spoist, a niepodkrélenie
punktu gtébwnego lub zaakcentowanie innego punktu czynifewnbodgp az do zupelnego
zatarcia wytycznej formalnéj

Zbrawski opisuje te zasady z punktu widzenidavdadczonego architekta-praktyka, ktory
poddat analizie raie realizacje podatem odbioru architektury przez cziowieka, z uwagi na
jego budow fizyczm, a przede wszystkim psychiegzn
Wydaje s¢, ze Talowski stosowat te #6e zasady intuicyjnie, tak jak podpowiadata mu
wyobraznia i poczucie estetyki. Czasami podikaepunkty formalnie wane (strefy wejcia,
cze$ci reprezentacyjne), innym razem dominanta jest przesumi inng stret. Akcenty w
jednym obiekcie, bywajkladzione przeciwstawnie, przykladowo w tym samym obiekcie jest
podkr&glone miejsce formalnie wae - wejcie gibwne, ale tale dekoracyjny szczyt,
usytuowany na innej osi. (Ryc. 153)

Wytyczne formalne

Zorawski pisze o wytycznych, wptywaych na ksztattowanie architektury:
Istniejg zatem trzy rodzaje wytycznych wphywegich na uformowanie, charakteryzcg sé
statymi i powszechnymi zasadamy $8: wytyczna formalna, funkcjonalna i konstrukcyjna.
Zgodna@¢ intencji tych wytycznych czyni fognbardziej jednoznaczni bardziej spoist.
Wytyczna stylu jest zmienna i tym samym zasady z niej wydilgjzmiennée?

2 |bidem, s. 53.
30 7érawski, J.O budowie formy. op. cit., .56.
31 |bidem, s.49.
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Te trzy gtébwne (podstawowe)
wytyczne istnialy od zawsze w
architekturze. Kady budynek posiada
konkretny system konstrukcyjny, siu
okreslonemu celowi (funkcji) i posiada
widoczna formeg. Kazdy z tych trzech
elementow byt przez kolejne stulecia
bardziej, lub mniej way. Funkcg
podporadkowywano formie, lub na
odwro6t, konstrukcja byta ukrywana, lub
petnita funkcg ozdobn. W momencie,
kiedy wszystkie trzy & ze soba
»Zzgodne” nastpuje wzmocnienie ,sity
przekazu” danego obiektu. Talowski nie
ukrywat materiatu budowlanego, z
jakiego wznosit budynki. Skompli-
kowany ukfad rzutu, byt wielokrotnie
odzwierciedlony w bryle willi, czy
dworéw tego architekta.

Zorawski porusza aspekt stylu, ktéry
okresla mianem zmiennego ,nasta-
wienia”, ktore byto i jest zalame od
historii danej spotecznok sytuacji
politycznej i rozwoju kulturalnego, bo
to od tych czynnikow zalg jej uczucia

i potrzeby.

Ryc. 153. Dom przy ul. Smolensk 18, dwie
gtéwne osie kompozycyjne sg podkreslone
poprzez przeciwstawne akcenty szczytu
oraz portalu wejscia /fot. autora, 2009/

Oprocz konstrukcji i funkcji na
uformowanie wplywaj takze
nastawienia, z ktérych rodzity esiw
architekturze style. W ramach Z&kego

Fig. 153. House on Smolsk St. No.18, two main ! = " )
composition axis are emphasized by takiego nastawienia rozwijaty i

element of the gable and decorative portal wytyczne

charakteryzge te
of entrance /photo by author, 2009/

nastawienia. Wytyczne te, ktére
nazwiemy wytycznymi stylow, zawieraj
w swej tréci wszystkie czynniki, ktore istnjeyv formie jako zmienne i zdle od uczucia,
intuicji i historii grupy spoteczn

Zorawski zwraca uwag na problem plandéw centralnych budynkéw (u Talowskiego
pojawiap Sie czesto ko&ioty o planach centralizagych), ktéry jest nierozwizywalny, przez
konflikt formalny i funkcjonalny. Twoérca musi padj decyzg, czy w takim przypadku zatg
mu bardziej na formie, czy funkcjonakud projektowanego budynku:

Problem wiecznie istniggych sprzeczmoi miedzy intenagy doprowadzenia wytycznej
formalnej do najbardziej spoistego ukiladu, jakim jest zi@ centralne, a wytyczn
funkcjonalr, ktéra dg do uktadéw swobodnych, nie doczekakszwigzania wzorcowego w
obiektach architektonicznych. Sprzecznta tkwi w nadregdnasci funkcji w stosunku do form.
Musimy wgc albo zmieni wytyczng formalng uktadu na innwvytyczng, albo pogodzisie z
niekonsekwencjami funkcjonalnymi istpimjmi w kagdlej budowli o zalgeniu centralnym.

32 |bidem, s.48,49
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Funkcja narzuca formie
swoje wymagania

Przykladem  realizacji prawie
centralnej Talowskiego, mezby tzw.
Kaplica Kolejowa w Nowym Sczu.
Pomiej zostala ona rozbudowana
zatracita swoj pierwotny, centraln
charakter. Budynkiem mieszkalnym
ktéry byt zaprojektowany wokét central
nego holu, jest dwoér w Grodkowicac
Wytyczna funkcji, nie przektadacstutaj
w wytycznaformy. Przyktadem obiektu o
podobnej wytycznej funkcjonalnej jes
Haus Am Hornw Weimarze, ktéra ma
swoje odzwierciedlenie w formie budyn
ku. Na tym przyktadzie widzimy B
wyraznie, 2:
Pokrywanie si wytycznych formalnej il
funkcjonalnej zmierza do jednoznacz-

Ryc. 154. Model domu Haus Am Horn -

nasci _ U_k'ad(j)W. a wic czyni form spdjnos¢ bryty zewnetrznej z uktadem
bardziej spoist. (...) Forma zaleé- wnetrza, ktdrego centrum stanowi salon
na jest zawsze od funkc{iCo Fig. 154. Model oHaus Am Horn- cohesion

between the exterior and the interior

w architekturze wspotczesnej nie jest tak of the house, with living room in the center

oczywiste. (Ryc. 99, 154)

Zagadnienie rytmu

Kolejne cechy kompozycji, zazane § z aspektem rytmu, a @ pewnego uposz-
kowania form. Teodor Talowski stosowat rytm w kompozyciji, co sprzyjato uspokojeniu fasad
(przyktadowo elewacj&zpitalu Bonifratroy. Bywato ter tak, iz rytm okien byt w pewnym
miejscu zaburzony, twogz w spokojnej elewaciji, efekt malownicob oraz ,innGci”, czegos
intrygujacego.

Rytm polega wic na szeregowaniu form budowanych na zasadzie jednej i tej samej
wytycznej i majcych t samy wielkosé W przypadkach tych przejawiaesiez jedna z
interesugcych cech budowy formygdzenie st w uklady uformowa podobnych. Ponadto
stwierdzamyze rytm jest tym bardziej spoisty, im bardziej jednoznaczom kie w nim cztony
jednakowe”®

Ludzie i zwierzta maj w sobie pewne uwarunkowania, ktére powadug tworz takie,
a nie inne formy, gfac do spoistéci, form geometrycznych, upadkowania. Wynika to z ich
cech psychicznych, niezaleych od swiadomdaci i woli. Natomiast tworca, ktéry potrafi
swiadomie ksztattowa architektur (sztuk; i otoczenie cztowieka) korzystaj z
tej wiedzy, ma szamsna to, # jego twérczad¢ bgdzie ,odpowiednia”, lub
przeciwnie, belzie wzbudz& kontrowersje, ale w obu przypadkacidbie to efekt
zamierzony.

33 zérawski, J.0 budowie formy.op. cit., 5.47.
3 |bidem, s. 48.
% |bidem, s. 59.
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Zorawski pisze,ze: Zdaniem Ruskina pogiki ksztattowania form architektonicznych
polegaly na kopiowaniu natury. Wydajee gednak, ze o ndladownictwie w przypadku
architektury nie mge by mowy. Natomiast architektura otrzymuje od przyrody jakby nakazy
takiego, a nie innego formowania. Geometryzacja, sp@isgymetria, rytm gimperatywami,
ktére natura narzuca formowaniu. Pierwiastek czystegdadawnictwa nie jest tu zatem tak
silny, aby wysipowalo naladowanie. Ptaki budyp gniazda w ksztatcie kuli nie fladujg
natury, a g powolne nakazom vgzym, ktére wygbujq w calej przyrodzigywej, a wgc i u
cztowieka. Wedtug Wdlfflina regularfio(geometryzacja i rytmy) jest istatcechq formy. (...)
Piekno tkwi zaréwno w symetrii i w rytmie, jak w asymetrii i arytmiseii

Jako twércy i odbiorcy sztuki, ludzie posiagajewne stale cechy psychiczne. Architekci
potrafili intuicyjnie stosow& wspomniane tutaj zasady, bo tak im ,pasowato”, z kolei
uzytkownicy budynkdéw czuli & w nich dobrze, lubzle, oceniali je pozytywnie, lub
negatywnie. Zawsze dodatkowym czynnikiem byta moda i style, natomiast tendencje do form
spoistych, geometryzaciji, liczby ograniczonej, czy formy silnej, zawsze byly atiemwypm,
nadrzdnym kryterium oceny architektury.

Kierunkowa¢ i przebiegi formalne
Bryta architektoniczna, ktora nie ma podKmnego dotu i gory, jest swobodniejsza od
takiej, w ktorej miejsca te zostaly zaakcentowane. W funkcjonalnej i konstrukcyjnej wytycznych
kazdej bryly architektonicznej tkwi kierunkowdformalna, ktora biegnie od dotu do géry. (...)
Odczuwamy formy jako przedmioty ve@, ktore g przez nas formowaneq $0 uczucia tego
samego rodzaju, jak te, zgodnie z ktérymi uznajemy aakesaadratow za punkty vae i
odczuwamy przykrosdiobec okaleczonej symetrii lub okaleczonego rytmu. Charakterystyczny
jest zatem fakt pojmowania przez cztowieka bryly architektonicznej jakasczegueznosi i
pietrzy i wspina. Podkréenie tych cech kierunkowa formalnej czyni formbardziej spoist.®’
Talowski zawsze wyrgiat strek cokolowa budynku. Na ogdt czynit to poprzez
roznicowanie materiatu (cokot byt wykonany z kamienia, przy cegl@nggnie), lub jego
faktury (cokot wykonany z kamienia tupanego, chropowatego, przy gtadkiahach). Cokot
byt przewanie wysunéty poza licosciany. Parter byt z kolei esto wysoki, co przyczyniatosi
do wystpowania takich elementow malej architektury jak schody, taras, godéiena czsé
budynku, byta z kolei akcentowana przez ozdobny gzymsozgey.

Akcentowanie w uktadach dotu i géry oraz podkaeie formalne narastania zgodnie z
wytycznymi konstrukcji czyni fognbardziej spoist i bogatsz. (...) Kada architektura ma
forme, a poznanie jej wymaga pewnego okresu czaswt®Wystanowi bedg w architekturze
uktady, ktére oglda sk jak malarstwo, a wic daleko szybciej aibryty i wretrza; bedg to np.
czesci skladowe wikszych zespotow architektonicznych, kominki, meble, niektére grobowce.
Spoistymi g wiec uformowania, ktére narzuegjednoznaczne rozumienie pewnycgsciziako
pocztkdw, a pewnych jako kodéw uktadu. Réwniew tych przypadkach znaczrole odgrywa
wczuwanie g w forme, ktdre jest tym dowolniejsze, im swobodniejsza jest forma, i tym bardziej
okreslone, im bardziej spoista jest formia.

Talowski, mimo swobody formalnej, potrafit wyraie okreli¢ miejsca kulminacji swoich
kompozycji, ,snujc” przy tym swoj opowie¢, stosowat nieraz ,dygresje” formalne.

36 Zérawski, J.O budowie formy. op. cit, s. 62.
37 |bidem, s. 64.
% |bidem, s. 65.
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Jest wiele zasad, ktore mma uywac, albo im zaprzecza wywotujac u odbiorcy okréone
doznania estetyczne. Budowanie bryly, kompozycji, nastroju, stopniowania dramaturgii
kompozycji jest procesem, w ktorygwiadoma¢ zasad jest kluczem do powodzenia. Talowski
posiadat doskonalintuicje tworcz, potrafit gra& na formach architektonicznych.

Jak pisat Hrawski:
Gra formg architektoniczm polega na zalenym od wytycznych
formalnych dozowaniu akcentow wzdtprzebiegu formalnegd

Zaleznosci miedzy forma a ttem

W przypadku realizacji Talowskiego mwa mowe o tle, na ktdrym pojawiajsie zaréwno

budynki wolnostajce, jak i kamienice czynszowe. Mamy do czynienia rowai¢tem sciany
ceglanej, na ktorej pojawigpie detale architektoniczne.
Kazda forma dzieje gina tle. (...) Forma nie jest od tla niezate, a zalénasci te g rozne. Dla
nas forma i tto tworz realnie istniejce cato€i. Od jakdci i rodzaju uformowania tta zalg
forma w ten sam sposob, w jakesid formy zalepie g od siebie nawzajem i jak zafe g od
catosci. Tlo zachowuje sgitak jakby byto azcig formy, ktéra na nim by (...) Zmiana tla mte
— i prawie zawsze powoduje zmigormy.*°

Ttem budynkédw wolnostapych Teodora Talowskiego, byta zigle- ogréd, drzewa,
krajobraz z bltsz, lub dalsz zabudow. Dla kamienic krakowskich byt to pagtkowo wolny
teren, lub ssiednie budynki i ziele Szczegllnie gsiednie budynki, z elewacjami
historyzupcymi, pokryte tynkiem, stanowity tto dla malowniczych kompozycji elewac;i
frontowych Talowskiego. Natomiast gki stosowanej przez niego ,nagiej” cegle, kamienne
detale architektoniczne otrzymaly ciemniejsze tto, co w efekcie wzmacniato ich oddziatywanie.

Na ttlo nadag sie najbardziej uktady stabsze formalnie od formy, ktéra na nim ga si
pojawic. J&li wiec jakies uformowanie ma kytlem dla formy, to musi Byod tej formy
swobodniejsze iéjsze, ale jednoznaczfle

We wszystkich trzech przypadkach forma budynku i detalu, projektowana przez
Talowskiego, jest silniejsza i bardziej jednoznaczna od krajobragiedsich realizacji, od
ciemnej, chropowatej cegly. Kolejnym elementem jest kontur poszczegélnych form, ktéry
pojawia s¢ jednoznacznie w budynkach Talowskiego.

Kontur pomaga formie odgé sie od tla. Okrélenia ,kontur” nie maemy rozumié
wylgcznie w znaczeniu dostownym. Aeavinie tylko wszelkiego rodzaju obwddkidbe
konturem, ale i gra cieni oraz uksztalttowania plastyczne, ktore akgentitgea i podkrelajq
granice formy*

Poprzez tréjwymiarowst elewacji (wykusze, loggie, podcienia, stosowarele i liczne
detale architektoniczne), wiele elementéw projektowanych przez Talowskiego, posiada swoj
kontur, przez co wzmacniagsspoistosd sita uzywanych form.

Jesli forma jest rodzajowo inna aitto, to efekt wyrywania gijej z tego tta bdzie dobitniejszy.
Operowanie form architektoniczng polega m.in. na ustawieniu form naseitaych ttach®?

Talowski eksperymentowat z kompozycj wzajemnymi relacjami form, operowat
kontrastem pomgdzy elementem architektonicznym a jego ttem, stosowat asymetryczne formy
detali architektonicznych, przerysowywat formy historyczne, przez co pidakneiektore
formy i ich tres¢.

39 Zérawski, J.O budowie formy.op.cit., s.66.
4% |bidem, s. 68.
41 |bidem, s. 69
42 bidem, s. 70.
43 |bidem, s. 73.
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Podsumowujc pierwsz cze$¢ swojej pracy, JuliusZérawski pisze, e:

W katlej formie moda doszukasie tych wszystkich problemow, wamtjgcych stabiej lub
mocniej, dobitnie lub niewyfaie, ktoére zostaly zasygnalizowane w tej pracy. korm
architektoniczp musimy zawsze uwazza zjawisko cataiowe.

Forma architektoniczna jest wasttiq zjawiagcq sie w nas pod wptywem dziatania
uktadow fizycznych, docierglych do naszego wevtrenego .ja” za pofednictwem
zmystow'*

Patrzac na budynek, najpierw pojawiagsw nas jakié ogolne jego wrzenie. Poniej
dostrzegamy poszczegoélneg¢@@ i moze zauwaymy jakis detal. Nasipny etap, to préba
Zzrozumienia i usystematyzowania tego, co zobagmyli W kazdym razie to, co w nas
pozostanie, to wraenie, ktérego dozndliny na pocatku. Bedzie ono zalene od naszych
zmystow i cech psychicznych.

Zo6rawski podsumowuje swoje spostieeia, ktore mimoz dotycz zjawisk oczywistych i
powszechnych, to zostaly zdefiniowane dopiero w potowie XX wieku:

Charakterystyczim cechq tez, wynikagych z tych rozwar, jest ich oczywistd. Nie
ulega wtpliwosci, ze w cztowieku istnieje ,formotropizm” ie zmiany w gZciach formy
powoduj; zmiany w cakéci i w innych cesciach.(...) J8li widzimy jakiekolwiek formy, to
zawsze na jakigntle. (...) Punkty i miejsca formalnie wvee istnieg w formie ponad wszejk
wgtpliwosé. Wywodzca sk z ,formotropizmu” tendencja do uformowsspoistych i silnych
objawia sk prawie we wszystkich chwilagfcia zwierzt i ludzi; geometryzacja jest instynktem
powszechnym. (...)

Druggq cechq podanych tez jest ich powszeghnNie ma, nie byto i nie lizie takiego
stylu architektonicznego, do ktérego nie miatyby one zastosoWania.

Teodor Talowski nie mogt znaétych teorii, ale instynktownie przeczuwat jak
powinien tworzyé swoja architektur ¢, aby spetniata ona jego oczekiwania i miata swoj,
niepowtarzalny charakter. Swiadomie budowat forme architektoniczna, chac spemni
warunki wynikaj ace z funkcji i formy, ujmuj ac ja w rozwigzania konstrukcyjne, ubierajac
we wiasm interpretacje historyzmu i malowniczogi. Jego zmysty i cechy psychiki
podpowiadaly mu pewne rozwazania, ktore okazywaty s¢ ponadczasowe.

44 76rawski, J.0 budowie formy..op. cit, s. 73
5 |bidem, s. 74.
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V1.2. Odczytanie tworczogi Talowskiego w oparciu o Jgyk wzorcOwA Pattern Languagg
Christophera Alexandra

VI.2.1. Rys biograficzny

Christopher Alexander urodzit¢siw Wiedniu, w 1936 rokl§. Jest architektem,
teoretykiem architektury, w latach 1963-1998 byt profesorem w Berkeley w Szkole
Architektury Uniwersytetu Kalifornijskiego (obecnie jest na emeryturze). Jego dorobek skiada
sig¢ z licznych realizacji projektéw architektonicznych i urbanistycznych, ktére byty
odzwierciedleniem jego teorii. Byt rowrielydaktykiem, co umdiwiato mu nauczanie swoich
teorii dotycacych ksztattowania architektury.

Jezyk wzorcOwA Pattern Languageto praca adresowana do architektéw. Dotyczy ona
teorii architektury, ale tale jest w niej opisana metoda projektowania oparta o wzorce.
Krzysztof Lenartowicz we wegpie do niej piszePrzedstawiony w tej pracgjyk ma charakter
otwarty, poniewa jego elementy gramatyczne (wzory) mog¢ bpwolnie wybierane lub
uzupetniane. Kgtka zostata napisana z ghy o zainicjowaniu procesu spotecznego,ekizi
ktéremu ludzie stopniowatlq sie stawaliswiadomi wlasnychezykdéw modelowych i pracowali
nad ich doskonaleniefi

Podobnie jak prac&érawskiego, §wiadamia ona zasady oceny architektury przez
cztowieka. Na podstawie bafld doswiadcze, pokazuje dlaczego poszczegdlne elementy
architektury i przestrzeni publicznychy, lsorzystne dla zytkownikow.

.J ezyk wzorcoéw” koresponduje z peazérawskiego, tak samo jak ona ,prostyeaykiem
moéwi rzeczy jak gdybyjwczéniej znane, a ujmuje je calciowo® Zérawski pokazat pewne
zasady i cechy form, przez pryzmat uwarunkeovpsychologicznych cziowieka. Alexander
bierze to pod uwag natomiast w jego pracy zostat przedstawiony sposob, lub raczejsystem,
wedtug ktorego nalg projektowd.

Zdaniem Lenartowiczadla autorow gzyka wzorcéw ,forma wynika z #&”. Postawa
Alexandra jest wic najblizsza prostym potrzebom budowania, niéeskgm jeszcze prébami
racjonalizacji przez wprowadzenie pola funkcji. (...) Realizacja i eksponowanie przestrzeni
wyodrebnionych ze wzgtlu na ich spoteczng tresswymaga ztognego ksztattowania bryty
zaréwno w planie, jak i w trzecim wymiarze. Dlatego wynikiem zastosowania proponowanego
jezyka wzorcowgsuskoki, wykusze, raice poziomow i wielksai.*®

W realizacjach Talowskiego forma rowaierynikata z tréci, chocia nie byta to ta sama
tres¢, to w efekcie stosowat te same elementy budowy formyné/gst rownie zag:szczenie
tresci, takee symbolicznej, jakie stosowat Talowski w budynkach. Lenartowicz pisze,
nawiazujac do myli Alexandra o gsto<ci i gtgbi znaczé w budynku:Gieboki to znaczy magy
wiele znaczé Kazdy budynek &zie lepszy, jli przewidziane dlas wzory zostang, ze wdgl
na ekonom przestrzenigcisniete, nawarstwione na siebie na tyle ile toztivee. Im mniejsza
przestrzen, tym wksza sztuka w zmieszczeniu tych wzoréw, ale tym lepgiotstaje budynek
— budynek-poemat. Alexander zwraca uwagna fakt, & nie tylko w poezji, ale w kalym
wypowiedzianym zdaniu nagiuje ,zagszczenie znach® kitore jest zwizane z
okoliczndgciami powstania zdania, wczeejszymi wypowiedziami, tonem gtosu, czy
intonach. Zagzszczenie wzorcow w budynku jest osgizcicia przestrzeni i pieuzy.

Jak pisze AlexandelWiele naszych wzorcow to archetypy* — tagbgko zakorzenione w
naturze rzeczyze prawdopodobnie dilg czscig ludzkiej natury, elementem dziatafod
czlowieka tak samo za latepset, jak g dzisiaj™

Dane biograficzne za: Alexander GQlazyk Wzorcowop. cit.
Alexander ChJezyk Wzorcowop. cit., s. XX

8 |bidem, s. XXII.

4 |bidem, s. XXI.

%0 |bidem, s. XXIII.

*1 |bidem, 5. XXXIV.
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Talowski byt przez jemu wspofczesnych nazwany architektengpdedry: potrafit
architektur zniewolté, by do ciebie ze swychegkich i twardych gtazow szeptata tyazykiem,
jakim dogd przemawiali tylko wielcy malarze, poeci i belétiy? Sam Talowski nie uwat sic
za tak wybitnego twokg chocia jego liczne realizacje najlepigjviadcz o jego talencie.

Ponizej zostanie przeanalizowane czy i w jakim stopniu wzorce zawalgeyku wzorcow
pojawiap si¢ w realizacjach Talowskiego. Jest to uzasadnione; grbhitekt ten wyrdadiat si¢
swoim wlkasnymgzykiem modelowym (formalnym).

VI.2.2. Analiza tworczaosci Talowskiego

PracaJezyk wzorcowzostata podzielona na trzyedei, przedstawione wzorce dotycz
kolejno: miast, budynkdéw i konstrukcji.edyk ten ma struktwr sieciowa, prowadzi od
elementow wikszych do mniejszych. 253 wzorce twpmrzedstawiony w pracyeiyk. Do
kazdego projektu dobiera siwzorzec, lub wzorce gtowne. Kdy wzorzec jest bezposdnio
zwiazany z kilkoma innymi. Przyktadowo, omawianyzeji BUDYNEK GLOWNY/(99) jest
zwiazany ze wzorcami: BUDYNKU Zt@ONEGO(95), LICZB\ KONDYGNACJI(96),
STREFAMI RUCHU(98), a tate z mniejszymi wzorcami — KASKADA DACHOW(116),
WSPOLNE OBSZARY W SERCU BUDYNKU(129), KONSTRUKCJA WYNIKA Z
PRZESTRZENI SPOLECZNYCH(205). Dob6r wzorcow jest spravdywidualry dla kazdego
projektu. Naley uwzgkdnia tylko te, ktére § nam potrzebne. Kay z wymienionych wyej
wzorOéw posiada patzenia z innymi wzorcami, ktore rowuaienalery przeanalizowa i
zdecydowa czy pasuj do danego projektu. Przy czym nalevybiera tylko te, ktore wydaj
sig by¢ niezbgne, zeby ilos¢ wzorcdw nie byta zbyt daz Alexander podkéta, ze jezeli
brakuje nam jakiegowzorca, lub chcemy ktoéyzmodyfikowa, dla realizacji projektu, to
nalezy to zrobt.

Ponizej zostanie przeanalizowanych kilka z wzorcéw z drugiej i trzecigjccdezyka
wzorcow ktore bezpérednio g zwiazane z realizacjami Teodora Talowskiego. Zastane
omowione gtéwnie na przyktadzie wilkod Koztemw Bochni, gdy pod wieloma wzgidami
stanowi ona ,kwinteseng] j ¢zyka form tego tworcy.

1. Budynki )
Wzorzec nr 99 — BUDYNEK GEOWNY
Zespo6t budynkéw bez centrum jest jak cztowiek bez gfdwy

Wzorzec ten mowi o wyimieniu jednego budynku w zespole, lub jegesci jako
gtbwnego miejsca koncentagego prae¢, lub zycie mieszkacow. Brak podkréenia tej
przestrzeni w widoczny sposob, lub zaakcentowanie innej, nieistotiej,anaze powodowa
zaburzenie funkcjonowania obiektu.

Dlatego naley najpierw zdecydow@ ktéra funkcija jest najwaiejsza, nagpnie umidcic ja w
centrum zatoenia. Naley podkréli¢ ja formalnie, przyktadowo przez virgzy dach, aby
stanowita dominart Komunikacja gtowna powinna przebigégstycznie do tej najwaiejszej
CZzeSCi.

W realizacjach Talowskiego ¢zto mamy do czynienia z wyindiona czgscia budynku
poprzez jej podwsszenie, lub dekoracyj’é. Najwazniejszym elementem willi w Bochni, jest
wysunite do przodu skrzydto budynku, tzw. ,przybudoéwka”. Nglpamktaé, ze budynek byt
pierwotnie parterowy, tylko ta ¢& posiadata dwukondygnacyjnsciang szczytovq z
ozdobnymi dekoracjami architektonicznymi. Znajdowahsiniej ,,pokoj Pana”, ktory posiadat
bezpdrednie wejcie z przedsionka, a z przylegeg¢go salonu, znajdowatoesivyjscie do
ogrodu. Szczyfciany posiadat malownicze, manierystyczneczrdekoracije, ktérych gtownym
elementem byt przerysowany hejblita Byta to wyranie czs¢ gtdwna (centralna) budynku,
podkrelona w tréci i w formie.

52 } 0§ W., Teodor Talowskiop. cit., s. 185.
3 Alexander ChJezyk Wzorcéwop. cit., s. 492.
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Wzorzec nr 110 — Gt OWNE WECIE

Umieszczenie gtéwnego wsegia (lub gtéwnych wegé) jest by
moze najwaniejszg jednorazow decyzjp, podejmowar w trakcie
rozwijania planu budynk*

Powyzszy wzorzec wptywa w istotny sposob na rzut i biyidynku. Wpltywa on tate na
relacg obiektu z otoczeniem i jego funkcjonaddo Wejcie gtdbwne powinno by tatwo
dostrzegalne, wytdiac si¢ wielkoscia, kolorem, lub ksztattem, powinno wystatva elewaciji
budynku.

Tak uksztattowane wé&jie mona zaobserwowaw wielu budynkach Talowskiego. W
willi bocheaskiej wefcie gtéwne zostato umieszczone w podcieniu, od strony ulicy, stanowi
ono integrala czs¢ wysunktej ,przybudowki”. Na prawo od niej, w nanoiku znajduje si
zadaszone wggie z ogrodu do salonu, a na nariku poprzez ozdobne portale wchodzite si
na werand. Wszystkie wejcia zostaty podkrdone poprzez podcie schodki i inne elementy
dekoracyjne.

Wzorzec nr 112 — WETIE STOPNIOWANE

Wszystkie budynki, a szczegolnie domy mieszkalne, w ktérychspieze]
miedzy ulicg a wretrzem jest stopniowe,gsspokojniejsze rite, ktére wycho-
dzq bezpdrednio na ulie.®

Wzorzec ten wskazuje na istatrfunkcje tzw. przestrzeni prz&jiowej, ktéra jest
potrzebna do wyciszeniaediprzygotowania na inny charakter gtrza budynku. Szczegdlnie w
przypadku domu mieszkalnego, a jest ta strefa — pomuzy przestrzeai publiczry a
prywatra. Wazne jest, aby istniata ona fizycznie, uksztaltowana poprzez schody, zadaszenie,
zmiangnawierzchni, poziomdw, zmiamwidokow, swiatta, czy zmiankierunku ,wchodzenia”.

Wejscie gtowne do willi w Bochni znajduje esiw nargnym podcieniu, z arkadami.
Schody prowadg do przedsionka (wiatrotapu), z ktérego zna weg¢ na prawo do ,pokoju
Pana”, lub na wprost do wirza willi. Nastpito tutaj podwojne stopniowanie, uwarunkowane
wlasnie ,pokojem Pana”, ktory znajdujeesiv miejscu formalnie najwaiejszym. Wejcie z
ogrodu do salonu, zawiera schody, podcie ozdobn kolumm, co stanowi mal strek
przegciowa. Kolejne wejcia poprzez schodki i malownicze portale, prowsada werandga
dopiero z niej do wgtrza budynku. Weranda stanowi zacieni@nzestrzé przegciows.

Wzorzec nr 116 — KASKADA DACHOW

Rzadko kiedy mona zachow& wtasciwy uktad konstrukcyjny i
strukture spoteczm budynku bez stopniowego olkgainia liczby
kondygnacji w stroma krarncow skrzydet i bez kaskadowego uformo-
wania dachu®

Jest to wzorzec odzwierciedi@y struktue spoteczna (rodzinm), konstrukcyjma,
posiadajcy znaczenie kompozycyjne a tekpraktyczne (w przypadku umieszczenia ogrodéw
dachowych, lub z innej koniecz§e roznicowania wysokgci dachéw).

W willi bocheaskiej, nastpuje pewne stopniowanie wysokbdachow (szczegdlnie po
przebudowie w XX wieku), ale w takim stopniu, nie bylo to pierwotnym zamierzeniem autora.
Natomiast w dworze w Grodkowicach jest to bardzo wyea Najnisza jest o&¢
gospodarcza, ponadanivyrasta pokéj pana (jednokondygnacyjny, z ogobiezba dachova),
nastpnie dwukondygnacyjna e& mieszkalna, z najwgz wieza, stanowica dominary catej
bryty budynku.

%4 Alexander ChJezyk Wzorcowop. cit., s. 549.
%5 |bidem, s. 557.
%8 |bidem, s. 574.
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Wzorzec nr 128 — StNCE WE WNETRZACH

Jesli wstawimy na potudnie witéaciwe pomieszczenia, dom
bedzie jasny i pogodny, jeeli niewtasciwe — dom stanie i
ciemny i ponury®’

Odpowiednie déwietlenie pomieszcZewptywa na samopoczucie mieszkaw, ale take
na jego funkcjonalni@ oraz koszty utrzymania (ogrzewanie). Uksztaltowanie pomieszcze
wzdtuz osi wschdd-zachdd, daje najlepsze warunkvielenia, wptywa rownig na ksztatt
budynku.

Talowski w swoich realizacjach, starate sirozmigci¢ racjonalnie poszczegolne
pomieszczenia, zapewnigj optymalne déwietlenie czsci budynku, zwazanej z ogrodem.
Podobnie jest z widl w Bochni, gdzie ag¢ gospodarcza i gtdbwne weje znajduje si na
poinocy, salon od zachodu, weranda od potudniowego zachodu, pokoje i sypialnie od potudnia i
od potudniowego-wschodu. ki wysunkciu ,przybudéwki”, ,pokéj Pana” zostat dodatkowo
daswietlony od potudniowego-zachodu.

Wzorzec nr 130 — POMIESZCZENIE WEGIOWE

Gdy wchodzimy do budynku Ilub 2z niego wychodzimy,
potrzebujemy przestrzeni, przez kyrprzechodzimy, pomiesz-
czenia znajdugcego sk zaréwno wewagtrz, jak i na zewagtrz
budynku. Jest to pomieszczenie Weijowe.>®

Wzorzec ten jest uwarunkowany wegami funkcjonalnymi i potrzebami
psychicznymi/emocjonalnymi cztowieka. Pomieszczenie takie towarzysgkownikowi w
momencie przechodzenia z jednej funkcji w inmazgkdnie, ze strefy ciszy i spokoju, w
dynamiczn i gtosna stret; publiczra. Pomieszczenie takie powinnodaycswietlone, zadaszone
i ostonite od wiatru, powinno méeodpowiednie gabaryty, aby umiiwi ¢ przebieranie gii
magazynowanie drobnych sptaw (przyktadowo roweru). Powinno zapewdhiavygod;
sprocesu przejcia” poprzez miejsce do siedzenia, czy gotka pakunki. Powinno to Ky
miejsce wygodnego pegnania, wydzielone od wtiza domu, tak aby nie bylo movosci
zajrzenia wgib jego strefy prywatnej.

Talowski stosowat pomieszczenia w@pwe, jak chéby w willi w Bochni, ktére petnito
rolg przedpokoju przed prywagnstreh domu. Jest to pomieszczenieswdeetione oknem,
catkowicie wymknéte od zewntrznego, zadaszonego podcienia.

Wzorzec nr 168 — POLBZENIE Z ZIEMIA

Odczuwamy,,e dom jest oderwany od otaczajego srodowiska
naturalnego, o ile jego podtogi nie zahiajgq sie bezpaorednio z
otaczajcym terenenr

Nie oznacza taze naley budowa& dom z podtog parteru na poziomie terenu. Wiejsze
jest stopniowanie takiego pekenia, poprzez elementy gednie, takie jak tarasy, schodki,
sciezki, ptynnie przechodge w teren. Die znaczenie ma tutajzyty do tych elementéw
materiat, ktdry powinien hy bardziej ,naturalny” i surowy @i wykonczenie posadzki we
whnetrzu, ale z drugiej strony na tyle przetworzony, abymaogo bylo odréni¢ od naturalnego
terenu. Cegta, kambe drewno, mog by¢ takimi materiatami.

57 Alexander ChJezyk Wzorcowop. cit., s. 625.
%8 |bidem, s. 633.
% |bidem, s. 796.
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Willa w Bochni posiada kilka g
biegébw schodéw zewitrznych, maty &
taras oraz werand&tére hcza pogednio |
dom z ogrodem. W innych realizacjac
Talowskiego, cgsto spotykamy tarasy

cienia parteru.

Wzorzec nr 180 — MIEJSCE
PRZYOKIENNE

Kazdy kocha siedziska [
okienne, okna w wykuszach
duze okna z niskimi para-
petami, przy ktorych usta-
wiono wygodne krzest®

Wzorzec ten spetnia jednoémie |
potrzelz wygodnego siedzenia i dept "v"
do swiatta. Maze to by okno |
wykuszowe, siedzisko okienne, niskr-f'-‘l
parapet z miejscem na wygodne krzesiii-_.i;
lub przeszklona alkowa. Najlepiej jak &
okna wychodz na stonecznastrong a
dodatkowo roztacza iz nich tadny = |
widok. Najwaniejsze, zeby byto to Fis
miejsce przyokienne, a nie zwykie
okno wscianie. -

Ryc. 155. Gtdwne elementy stopniowanego
wejscia w willi w Bochni — okno Scietego

Teodor Talowski stosuje wykusze

(kamienicaPod Pajkiem, Pod Ostejn naroznika, schody oraz ozdobne arkady
przeszklone fragmentycian na rzucie /fot. autora, 2009/

wielobocznym (dwér w Grodkowicach).  Fig. 155. Main elements of the ‘non direct’ entrance:
W willi w Bochni naronik pokoju Pana window at the cut corner, external staircase and

zostatéciety, a dodatkowo umieszczono decorative arcades /photo by author, 2009/

w nim okno. Niewiadomo czy e&

tego wnérza byta tak uytkowana, ale wraz zsiednim oknem, mogto ono slyt jako wianie
takie miejsce przyokienne, dag moliwos¢ obserwacji os6b wchodeych do budynku. (Ryc.
155)

2. Konstrukcja
Wzorzec nr 207 — DOBRE MATERIALY

W spoteczéstwie przemystowym wygpuje zasadniczy konflikt
dotyczcy natury materiatéw budowlanych.

Autor sugeruje, aby stosowanaterialy ulegaice biodegradaciji, ktérych produkcja nie
pochfania zbyt diej ilosci energii, a obrébka na miejscu budowy jest tatwa. Zalegavanie
lekkiego betonu, a tak surowcow pochodzych z ziemi (glina, cegta, ptyty ceramiczne,
kamie1), materiatami uzupelniggymi powinny by m.in. drewno, sklejki, tektura, tynki
wapienne, dachowki.

60 Alexander ChJdezyk Wzorcowop. cit., s. 844.
%1 |bidem, s. 966.
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Talowski w swoich realizacjach
stosowat gtownie cegti w mniejszym
stopniu  kamié (materialy lokalne).
Ponadto pokazywat ten materiat w ngzh
jego odmianach, od szorstkiego, surowego,
do gtadkiego. Zrénicowanie kolorys-
tyczne i fakturowe odgrywato znacgrole
w budowaniu formy i tréci budynkow.

Wzorzec nr_ 232 — ZWINCZENIA
DACHOW

W tradycyjnej architek-
turze trudno znaléé budynek,
ktéorego budowniczy nie
zwienczyt jakims ozdobnym
detalem na dachd?

Wzorzec ten porusza  kwesti
zwienczenia (dekoracji szczytu, dachu,
komina, etc.) jako wmego elementu w
budynku. Nadaje ono status dachowi,
+aczac” go pacrednimi elementami z
niebem, a take wprowadza urozmaicenie
Ryc. 156. Gomotki w oknach willi w Bochni w jednorodnych pfaszczyznach potaci

/fot. autora, 2009/ dachowych. Elementy te byly pagkowo
Fig. 156. Bull's eye glass panes - villa in Bochnia tylko funkcjonalne (obeizniki kalenicy,
/photo by author, 2009/ kamienne kominy).

Talowski czsto stosowat kominy w
postaci ceglanych ,blanek”, ktére nawi
zywaly stylowo do obiektu. Gstym
elementem s ozdobne szczyty z dekoracj
z kamienia, a tale mniejsze elementy
zdobnicze w postaci sterczyn, lub wolut,
wystapce ponad pokadachu. W willi w
Bochni wystpuja gtownie dekoracyjne
elementy frontowejciany szczytowe;.

Wzorzec nr 238 — PRZEFILTROWANE
SWIATLO

Swiatto przefiltrowane
przez liscie lub maswerk jest
cudowne. Ale dlaczegd?®

W tym wzorcu, autorzy sugetyjze
we wndrzu naley zadba o pogednie
Swiatto. Szczegllnie w pomieszczeniach,

Ryc. 157. Kamienica Pod Pajgkiem — kamienna

faweczka oraz specjalne rowki w $cianie na gdzie mamy do czynieniq z ostrym,
pnacza /fot. autora, 2008/ bezpdrednimswiattem. W takim przypad-
Fig. 157. Hous&nder the Spider — stone small bench  ku we wndrzu mog tworzy¢ sic kontrasty
and special grooves/ holes in facade oraz efekt dinienia. Dlatego nalg

for creeper /photo by author, 2008/ redukowa ostre  $wiatlo poprzez

62 Alexander ChJezyk Wzorcowop. cit., s. 1096.
%3 |bidem, s. 1117.
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umieszczone na zewtrz pnxzy (wprowadzaj efekty poruszagego s swiattocienia),
podziatu szyb na mniejsze fragmenty, lub ptéciennych markiz.

Niektore realizacje Talowskiego zakladaly istnienieaqay na scianach budynku
(kamienicaPod Pajkiemi Pod Spiewajca Zabg). Willa w Bochni posiada ponadto w gérnych
czesciach okien szkla gomotkowe o zych kolorach, co stanowito prawdopodobnie rodzaj
zastony witdnie przed ostrymwiattem.

(Ryc.156, 157)

Wzorzec nr 242 — t AWKA PRZY DRZWIACH WELIOWYCH
Ludzie lubig obserwowa ulice.®

W?zorzec ten ukazuje potrzglkontaktu czlowieka z przestrzenpubliczra. W matych
miastach, a szczegdlnie na wsizamy obserwowajak starsi ludzie przesiadupa taweczce
przed domem (lub przed plotem) i obsemywjo sé dzieje w pobltu. W miastach ludzie (a
takze zwierzta — psy i koty) obserwajulicg, oparci o parapet swojego okna f@akna
poduszce).

We wzorcu zalecane jest stosowanie potprywatnej ,przestrzeni-tawki”, tak ealag b
siebie, mieszkay mogli obserwowéulicg (przestrzé publiczry).

Talowski stosowat stopniowanie przestrzeni sogjwej, czasami odsuwat € fasady
frontowej, umieszczag wefcie gtdbwne na podwgszeniu, pod zadaszeniem. (kamieniuzd
Spiewajcq Zabg). Dawato to moliwosé wyjscia na ganek i ,uczestniczenia” wyciu
publicznym ulicy. Dostowa forme tawki zaprojektowat Talowski w kamienidyod Pajkiem
Na drugiej osi, na lewo od weja do lokalu ustugowego, znajduje gamienna forma tawki,
lub potki, ktéra mogta stux wihascicielowi do sledzenia sytuacji na zewmz budynku.
(Ryc.157)

Wzorzec nr 246 — PNCZA

Budynek ostatecznie staje ¢iczesciq swego otoczenia, gdy
rosliny porastajg jego czsci rébwnie swobodnie, jak rosyn na
ziemi.

Autor sugerujeze budynki obrénigte pngzami posiadajw sobie wecej uroku nk te z
,gotymi” elewacjami. Argumentuje to tym,zitakie rgliny stanowa przegcie pomgdzy
budynkiem - ,wytworem-cziowieka”, a otoczeniem - ,wytworem-natury”. dRzipnaczom,
mozna zapobiec ostremu, beZpedniemuswiattu, tworac wewndrz przyjemn atmosfeg.
Pnaxza nadaj fasadom niepowtarzalnfakturg, ktéra zmienia si z miesica na miesic,
oddziatupc na zmyst dotyku, wzroku i stuchu. Ponadto Zielemiejscach publicznych (el
elewacja znajduje siprzy ulicy), wptywa pozytywnie na jaké przestrzeni publicznej.
Element paczy w realizacjach Talowskiego zostat prndéwiony powyej.

Wzorzec nr 249 — ORNAMENT
Wszyscy ludzie maj] sktonnaoé¢ do dekorowania swojego
otoczenia®®

Gtoéwna funkcja ornamentu nie polega na ,zdobieniu” budynku. Jego zadaniem jest
taczenie rémych elementow przestrzeni w csdo Ornament zostat metaforycznie nazwany
przez autora jakalodatkowa energia wiqgca. Naley go wywaé¢ w miejscach takich jak
narazniki, okna, drzwi, miejscach stykumdych scian i materiatdw. Ornament nie tylkacky,
ale take podkréla miejsca formalnie wae (przyktadowo portal wégiowy do kdciota).

Talowski stosowat bardzo #dy ornament, od prostych form geometrycznych gzymsow

® |bidem, s. 1132.
8 Alexander ChJezyk Wzorcéwep. cit., s. 1146.
% |bidem, s. 1157.
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wienczacych, po skomplikowane motywy diinne. Ukany fryz pilasty czsto wieaczy skane
ciany szczytowe, motywy krenelai blanek stanowdi nieodhczny element wielu budynkow.
Jest to take ,ornament historii”, ktéry sugeruje g starsze pochodzenie budynku jest w
rzeczywistogi.

Ornamentem u Talowskiego to takhoryzontalny uktad kolejnych pasm materiatu, jak
chociaby cokot z kamienia tamanego w willi w Bochni, ktoryGey” ja dodatkowo z ziemi

Nie wiadomo, czym doktadnie kierowaksTalowski projektujic kolejne obiekty. Swaj
wiedz opieral na wyksztalceniu politechnicznym, paod@h i péniejszej praktyce.
Najwazniejszym czynnikiem byta jednak indywiduakdotworcza oraz intuicja. Prawdo-
podobnie ,czut’,ze co$nalery zaprojektowd, ze cG ,pasuje”, albo ,nie pasuje”. Oczywdie
sposob ksztaltowania formy cabd i detalu, zalgat od panujcych 6éwczénie trendow,
Talowski byt pod tym wzgidem ,na bieaco”, dodajc jednak zwykle co,0d siebie”.

Wybrane przyktady wzorcow z kgiki Christophera Alexandra, ukazujak realizacje
Teodora Talowskiegoasstyczne do sformutowanej prawie wiekzpiej teorii 0 gzyku
wzorcow. Z jednej strony ukazuje to talent oraz intui€plowskiego, a z drugiej strony
ponadczasows jezyka wzorcOw, ktére po prostu wynildajz potrzeb fizycznych i
psychicznych cziowieka. Mimo zi wydaj sSig by¢ ,oczwiste”, to jednak utatwiaj
zrozumienie otaczafej nas przestrzeni, ukazojrownoczénie wzajemne patzenie i
wspotdziatanie poszczegéinych elementéw. Pegddvo wzorzec PRZEFILTROWANE
SWIATLO (238) jest zwizany m.in. z: PMCZAMI (246), DACHAMI NAMIOTOWYMI
(244), CIEPLYMI KOLORAMI (250), czy MALYMI SZYBKAMI (239). Albo # wzorzec
WEXCIE STOPNIOWANE (112) jest zwkane z: WIDOKIEM ZEN (134),SCIANA
OGRODOWA (173), GOBELINEM ZE SWIATEA | MROKU (135), SCIEZKA POD
TRELIAZEM (174), POMIESZCZENIEM WESCIOWYM (130), czy STOPNIOWANIEM
INTYMNOSCI (127).

Niektére elementy naturalniadza sie ze soba co jest teoretycznie wieglpowszechs,
ale czy na pewno? Wydaje ¢size twodrcy oraz inwestorzy, zapomiaajczasami 0
potrzebach fizycznych i psychicznych cziowieka. Przykladenvemby¢ budowanie
kilkkunastopétrowych budynkéw mieszkalnych. Wzorzec LIMIT CZTERECH KON-
DYGNACJI (21) zwraca uwagna negatywny skutek diszego przebywania w wysokich
budynkach. Osoby mieszkag (oraz pracuge) na wyszych kondygnacjach (powsj
trzeciego pitra) @ naraone na problemy psychiczne, ze vertyl na ,odcécie” ich od
mozliwosci bezpdredniego kontaktu z lumhi i przyrodh:

Niezbite dowody przedstawia D.M. Fanningv 1967 roku) ktéry wskazuje na
bezposedniy korelacg miedzy zaburzeniami umystowymi a wysak@gsna jakiej mieszkaj
osoby nimi dotkete. (...) Trumaczy to prosty mechanizm: wysokozpok® mieszkania unagz
ludzi z powierzchni ziemi, odcimajch od codziennych, zwyczajnych interakcji spotecznych
zachodzcych na ulicach, (...) Ludzie pozosgtagami w swoich mieszkaniach, a sej¢ do
swiata zewatrznego wymaga od nich decyzji, ktéra staje frmalna i kepujgca. (...)
Wymuszona izolacja powoduje rozstr6j nerw8lvy.

Mozna uzné ten wzorzec za absurdalny, ze wrlyl chocigby na cen ziemi
przeznaczonej na cele budowlane.Z&l@dyby ustawodawca, miasto, architekci i inwestorzy
potrafili wspotpracowa i wspdlnie budowa osiedla ,,dostosowane” do potrzeb psychicznych i
fizycznych ludzi, to zwyczajniezylo by sk lepiej. Wydaje si bowiem, ze wilaciciele
nieruchomdci (tzw. deweloperzy), mieszkapie w blokach, ale w domach jednorodzinnych z
duzym ogrodem...

67 Alexander ChJezyk Wzorcéwep. cit., s. 116
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V1.3. Tworczos¢ Talowskiego w kontelécie pracy Oskara HansenaZobaczy swiat

VI.3.1. Rys biograficzny

Oskar Hansef urodzit st w 1922 roku w Helsinkach, a zmart w 2005 roku w
Warszawie. Byt architektem, teoretykiem sztuki, dydaktykiem i artydlimo dos¢
réznorodnych korzeni, swojeycie zawodowe i prywatne zwdat z Polsk. Od 1950 roku
pracowat na warszawskiej ASP, a w 1983 przeszedt na emgritac nadal aktywnym
zawodowo.

Najwazniejszym zagadnieniem, nad
ktérym pracowat Hansen byla koncepcja
. formy otwartej, ktog sformutowat w

swoim manifécie w 1959 roku.

W pracy pt.Zobaczy swiat®®, Oskar
Hansen porusza rownie zagadnienia
formy otwartej i zamknitej, ale take pisze
o strukturach wizualnych, nagmziach
oddzialywania wizualnego, monumental-
nosci, zwiazkach zjawisk wizualnych ze
zmianami spotecznymi i politycznymi.

W pracy tej zawartych jest m.in. kilka
spostrzeen dotycacych formy, przestrze-
ni, sposobéw jej ksztattowania oraz
skutkéw takiego pospowania. Jak widziat
swoj swiat Talowski i czy stosowat formy
otwarte, na to pytanie spréhujodpo-
wiedzi& ponizsze rozwaania.

VI.3.1. Forma otwarta i zamknigta,
system hierarchiczny

Wedtug Hansena, otaczap
rzeczywistos¢ jest rezultatem proceséw
historycznych, polegagych na zmienia-
jacych st relacjach tta i zdarze S one
»Sytuacjami przestrzennymi”, zaieymi od
wielu czynnikbw zewgtrznych (geogra-
ficznych, ekonomicznych, spotecznych,

Ryc. 158. Ilustracja przedstawiajaca pola ;
oddziatywania form — ,dysonans” przy politycznych, kulturowych etc.).

takim ustawieniu krazka w kwadracie SytuaCJe_l pr;estrzenna, stworzona
Fig. 158. llustration which shows visual interaction ~ Przez cztowieka, jest czasoprzestrzennym
between forms — ‘dissonance’ in such »Zdaniem” wypowiedzianymegykiem plas-
an arrangement of elements above tycznym — plastycznym wyemiem idei

Taka sytuacg odczytujemy za pomaczmystu wzroku, ktdry ma swoje ograniczenia,
uwarunkowania, tak samo jak psychika czlowieka.

®8 Informacje biograficzne pochoglz artykutu Ewy Gorgdek pt.Oskar Nikolai HansenCentrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, 2006 rok, ze strony internetowej:
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os _hansen_oskar

89 Ksiazka towarzyszca wystawieOskar Hansen. Zobaczywiat. Zackta Narodowa Galeria Sztuki, red. Jola Gola,
Warszawa, 2005.

" |bidem, s. 18.
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Rozdziat VI — Twérczd¢ Talowskiego wswietle teorii budowy formy
JuliuszaZérawskiego i innych teorii architektury

Forma

Hansen zwraca uwag na
wizualne pola oddziatywania form
ktore nie kacza sie na ich obrysie.
Formy silniejsze maj jednorodi i
mocry Site oddziatywania (odpycha-
jaca), formy stabsze majréznorodne
pole oddziatywania (odpychgje i
przyciagajace). llustracja tych zjawisk
pokazuje ,dysonans” czarnegoakka
umieszczonego w kwadracie.
(Ryc.158)

Jezeli pola oddziatywania silnych
form nakladaj sie na siebie, powstaje
chaos, ,przekrzykiwanie gi formal-
ne, co uniemdiwia ich odbiér przez
obserwatora. Wprowadza to pewn
poruszenie i niepokdj.

W niektorych realizacjach
Talowskiego w kompozycji elewacji
wystepuje chaos wewrkzny, poru-
szenie, nagromadzenie detalu preze
tujacego réne tr&ci. Przerysowane
formy ,rozsadza” czasami fasady,
zwracajc na siebie uwag Mozna
powiedzi€, ze Talowski stosowat
rodzaj formalnych ,baneréw rekla-}
mowych”, zwracajc uwag na swoje |
wczesne realizacje (opisane zjawiska
zachodz gtéwnie w obiektach z Ryc. 159. Szcz_yt wiIIinochni_—st’rqcze_nE,e form, ich
pierwszego okresu tworcad). wzajemne ,przekrzykiwanie sie

B ) , /fot. autora, 2009/

‘SW"'?‘t mat?r'alny form, kt(?fy Nas rig. 159. The gable in villa in Bochnia — forms overlap and their
otacza, jest mierzalny fizycznie, nato- mutual ‘outshout’ /photo by author, 2009/
miast pola towarzygze obserwo-
wanym formom, szczegOlnie kontras-
towym, odczuwalnegsbardziej sensorycznie. Talowski prawdopodobnie ,wyczuwal” jak
oddzatuja projektowane przez niego zestawienia form i dekoracji, propekig w sposob
podswiadomy. (Ryc. 159)

Forma otwarta i zamknieta

Sq pojeciami (wedtug Hansena) dotygzy/mi ,proceséw zachodeych w przestrzeni” oraz
ich organizacji. Srodowisko czlowieka nazywaczasoprzestrzeqi powsta ze zdarzé i
odpowiadagcych mu NOW-6Wnarzdzi oddziatywania wizualnega§rodowisko to jest mniej
lub bardziej spojng syntezresci i formy. Dla tréci tworzy wtaiwg forme, w zalenasci od
stopnia tej spéjneci mozmy odczytywactresé z formy’? Faktyczniesrodowisko czlowieka,
ktorego wana czscia jest architektura, dostarcza informacji o wielu aspektagha jej
tworcow i wytkownikow.

Talowski nie pozostawit po sobie zbyt wielu dziet teoretycznych, dlatego analiza jego
twoérczo&i opiera st 0 kontekst epoki, znajond® pradéw estetycznych, a przede wszystkim
jego realizacje. Préba ich ,odczytania” nie da jednak jednoznacznych informacji o tworcy i
przestankach, ktore nim kierowaty.

1 Ibidem, s. 38.
2 |bidem, s. 29.
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Ponizej jest przedstawiona tab&lazestawiajca cechy formy otwartej i zamkgiej w
kontelécie organizacji przestrzeni:

Mata liczba Wielka liczba
FORMA ZAMKNI ETA FORMA OTWARTA
Patriarchat-realizacja woli posiadania Matriarchat-realizacja woli poznania
Dogmat Nauka
Dominowanie Wspoltpartnerstwo
Niezmiennosé Przeksztatcalnig
Wartos¢ przedmiotu Wartos¢zycia na ziemi
Moda, maska Autentycznd¢, swiadomy wybor
Chaotyczny zbior form System, struktura
Skazenie §odowiska biologicznego Réwnowaga ekologiczna
Skazenie §odowiska wizualnego Komfort wizualny
Niebezpieczastwo zniszczé wojennych Ograniczone niebezpietg®vo zniszcze
wojennych

Przyktadem formy zamkaiej jest budynek, ktérego exi tworza nierozerwalnacatosé
Moze to by koscidt, o kompozycji osiowej, ktéry stanowi dominamt przestrzeni miasta. Jest
to ,komunikat”, silna forma zamketia, odzwierciedlaicy dogmaty wiary i hierarchi
duchowigstwa. Natomiast przyktadem formy otwartej jest obiekt o wolnym i przeksztatcalnym
planie i przekroju. Konstrukcja takiego budynku powinn& Isyupowa, z przestawnymi
scianami dziatowymi (Le Corbusier). Forma takazeaillegé modyfikacji, w zalenosci od
okolicznaici i potrzeb mieszkacow, ktérzy:tworzg w ten sposébywy, autentyczny, poznawczy
obraz przestrzennyckrodowiskowych zdarze- architektue matych ojczyzh’

Realizacje Talowskiego ¢gto s formami silnymi, okrélonymi jednoznacznie, ale z
drugiej strony poprzez asymetrycZadoryt i kompozycji istnieje madiwos¢ (hipotetyczna)
rozbudowania tych form i dekoracji. KamieniPad Pajkiem przez swaqj ,nawarstwiagca”
sie kompozycg, sprawia wraenie obiektu powstagego przez wiele lat. Autor pozostawitéby
moze w ten sposéb margines dowdloo przysztym ugtkownikom, ktérzy mogliby w
naturalny sposdb rozbudowten obiekt.

Realizacje Talowskiego, w ktérych asymetria jest ngazecha kompozycji maemy
okresli¢ jako formy czsciowo otwarte.

System hierarchiczny

Jest pagciem, ktére uywa Hansen okéajac inaczej rodzaj indywidualsoi:

Oprécz naukowca i polityka dodam od siebie tweartyst, ktdry nie mniej i wymienieni, z
racji statej potrzeby poszukiwania nowych syntez artystycznych, powindezdbiny do
stworzenia wtasnego systemu hierarchicznego opartego oenigolntuici z
dziedziny struktur wizualnych.Jako przykiad takiego systemu podaje intuicyj-
nos¢ Nikifora, czy poetylk Malczewskiego.

W przypadku Teodora Talowskiego, takim systemem hierarchicznym bytaby prawdo-
podobnie malownicz&c¢.

Teodor Talowskiwiadomie kreowat przestrae stosujc jak st wydaje, wiasny system
hierarchiczny — malownic#6. Intuicyjnie zdawat sobie sprawz sitly oddziatywania
uzywanych przez siebie form, wprowadmajchaos, wzajemne ,przekrzykiwaniee siorm
nagromadzonych zbyt blisko siebie, lub ich ,0samotnienie” na pistejie. bywat formy, w
kompozycji bryly i elewacji, ogciowo otwarte, dajce pewne pole manewru formalnego
przysztym uytkownikom.

3 |bidem, s. 30.
™ Ibidem, s. 33.
S bidem, s. 39.
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Rozdziat VI — Tworczé¢ Talowskiego wéwietle teorii budowy formy
JuliuszaZérawskiego i innych teorii architektury

V1.4. Podsumowanie

Analiza kolejnych teorii dotyexych budowy formy, wybranych autoréw, takich jak
Juliusz Z6érawski, Christopher Alexander, czy Oskar Hansen, wskazuj@Grczos¢ Teodora
Talowskiego posiada cechy uniwersalne — ponadczasowe. Budowa formy (bryly budynku,
kompozycja elewacjijwiadcz o doskonalej intuicji (i wiedzy) tego twércy. Jego architektura
jest zaskakuica formalnie, ale z drugiej strony odpowiaga potrzebom fizycznym i
psychicznym czlowieka. Talowski potrafit poky¢, w sobie tylko wiadomy sposob, e
wzorce — te zakorzenione w nim, a#akwyuczone oraz te wyrsipne przez niego ie;.
Potrafit stworzy charakterystycznprzestrze, nie krzywdac ,,swoim pomnikiem” odbiorcéw
jego ,architektonicznej poezji”.

Domem wielkich twércow jest swoboda, swoista naturaln& oraz intuicja tworzenia
~dobrej architektury ”.
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Rozdziat VII — Podsumowanie i wnioski

VIl. PODSUMOWANIE | WNIOSKI

VI1.1. Talowski jako indywidualny twoérca, wychodzacy poza ramy ideowe i dod&iadczenia
swojej epoki

Teza, jaka zostata postawiona nagpi niniejszych rozwaan, brzmiata:

Stylistyka i jezyk form Talowskiego to zindywidualizowane,
artystyczne traktowanie materii projektowej, wykraczaag poza
ramy swojej epoki, jest odzwierciedleniem oraz praktygzreali-
zacja 6wczesnych nurtow filozoficznych i tendencji w sztuce.

Doswiadczenia wspoOtczesrsei potwierdzap aktualnad¢, atrak-
cyjnos¢ i humanizm estetyki Talowskiego, odwolaugej sie do
kanonow i dorobku przeszkai.

Zatozeniami i metodami badawczymi, sheymi udowodnieniu tezy, byty:

- Charakterystyka przestanek ideowych, jakimi kierowat Balowski w swojej tworczxi
architektonicznej,

- wskazanie zasad kompozycji bryt i elewacji oraz form detali stosowanycleswaggav jego
projektach,

- poprzez analigposzczegodlnych obiektéw, definiowano podstawoyzyk form
Talowskiego,

- analiza obiektéw innych tworcow z przetomu XIX i XX wieku, ofegaca stopié ich
podobidgistwa do konstrukcji formalnych Talowskiego,

- analiza tworczasi Talowskiego w oparciu 0 wybrane teorie estetyczno-filozoficzno-formalne,
w tym o zasady zdefiniowane w pracy JuliusZaérawskeigo O budowie formy
architektonicznej

Przeprowadzone poréwnania i analizy wykazu:

Teodor Talowski byt niewtpliwie twdrca oryginalnym,
wyrdzniajacym sic w krakowskimsrodowisku architektonicznym i
w Polsce. Jego projekty as takze poréwnywalne z realizacjami
czotowych architektéw europejskich.

Talowski zapewne znat wspoéiczesne mu style i trendy w architekturze aldj dzi
posiadanej wrdiwosci estetycznej i zdolrsgiom plastycznym, nie powielat wprost obcych
wzorcow, lecz dokonywat wtasnej interpretacji historyzmu, estetyki malowstczzzy
elementéw secesji. Realizacje Talowskiego, szczegoblnie z pierwszego okresu s@¥prczo
wykraczajp poza rozwizania powszechnie stosowane i spotykane w architekturze polskiej. Byt
tworca, ktéry jako jeden z pierwszych szukat sposobu na wyzwolenispid wptywu
estetyki historyzmu, antycypuc secesj, a p&niej takze w pewnym stopniu modernizm.

Poprzez mywanie okrélonej, wlasnej gamy architektonicznych detali i symboli oraz
rozwigzan formalnych i tréciowych, Talowski wykreowat wiasnyjzy k form.

Pod pewnymi wzgiddami byt twoére architektury ponadczasowej. Bowiem stosowat
zestawienia formalne i elementy kompozycji przestrzennej, spgegjajvorzeniu przyjaznego
psychice ludzkiej ,klimatu” budynku — tak w sferze funkcji jak i estetyki.

W XX wieku architekci i teoretycy architektury badali i nazwali zasady ksztalttowania
formy oraz okrélili ich wplyw na psychik cziowieka. Byli wrod nich JuliuszZorawski,
Rudolf Arnheim (w ksizce pt. Art and visual perception z 1956 roku), Oskar Hansen i
Christopher Alexander. Wszyscy oni poprzez araliespotéw obiektéw i form, opisywali
rodzaje uformowd oraz ich wplyw na otoczenie i na cziowieka. Alexander, wraz ze
wspotautorami zdefiniowakgyk wzorcow, ktérych stosowanie (wynikag z indywidualnych
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potrzeb), powinno ich zdaniem poprawdrodowisko zycia czlowieka oraz pomoc tworzy
budynki i cate miasta, przyjazne i adekwatne do naszych potrzeb fizycznych i psychicznych.

Jednym z powoddéw, dla ktorych architektura Talowskiego jest ponadczasowa, jest jej
okreslonos¢, iz posiada czytelnkompozycg, JJudzka” skale (wysokaé do czterech
kondygnacji, co zaleca Alexander), az@kunkcjonalne rozplanowanie (takwzgkdem
stronswiata), z elementamiatc zacy mi budynki z otoczeniem, stopnagiymi przechodzenie
ze strefy prywatnej w publican

Talowski potrafit take dobrze siwypromowa, malowniczdcia, tajemniczogia i odwag
formalm swoich pierwszych realizacji — kamienic krakowskich, — ktorych bykeidgelem,
autorem oraz budowniczym.

Teodor Talowski, juzwe wspoéiczesnych mu czasach znajdowat kontynuatorow i
naladowcow, chéby w osobach swoich uczniéw (Rzymkowski, Bandurski). Kolejni architekci
w Polsce i zagranigacho¢ nie ndladowali bezpodednio Talowskiego (nie musieli go nawet
zn&), to kontynuowali ducha jego stylistyki — wyrgacego s¢ w formie, tréci, symbolice,
materiale, czy integracji architektury z zielgni

Przyjeta na wstpie teza jest zatem trafna, potwierdaaj
wyjatkowos$¢ tego ,architekta-poety”, ktéry jednocZeie twardo
stapat po ziemi, o czymswiadczy take ilos¢ rzetelnie zrealizo-
wanych obiektow, ktére zwyeisko przetrwaty préobh czasu.

VIl.2. Komparatywnosé i aktualnosé¢ jezyka form Talowskiego we wspotczesnej
kompozyciji architektonicznej

Podgte w tej czséci pracy rozwaania mag na celu rozszerzenie podsumowania 0
przyktady twoércow z XX i XXI wieku, ktérych realizacjea spod pewnymi wzgidami
.podobne” do stylistyki budynkéw autorstwa Teodora Talowskiego.

VII.2.1. Charakterystyka gtéwnych nurtéw ideowych architektury wspoétczesnej

Pocatki architektury wspoiczesnej egjaja wieku XIX, kiedy nowoczesne materialy
budowlane pozwolity realizowacorazsmielsze wizje architektow. Przetom wieku XIX i XX
zapocatkowat odchodzenie od architektury historycznej, co zowocowalo powstaniem secesji.
Przeszta ona pékej w modernizm, futuryzm, a podiej funkcjonalizm w architekturze.
Architektura stawata i coraz bardziej produktem przemystowym. Budynki skiadano z
prefabrykowanych elementéw konstrukcyjnych, co przyspieszato proces budowlany.
Architektura miata take silne zwazki ze sztul, chociaby z abstrakg kompozycji uktadow
linii prostych i kubizmem, jak i z powstalym w Holandii ruchdbe Stijl Klasycznym
przykiadem tej tendencji jest dom Schroedera w Utrechcie z 1924 roku, wzniesiony przez
Gerrita Rietvelda

Jedni tworcy dzyli do uproszczenia i geometryzacji architektury, inni giadi w strone
ekspresji, jak Erich Mendelsohn, ktéry zrealizowslVieze Einsteina w Poczdamie.
Zainteresowanie formami organicznymi zapgkawane w secesji, pojawiaesw réznych
odmianach architektury organicznej, amanejscisle z krajobrazem, lub z petnigrfunkcja.
Przyktadem mge by¢ terminal w Nowym Jorku projektu Eero Saarinena z 1956-62 roku, lub
stynna opera w Sydney projektu Jorna Utzona, wybudowana w 1973 roku. Minimalizm w
architekturze miat rownie swoich zwolennikbw w XX wieku. Mies van der Rohe byt
perfekcyjnym minimalist (formalnym), ktory przyktadat da wag; do jakdci swojej
architektury. Jego pawilon w Barcelonie z 1929 roku nie stracit nic na aktoabm chwili

! French, H. (1999). Architektura. Warszawa: wyd. BIGA.
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obecnej, nadal jest obiektem architektury nowoczesngjlyRv architekturze zmieniaty sod
modernizmu, ekspresjonizmu, art deco, poprzez architektorganiczm, brutalizm,
funkcjonalizm do stylu midzynarodowego. W latach 70-tycheé& architektéw zwrdcita gi
ponownie ku historii, twort w duchu postmodernizmu,aczac prostot z formami
historyzupcymi.

Po epoce betonu, wraz z rozwojem techniki i razafi materialowych, przychodzi czas
na szklo, stal i aluminium. Budynki powste¢ w latach 80-tych przypominaty zju
monumentala maszyr. Przyktadem, ktéry to obrazuje jeSiedziba Lloydaw Londynie,
projektu Richarda Rogersa, wybudowana w 1984 roku.

W latach 80-tych powstawaty rowmiebudynki zaprzeczage logice konstrukciji.
Dekonstruktywizm miat wnig& cos nowego do architektury. Bernard Tschumi, twaPeac de
la Villette w Paryu, mowit o nim na pierwszym rilzynarodowym sympozjum o
dekonstrukgcji,ze jest: (...)czsciq bada: nad zanikajcymi ograniczeniami architektury. Jest
poszukiwaniem tego, co znajduje gomidzy? Obok Tschumi'ego charakterystycznym twadrc
tego padu jest Frank O. Gehry ze swgjoztanczom” architektus. Czy architekci s w stanie
wymysli¢ dzisiaj c@ nowego? Istnieje obawage wszechogarniaga globalizacja i rosnace
tempozycia, jakie narzucita sobie ludzig maze negatywnie wplygt na architektuy, ale co
gorsze na kondyejfizyczm i psychiczn cztowieka.

Teodor Talowskizyt i tworzyt w innych czasach, inaczej wyglato wtedy
zycie codzienne. Niezalmie jednak od tego, pewne zasady i sposoby
ksztattowania architektury pozostajniezmienione. Cztowiek mimo przemian
cywilizacyjnych w kolejnych wiekach, nadal ma te same potrzeby § tekm
wrazliwos¢ psychofizycza. Odbiér architektury naspuje wiec poprzez
zmysty, mapce te same madiwosci i te same ograniczenia, co przed tysami
lat.

VII.2.2. Przyktady twércow i realizacji w Europie i w Polsce

Ponizej prezentowani g wybrani tworcy wykazucy podobiéstwo do tworczéci
Talowskiego. Chodzi tutaj przede wszystkim o0 sposéb, w jaké@riyarchitekci realizuj
swoje pomysty. Wczmiej, w rozdziale pitym, zostaly wyodtbnione cechy charakterystyczne
dla realizacji Talowskiegoago:

Forma F) - asymetria, rozrzbienie, tréjwymiarowéc, wielokierunkowa kompozycja

Tres¢ (T) - eklektyzm, malownicz@, nowatorstwo, antycypacja fdejszych tendenciji
Symbolika ) - stosowanie dostownych i ukrytychdeg r6znych symboli

Materiat M) - pokazywanie materiatu, stosowanieznigéowanej cegty, kamienia (w tym
punkcie naley dod&: stosowanie materiatow ,naturalnych” i lokalnych oraz tradycyjnego
/rzemiglniczego sposobu budowania)

Zielen (2) - integralne projektowanie budynku z ziekgni

W ponizszych rozwaaniach kryteria te fa sic odnosity w sposob catoiowy do
tworcow, ktérzy w kadym z tych punktow dda w pewien sposéb ,styczni” do tworczo
Talowskiego.

Friedensreich Hundertwasser (Friedrich Stowassagdryv latach 1928-2000.
Jako artysta zajmowaltesimalarstwem, architekturi teoria sztuki. Dla Hundertwassera we
byta dbaté¢ o srodowisko naturalne — od najidizego otoczenia cztowieka (domu, w ktérym
zyje), do szerszych kontekstow przestrzennych. W swoich projektach eawigd! nie tylko
estetylke formalm (byt zwolennikiem linii krzywej), ale tale ekologiczn& projektowanego

2 French, H. (1999). Architektura op. cit. s. 134
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obiektu. Uwaat, ze cztowiek, przebywaf nawet w migcie, powinienzy¢ zgodnie z natur
Postulowatze domy i ulice powinny byzadrzewione, co wplynie korzystnie na warunjgia
ludzi.

Jedn z najbardziej znanych realizacji architektonicznych tego artysty [sn
Hundertwasseraw Wiednid® (budowa 1983-1986), znajdigy sic przy skrzgowaniu ulic
Kegelsgasse i Lowengasse. Jest to przyktad ,modelowy” dla tego tworcy.

Cechami charakterystycznymi architektury Hundertwassgransiennd¢, réznorodngaé,
nieregularné¢, upodobanie do koloréw, ornamentu, aztakvszystkiego, co jest organiczne.
Hundertwasser chciat zjedhaziowiekazyjacego w miécie z natug. Dlatego tak wane byto
dla niego wprowadzenie zieleni do budynku. Elementy charakterystyczne dla realizaciji
Hundertwassera to:

-zielone tarasy i dachy —sadzono tgalwzewy i drzewa.

-Jokatorzy-drzewa” — obecne na matych balkonach, kt@rargegrowane z fasad
-okna — o rénej wielko&i i proporcjach, rozmieszczone niesymetrycznie na elewacji. Dla
omawianego budynku wiedskiego, autor zaprojektowat 13 typow okien, ktére wysj w
czterech kolorach. Okna potréjnie szklone i posiadageramiczne parapety.

- zwornik* nad oknami — ceglany, oadych kolorach, jednogzciowy lub sktadaicy sk z
kilku elementéw ceramicznych.

-kolumny — pelnice réwnoczénie funkcje ozdobne i funkcjonalne. Mp¢p by podpory
konstrukcyjne, lub stupy ukrywage romne instalacje. Kady z nich wyghda u Hundertwassera
inaczej, § one rozmieszczone wadych ods¢pach, pionowe, lub ukoe.

-nieréwne podtogi, falistesciany, okragte naraniki, chropowate
powierzchnie — decydajo wyghdzie klatki schodowej i dé do poszczegdlnych
mieszka.

-,Zzapudetkowane” mieszkania —esto dwupoziomowe, pira czsto pohczone
zewngrznymi schodami wspornikowymi, stanawymi akcent na elewacji.

-dekorowanie fasady — powinno odzwierciédlawiazek pomgdzy elewaci, a
potozonymi wewratrz mieszkaniami. Kademu lokalowi odpowiada inny kolor na elewaciji.
Ra&znokolorowe powierzchnieasoddzielone od siebie nieregularnymi, falistymi ceramicznymi
pasmami. Natomiast w samych mieszkaniach podiggany s proste.

-cebulaste wiee — g charakterystycznym znakiem rozpoznawczym architektury
Hundertwassera. Jest to elementigicy $ciany

-witaczenie do budynku detali z obiektow istniagjych — integracja
starego4z nowym, jak moéwit autoaeby duchy starego domu mogly przeprowadsi do
nowego

-zmienna ¢ — poprzez udziat aytkownikéw, take dzieci, ktére majprawo do ekspresji
artystycznej nacgianach.

-nieregularne utaenie oktadzin ceramicznych wtazience i kuchni — tak jak
okna na fasadach, tak samo piytki ceramiczne powinhgzyd we wrgtrzach. Zdaniem
Hundertwasseriedy cztowiek peten cywilizacyjnej nudy i racjonalnej irytacji, rozbiesalsi
naga w swojej fazience, chciatby takzapomnié o codziennych, ukrytych, nieprzyjemnych
wrazeniach prostych linii i &téw.”

Dom Hundertwasseray Wiedniu jest budynkiem wielorodzinnym zrécowanym gabarytowo.
Jego wysok&t waha st od 3-4 kondygnacji do 8-9. Posiada w sumie 52 mieszkania,
pomieszczenie wielofunkcyjne — sportowo-rekreacyjne, ,pokdj przygoéd” dla dzieci, ogrod
zimowy, wspolny taras dachowy dla mieszééw, kawiarng z osobnym tarasem, przychogni
pralni, przechowalri roweréw i wozkéw dzieecych, piwnie¢ i gara& podziemny na 40
stanowisk.

3 Schmied WHundertwasser 1928-2000, Personlichkeit, Leben, We'sid. Taschen 2005.
4 |bidem, s. 310.
5 Schmied WHundertwasser 1928-2000ap.cit., s. 310
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Fundamenty oraz gata podziemny
(piwnice), a take stropy mgdzykondygnacyjne,
sklepienia wieyczek oraz piyty tarasowe
zostaly wykonane z betonu. Wszystkie naziem-
ne kondygnacje zostaly wymurowane z cegtly.
Wszystkie elementy dekoracyjne namtija do
form organicznych.

Posadzki,sciany, stupy zostaly ozdobione
ceramicznymi  mozaikami,  przybiesaymi
czasami konkretne formy flory i fauny (np.
pelikana). Oprocz stupdw, elementami budynku
sa takze: betonowe kule na zwiezeniu pseudo-
attyki, naranikach; kopie rzgb z XIX wieku
przedstawiajce postaci ludzkie, zwiegze i
inne (figury lwow oraz kegli sa zwiazane z
nazwami ulic, przy ktorych znajduje e¢si
budynek). (Ryc.160)

Obiekt ten przypominasredniowieczny
zamek z nieregularnymi otworami i podziatami,
wykuszami, wieyczkami i ozdobnymi detalami.
Natomiast malarski sposob podziatu elewaciji,
wprowadzenie rinego koloru tynku, a telk
dwa powierzchnia zielonych tarasow, p&ro
nictych bujna rodlinnoscia, podkrélaja wspot-
czesny charakter tego obiektu. Hundertwasser,
chocia byt zacetym wrogiem racjonalizmu i
geometrii, to realizuje dwie zasady Le
Corbusiera — ogréd na dachu oraz (w pewnym
sensie) dowoln& ksztattowania elewacii.
Hundertwasser zaprojektowat praktycznie rodzaj
jednostki marsylskiej ale w wydaniu orga-
nicznym i artystycznym. Jest ona z jednej strony
catkowitym zaprzeczeniem stylistyki i form
stosowanych przez Le Corbusiera, a z drugiej
strony, potwierdzeniem jego idei poprawy
warunkoéwzycia w migcie.

Zastosowany materiat to przeivée cegta,
ktéra w gornych partiach budynku jest ,naga”,
pozbawiona tynku i tworzy zwihezenia
poszczegolnychician, balkondw, czy taraséw.
W przypadku Hundertwassera mamy zakdo
czynienia z  powrotem  budowniczego-

Ryc. 160. Dom Hundertwassera w Wiedniu — rzemiglnika. Jak sam mowilvspaniate jestze
organiczno$¢ form jest potegowana przez podczas prac budowlanych, motywacja
pnacza oraz drzewa wyrastajace na pracownikéw jest zupetnie innazrnw przypadku

tarasach, lub balkonach budynku normalnej budowy, gdzie wszystko jest

Fig. 160.The house of HundertwasdarVienna unormowane, prefabrykowane i sterylne, wtedy

where organic forms are emphasized with creeper alﬁﬁ'acuje S@jakOs bez ochoty. Tutaj pracowato
trees, which grow on terraces and balconies  Sig zZ radogiq i jest sprawt bezsprzeczn ze ten

skomplikowany dom (...) zostat wybudowany w

217



Anna Soltysik —&zyk form Teodora Talowskiego
a wspotczesna kompozycja architektoniczna

ciggu jednego roku. | tak wyobtam sobie budownictwo przysztasLudzie, ktdrzy biorg
udziat w procesie budowy - budowniczowie, murarzeetalarzd miasta, czerpi rados¢ z

takiej inwestycjf Sam Hundertwasser czynnie pracowat na swojej bugawirujc, malujc,

uktadajhc mozaiki i stuzg rada Tak jak Talowski, potrafit obud&iw rzemiglnikach poczucie,
iz tworza cos nietuzinkowegoze s takze twércami. John Ruskin w swojej praSiedem Lamp
architektury takze podkréla rok rzemiglnika i pracy, ktéra ma przyndsirada¢. Jest
generalnie kilka punktéw, ktore byly tak samo zma dla Ruskina, jak i @hiej dla

Hundertwassera w tworzeniu architektury. Przgiklvo w Lampie czwartefPiekno) Ruskin
pisat:

(...) przypuszczamz wszystkie linie prawdziwie gkine g utozone z linii istniegcych w
naturze, ize, im obficiej bdg one fczone i im wiksze dadz podobigistwo z natug, tem
wyzszy stopier gknosci osiggniemy, a nawetze po za dosy ograniczonym stopniem
tworczogi, cztowiek bez owego fladownictwa natury do oggniecia pieknasci w dziele
ponadsrednig miernai¢ wznig¢ sie nie potrafi’

W Lampie pitej (Zycie), jest napisane gdzy innymi:

(...) Dobry ornament powinien darzychyla odpowied na zapytanie: czy wykonat go
robotnik z raddcig? czy byt on szefliwym, pracujc nad swem dzietem. Bez tego nieyntda,
w dekoracyi nie spetni on swego zadaniedze bez wrania. (...) Zbyt wiele jest w naturze
ludzkiej naszej bez celu, matostkowego i zmystowano rzadkie chwile wesela zmiehia
zasgpowa’ czynnogig czysto maszyna

Sa to wybrane przyklady, bo mioa byloby st pokust o bardziej dogibng analiz
twoérczogi tej nietuzinkowej postaci, jakbyt Friedensreich Hundertwasser. Jednak nie jest to
przedmiotem niniejszej pracy.

Imre Makovecz (1935-2011) byt
wegierskim architektem, interesowa
sie wegiersky kultura ludowa, twor-
czogia Odona Lechnera i Karolya
Kosa. Stworzyt swoj wihasny styl
architektury organicznej, w ktorej
inspirowat s¢ cztowiekiem i formami
natury. Na swojej pierwszej wystawie
w 1976 roku, Imre Makovecz przedg
stawit zrédta inspiracji dla archi-
tektury organicznej, a byly tesztuka
chtopska, europejska kultuggednio-
wieczna matych miast, architekturdSS==s
Franka Lloyda Wrighta i antropozofiaf:
Rudolfa Steinera oraz pierwszy i drug
budynek GoetheanutnRuch zwiza-
ny z architektug organicza miat na
Wegrzech due znaczenie take poli-
tyczne i funkcjonowat jako:nurt Ryc. 161. Koscidt Milenijny w Miercurea Ciuc

opozycji poprzez kultar® Fig. 161. The Millenium Church in Miercurea Ciuc
— organic, expressive forms

® Ibidem, s. 306
" Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektury (w streszczegmit)Architekt, R. IV, 1903, nr 1, s. 1, 4.
8 Maczynski F.,John Ruskina: Siedem lamp architektufw:] Architekt, R. IV, 1903, nr 2, s. 21, 22.
® Gerle JKierunek wskazany przez Makovecza, organigzahitektury wgierskiej [w:] Autoportret,
pismo o dobrej przestrzemir 3-2006 (16), wyd. Matopolski Instytut Kultury w Krakowie s.8.
19 Galusek t Swiatlo ze wschodu, Karoly Kés i gierska architektura organiczngw:] Autoportret, pismo o dobrej
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Artysci poszukiwali inspiracji w sztuce ludowej, staneedj korzenie wgierskaci, pragrli
osiagna¢ wolnas¢ poprzezrodki wyrazu, jakie stosowali.
Imre Makovecz jest autorem wielu obiektow,¢sto uyteczndci publicznej, ktore
nawiazuja formami, materiatem, do tradycyjnej architekturygiarskiej:
- Zesp6t budynkéw mieszkalnych wiBapatak (1972)
- Centrum wycieczkowe pod Wyszehradem (1976-1982)
- Miejskie Centrum Kultury w Szigetvar (1985)
- Pawilon Wegierski na Expo 1992 w Sewilli (1992)
- budynekStephaneumniwersytetu w Piliscsaba (1995)
- Teatr w Mako (1999)
- Kasciét Milenijny w Miercurea Ciuc (2002)

Realizacje te pokazaj ze byt on
tworca poszukujcym cihgle nowych
form, przez ktére przekazywat ukayt
tres¢, tadunek emocjonalny.

Stosowat formy rozrzbione,
malownicze (nawizujace do natury),
przetworzone elementy koput, kolumn,
portali, wiez koscielnych. W pewnym
sensie sigat do eklektyzmu, czerg ze
wzorcow historycznych i dokomag ich
indywidualnej interpretacji. Oprécz stoso-
wania mekkich linii, dynamizowat swoje
formy przez zwielokrotnienie elementéw i
nadanie im rytmu (przyktadowo w
Kosciele Milenijnymw Miercurea Ciuc -
Ryc.161). Makovecz aywal detali
zakorzenionych w kulturze \géerskiej,
ale nadawat im gbsze znaczenie. Siedem
wiez pawilonu wystawowego naExpo
1992 w Sewilli symbolizowato: siedem
historycznych  agierskich  plemion®
Budynek zostat wykonany z drewna (kon-
strukcja szkieletowa, ramowa cesfym
utozeniu ram, w ksztalcie przypominap
odwrécon, t6dz), zostat pokryty innym

w 1992 — naturalne materiaty budowlane RycC.162)
Fig. 162.ExpoPavilion in Seville 1992 — natural constructior{ ye.

materials (timber, stone) ) ]
W wielu obiektach Makovecza

powtarza si motyw drzewa — jako dekoracji, elementu konstrukcyjnego, ,dostowne” drzewo,
lub jego przetworzona forma. Przyktadem jest 8t#phaneunv Piliscsaba, gdzie mamy do
czynienia z betonowymi, syntetycznymi formami drzew podpieyaji ,sufit”. (Ryc.163)

Makovecz stosuje w swoich budynkach materiat naturalny — drewno (do konstrukcji
wickszo&i przekry w kosciotach i aulach, tate jako pokrycie dachu), kamiieceramik, ale
takze beton, szkio, czy inne materiaty. Integracja budynkéw ustugowych, jak i mieszkalnych z
zielenh jest take istotnym elementem tworc@m tego architekta. W projekcie centrum

przestrzeninr 3-2006 (16), wyd. Matopolski Instytut Kultury w Krakowie s.15.

! Za: Gazeta pl. Wiadondd, Zmart slynny wgierski architekt Imre MakovecZPAP 27.09.2011. [w:]
http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873,10365863,Zmarl_slynny wegierski_architekt Imre Makovecz.
html
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wycieczkowego pod Wyszehradem, projektowane budynki zostaly ,wtopione” w krajobraz
dzigki niewielkim gabarytom, ngkkim formom oraz materiatowi (drewno), z ktérego zostaty
wykonane.

Imre Makovecz nalat do
czotowych architektow euro-
pejskich, ktérzy tworzyli w
nurcie  organicznym.  Mimo
zupetnie innej stylistyki, jego
realizacje posiadaj wiele cech
wspolnych z architektar Talow-
skiego. Naley pamkgtat, ze
tworczos¢ Makovecza wyrosta na
innym gruncie, byla wynikiem
sytuacji politycznej na \&grzech.
Byta to architektura protest
wobec wladzy, a tak kondycji
Owczesnej architektury. Ale cz
na pewno akurat w tym
wzgledzie Talowski roait si¢ od
Makovecza? W kicu tworzyt w

czasie, kiedy Polska byta podzie- Ryc. 163. Wewnetrzny hol Stephaneum w
lona przez zaborcow i w Piliscsaba — betonowe drzewa-podpory

. . .. , Fig. 163. Hall ofStephaneurin Piliscsaba — concrete
pierwszym etapie swojej twor-

trees-supporting pillars
czokLi realizowat jedne z
najbardziej dyskusyjnych i ,poruszaych” obiektéw. Wrdd nich znalazta sikamienicaPod
Pajgkiem na ktorej widniat m.in. napisSI DEUS NOBISCUM QUIS CONTRA NQEzeli
Bog z nami, ktéprzeciwko nam).Czy zatem nie byt to przejaw patriotyzmu i zawoalowany
bunt przeciwko zaborcy?

Stanistaw Niemczyk (ur. 1943) jest najbardziej znany przez realizacje budynkow
sakralnych. Swaj filozofia budowania podobny jest déredniowiecznych twoércéw -—
budowniczych i rzemignikdw.

Sam mdwi,ze nie stosuje konkretneg@zyka form, natomiast jego sposdb kreacji
przestrzeni jest specyficzny. Bardzo rzetelnie podchodzi do zadania projektowego, szuka idei i
pomystow, stosuje ,brudne rysunki”, ktore przedstaavigieg, a nie dokladne rozazania
formalné®. Nie jest dobrze, jeli jego konkretny pomyst za bardzo mg spodoba, bo wtedy
moze dofé do zapatrzenia w niego, co nie doprowadzi do znalezienia tegdcjwégo”
rozwiazania.

Wazny jest take materiat, z jakiego buduje. Niemczyk jest zwolennikiem materiatow
tradycyjnych (kamig, cegta, drewno), ktére od tgsky lat wykorzystywano do budowy,
ktorych trwata¢ i whasciwosci sa znane od wiekdw. Jest on zdanianalezatoby powrdat w
architekturze do rzemiosta. Architekci i budowniczowie przez wieki byli po prostu
rzemiglnikami. Rozumieli istot materiatu, z jakiego budowali. Znagj sztuk budowania
mogli takze tatwo porozumié sie z wykonawcami — innymi rzemilmikami: kamieniarzami,
murarzami, ci@lami, dekarzami. Wspolnie stanowili zgrany zespét gkiziemu architekt mogt
osiagna¢ zamierzony efekt, budag wspaolnie z nimi dany obiekt.

12 Spostrzeenia i wnioski dotyczce architektury Stanistawa Niemczyka oraz jego filozofii projektowania, zostaty
oparte m.in. na rozmowie z architektem z Wria 2011 roku. Oprowadzg po swojej budowie (Kaiota i
klasztoruSw. Franciszka Sw. Klary w Tychach), architekt wy§aiat spos6b powstawania projektu, azpi@j
kolejnych etapdw pracy na budowie.
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Dla Stanistawa Niemczyka materialy naturalneawhjze znaczenie:
Widzialnym z&znakiem architektury jest budulec, budulecetyzz materii wszeclviata.
To on udziela i ufcza nam swej sity i gkina, pozostaic nadal tymi samymi ggtkami materii,
chocia zestawionymi z inng, newwa:ng dla nas i znaezg sekwengj form i znakowt®
Oprécz materiatow tradycyjnych, Niemczykywa rownie zelbetu, a take wszelkich
nowoczesnych rozwkean izolacji i materiatbw ognioodpornych.

Ryc. 164. Kosciét pw. Zestania Ducha Swietego

w Tychach, jako miejsce spotkania,

przestrzen publiczna z ogrodem — u dotu

plebania /fot. autora, 2011/

Fig. 164. Whitsun Church in Tychy — meeting place, public
space with a garden — below presbytery building

/photo by author, 2011/

Stanistaw Niemczyk duzavag:
przywiazuje do widciwego formo-
wania przestrzeni publicznej. Obiekty
sakralne s rozplanowane tak, aby
naturalnie dopasowasi¢c do zastanej
sytuacji urbanistycznej i aby stworkzy
nowe przestrzenie publiczne. Swoimi
realizacjami powoduje interakcje z
otoczeniem, zaproszenie przechodnia
do wewndrz zaloenia. Obiekty
sakralne projektowane przez Niem-
czyka & na ogot zespotami budyn-
kow. Oprocz gtéwnej bryly kxiota,
jest take miejsce na zakrysti domy
klasztorne, zaplecze wielofunkcyjne
dla parafian. W kadej jego realizacji
jest miejsce na witrze urbanistyczne
(plac z zieleni, miejsce spotka
potaczenie z wewrigznym placem).
Tworzy zatem obiekty o ,zagzczo-
nym znaczeniu”. (Ryc.164)

W ksztattowaniu bryty i detalu —
wazna jest u niego nie tylko funkcja,
ale take pomyst na rozvizaniaidei
Domu Bazego ze wzgidu na obrzdy.
Tworzy mniejsze i wiksze wnérza
(kaplice, przejcia, kogiot dolny i
gorny, miejsce skupienia, dreg
krzyzowa), bo taka jest potrzeba
liturgiczna i duchowa.

Idee realizowane wewitrz, map
odzwierciedlenie na zewftrz (przyk-
tadowo poprzez detakciany zew-
netrznej), stosuje tale osie pionowe
(ideowe i funkcjonalne /pomocnicze).
Sygnalizuje miejsca wae przest-
rzennie przez konkretne kubatury,
posadzk, chrzcielnig, umieszczenie
relikwii etc!* (Ryc. 165)

13 Niemczyk S.Kosciét i klasztorSw. Franciszka 8w. Klary w Tychach, Cziowiek, przestizearchitektura wedtug

Stanistawa Niemczykarchivolta 2/38/2008, s. 32.

14 Niemczyk potwierdza to w uwagach i refleksjachoamowie z autork
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Podobieastwa z Talowskim.

Wydaje s¢, ze obaj architekci,
mimo iz dzieli ich caly wiek, maj ze
soba sporo wspélnego. Pierwszym el
mentem jest stosowany materiat (kamie
i cegta) oraz zraiicowanie jego faktur |
(stosuje rownig ceglane ,guzy”),
kolejnym jest nacisk ktadziony na
wspotprag z rzemidlnikami, budzenie
w nich radéci we wspo6inym budo-
waniu, a ostatnim swoboda w kszta
towaniu kompozycji, w zalmosci od
funkciji.

Niemczyk jest réwnig architektem - |
poet, ktéry ,zagsszcza’ znaczenia
poszczeg6lnych elementéw architektc
nicznych i ich funkcje, aby uzyska @
maksimum funkcjonalni@i w matej — |
ludzkiej skali.

Zaprezentowani tu tworcy i dziets
z XX i XXI wieku, ,koresponduy” z | 4
budynkami Talowskiego. Mimozi po-
chodz z r&nych krajow, srodowisk, a
ich realizacje roaia sic od siebie
stylistycznie, to jednak posiadajspol-
ne cechy w sferze formy, @, symbo-
liki, traktowania materiatu i zieleni.
Wszyscy oni miesz@zsig tez w kregu
architektury organicznej.

Mimo uptywu lat ich architektuy,
podobnie jak realizacje Talowskiego
cechuje $wiezos¢, uniwersalnosé i
ponadczasow&, za& kolejne pokolenia
odbiorcow maj okazg do intelek- ] ]
tuamegO, a tale duchowego ich Ryc. 165. Koscidt i klasztor Sw. Franciszka i Sw.

. ; Klary w Tychach, okna symbolizujace

rzezywania. L
przezyw Dwunastu Apostotow i Chrystusa
/fot. autora, 2011/
Fig. 165. Church and monastery of St. Francis and St. Clara
in Tychy, windows symbolizing the Twelve
Apostles and Christ /photo by author, 2011/
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VII.3. Zakon czenie

Teodor Talowski byt architektem, ktorego tworézqorzypadta na koniec XIX
wieku i pocatek XX wieku. Byla ona zakorzeniona w historyzmieklektyzmie, a
takze w stylistyce malowniczoi. W taki sposob mima scharakteryzowawielu
owczesnych architektow, dziahgych w Krakowie, jak i w innych pa&twach
europejskich.

Bylo jednak cé, co zadecydowatoze przedmiotem tej pracy jest twoOrézo
Talowskiego — to,ze jego budynki posiadajgtcbokie, wielopoziomowe
znaczenie. Szczegllnie kamienice krakowskie@ &kimi budynkami-
poematami, ktdre poprzez swdjajkowaG¢, przenosz nas w ing rzeczywistec.

Wiasnie przez to wraenie 1 towarzyszce mu emocje oraz
przekonanie,ze Teodor Talowski byt wyriajacym sk tworca, zostalty podite
badania, dotycgzce tworczego fenomenu tego architekta. Ich efektest hiniejsza
praca — bdaca proba wyjdnienia i uzasadnienia, dlaczego Talowski tak vgra sk
spo&dd grona wspoétczesnych mu tworcow, a jego budyaseynuj nas do di
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Budynki Talowskiego skrywajgiebokie, wieloptaszczyznowe znaczenie.
Szczegolnie kamienice krakowskigswoistymi budynkami-poematami,
ktore poprzez swajbajkowosé przenosz nas w innazeczywistosg..
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2

3.
4.

5.

6.

7.

8.

9.

1

. Kamienica - ul. Retoryka 7, zwarkestina Lente, budowa 1887,
tzw. kamienica wilasna /fot. autora, 2012/
Kamienica - ul. Smaisk 18, budowa 1887 /fot. autora, 2012/
Kamienica - ul. Smaiek 20 budowa 1888/ 1889, dom artysty malarza
A. Piotrowskiego /fot. autora, 2012/
Kamienica - ul. Retoryka 15, zwddigo myl — predko czyi,
dom K. Stadtmiullera, 1888 /fot. autora, 2012/
Kamienica - ul.Karmelicka 35/ ul. Batorego, zwana: [Pt Pajkiem
budowa 1889, tzw. kamienica wlasna /fot. autora, 2008/
Kamienica - ul. Pitsudskiego 26/ ul. Retoryk®dd Spiewaj;cq Zabyg,
1889-1890 /fot. autora, 2012/
Kamienica - ul. Retoryka 3 projekt 1891 dla Dr Marcina Kozteckiego
[fot. autora, 2008/
Kamienica - ul. Retoryka 9 zwanad Herbem(Pod Oster) proj. 1891,
dom wihasny /fot. autora, 2012/
0. Kamienica - ul. Dluga 54, projekt 1891, dom Kazimierza Zalewskiego
[fot. autora, 2009/

Tab.1.B. —1. Willa Seweryny Gorskiej, projekt 1886,Gérbarska, Krakow,(nieistnigja)

w N

co~NO O A~

9.

[w:] materiaty archiwum pestwowego w Krakowie /Oddziat V — materiaty
kartograficzne i dokumentacja techniczna/
. Palac wéiborzycach z 1889 /fot. autora, 2011/
. Patac w Dobrzechowie z 1890 (nieistiug)
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVII (1899), Nr 1, s. 7
. Dwér w Cianowicach 1890 /fot. autora, 2011/
. Dwér Dibrowskich w Michatowicach proj. 1892, bud. 1897 /fot. autora, 2009/
. Willa w Jéle, projekt ok. 1895 /fot. autora, 2010/
. Willa w Bochni dr Mieczystawadbdowskiego, projekt 1895 /fot. autora, 2009/
. Przebudowa budyni@okotaw Krakowie 1894, ul. Pitsudskiego 27
[fot. autora, 2008/
Szkota w Okocimiu proj. 1895, bud. 1896 (istiiaj- Ryc.47), [w:] Talowski T.,
Projekta kogiotow, 1897, drukarnia ,Czasu” w Krakowie, tabl.63.

10. Pawilon na wystawlLwowska, projekt 1893, [w:] Talowski T.,

Projekta kaciotéw, 1897, dukarnia ,Czasu” w Krakowigabl.65

Tab.1.C. — 1. Kamienica - ule®zchow 19, w Krakowie, budowa 1897 /fot. autora, 2009/
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2. Kamienica - uSw. Jana 3 w Krakowie, dom Jana de Go6tz-Okocimskiego,1897
[fot. autora, 2009/

3. Willa Juliana Wanga we Lwowie przy 8ilv. Zofii 30 (1899)
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVII (1899), Nr 17, tablica XXXVIII

4. Dwor Skrzecaskich w Lubzinie, 1899 /fot. autora, 2011/

5. Rrzebudowa rezydenciji J.K. Milewskiego na wyspie St. Catherina, koto Triestu,
1899 — brak ilustraciji

6. Architektoniczna oprawa ,podkopu” przy ul. Lubicz w Krakowie, 1896-98
[fot. autora, 2012/

7. Projekt budynk8okotaw Jale (1897) — nie zrealizowany
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVI (1898), Nr 17, tablica XIX

8. Projekt rozbudowy budyni8@okotaw Wadowicach, 1897 — brak ilustraciji

9. Projekt rozbudowy budyni&okotaw Rzeszowie, 1898 (nie zrealizowany) —

1
1

brak ilustracji
0.Spital Bonifratroww Krakowie, 1898 /fot. autora, 2010/
1. BudynekSolota w Jarostawiu, 1899-1900 /fot. autora, 2010/

12. Szpital w Okocimiu, 1900 (Obecnie budynek szkoty katolickiej w Brzesku)



Spis izrddta ilustracji

[fot. autora, 2012/

13. Szpital w Suchej Beskidzkiej, 1900 (?) — brak ilustracji

14. Projekt kartusza dla budynBokotaw Krakowie, proj. 1895 ( Ryc.86)
[w:] Talowski T.Projekta kogiotéw, 1897, drukarnia ,Czasu” w Krakowie,
tabl.66

15. Projekt kartusza dla budynBokotaw Wadowicach, 1895
[w:] Talowski T.Projekta kogiotéw, 1897, drukarnia ,,Czasu” w Krakowie,
tabl.67

16. ProjekEx libris dla biblioteki hr. Adama Skragkiego w Zagérzanach (1898)
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVI (1898), Nr 17, s.228

Tab.1.D.

1. Projekt (fasady) domu mieszkalnego ok. 1900
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVIII (1900), Nr 9, tablica XXII
2. Dwor w Grodkowicach, 1902 /fot. autora, 2011/
3. Przebudowa patacu hr. Szeptyckiego w taszczowie, 1902
[w:] Czasopismo Techniczne R. XX (1902), Nr 14, tablica XXV
4. Przebudowa patacu hr. Szeptyckiego w Przytbicach ok.1902(?)
[w:] zrodto internetowe: http://193.59.172.16/szzz/IsShownBy.do?id=38834
5. Dwor w Oborach na Wotyniu dla Piotra Colonna — Czosnowskiego, 1903
[w:] Czasopismo Techniczne R. XXI (1903), Nr 18, tablica XX
6. Dwor w Bykowcach ok. 1903 (?) — brak ilustracji
7. Patac w Wysuczce proj.1905, bud.1906
[w:] Czasopismo Techniczne R. XXVIII (1910), Nr 17, tablica XIX
8. Rezydencja Pawta Sapiehy w Siedliskach, 1905
[w:] Czasopismo Techniczne R. XXVIII (1910), Nr 17, tablica XVIII
9. Projekt przebudowy patacu A. Rgskiego w Horyicu (1905)
[w:] Czasopismo Techniczne R. XXVIII (1910), Nr 17, tablica XVII
10. Projekt pomnika bitwy pod Austerlitz (Stawkowem), zw@sgarium 1900
[Za:] Batus, W. (1988). Historyzm, analogicZéomalowniczé¢. Rozwaania
o centralnych kategoriach tworéoo Teodora Talowskiego (1857-1910),
"Folia Historiae Artium”, tom 24, s.128.
11. Projekt aresztow miejskich w Jarostawiu (1900) (rozbudowa ratusza)
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVIII (1900), Nr 9, tablica XXII
12. Szkota (gimnazjum) webicy, proj.1900, wybudowane 1907 (?) —
brak ilustraciji
13. Projekt gimnazjum w Nowym Targu, 1902, bud. 1906 (?) — brak ilustracji

TABELA 2. — PROJEKTY | REALIZACJE TALOWSKIEGO
— RCHITEKTURA SAKRALNA
Tab.2.A. — 1. Kéciot w Dobrzechowie projekt 1888-1895 razem z elementami wypo&a
whnetrza /fot. autora, 2011/

2. Grobowiec rodziny Talowskich w Krakowie - cmentarz Rakowicki, proj.1888
[fot. autora, 2011/

3. Kogidt w Jezowem, projekt 1894, [w:] Talowski Projekta kogiotow, 1897,

drukarnia ,Czasu” w Krakowie, tabl.1

4. Kogiot w Lancucie, projekt 1894
[w:] Talowski T.Projekta kog€iotow, 1897, drukarnia ,,Czasu” w Krakowie,
tabl.14

5. Kasciot w Bobrce, projekt 1895, [w:] Talowski Projekta kogiotdéw, 1897,
drukarnia ,,Czasu” w Krakowie, tabl.5
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6. Ko&iét we Wrocance, projekt 1895, [w:] Talowski Projekta kogiotéw, 1897,
drukarnia ,,Czasu” w Krakowie, tabl.10
7. Kaplica Szkolna Kolonii RobotniczeNowy Sgz, tzw. K@ciot Kolejowy,
proj.1896, bud.1898 /fot. autora, 2012/
8. Kogiét w Kamieniu, projekt 1895, [w:] Talowski Projekta kogiotow, 1897,
drukarnia ,,Czasu” w Krakowie, tabl.27
9. Kogiot w Suchej Beskidzkiej, projekt 1895 i 1896, bud. w latach 1896-1901
[fot. autora, 2011/
10. Kazalnica dla kciota w Suchej1901
[w:] Architekt nr 11, rok 1902, s.61
11. Projekt na chrzcielndc 1895, [w:] Talowski TProjekta kogiotéw, 1897,
drukarnia ,Czasu” w Krakowie, tabl.56
12. Szkice na grobow¢d&895, [w:] Talowski TProjekta kogiotow, 1897,
drukarnia ,Czasu” w Krakowie, tabl.60
13. Epitafium prof. W. Jabiskiego w kdéciele Kapucyndw w Krakowie, 1895,
[w:] Samek J., Ze studidow nad oeuvre architekta krakowskiego Teodora
Talowskiego, [w:] Krzysztofory nr 12, Krakow, s.44
14. Kogiot w Wysocku, proj.1896
[w:] Talowski T. Projekta kasiotéw, 1897, drukarnia ,,Czasu” w Krakowie,
tabl.23
15. Portal grobowcow w kiaucie proj. 1896 (widok wspéiczesny Ryc.58)
[w:] Talowski T. Projekta kasiotéw, 1897, drukarnia ,Czasu” w Krakowie,
tabl.55
16. Projekt na lampwieczng do kéciota w Gorlicach, proj.1896
[w:] Talowski T. Projekta kasiotéw, 1897, drukarnia ,Czasu” w Krakowie,
tabl.58
17. tawka kolatorska w kaele Gorlickim proj.1896
[w:] Talowski T. Projekta kasiotéw, 1897, drukarnia ,Czasu” w Krakowie,
tabl.58
18. Kogiot w Przyszowej, projekt porglzy 1896 a 1899 — brak ilustracii
19. Kogiot w Libiazu, projekt 1898
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVII (1899), Nr 9, tablica XVIII
20. Projekt nagrobka w Bochni, 1898
[w:] materiaty archiwum pestwowego w Bochni
21. Kaplica grobowa Loewenfeldow w Chrzanowiejgkt 1898
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVII (1899), Nr&hlica X
22. Kaplica grobowa Skrigkich w Kobylance, proj.1898
(przybuddéwka do kixiota), [w:] Czasopismo Techniczne R. XVI (1898), Nr
13, tablica XIV
23. Kogidt w Kroscienku, proj.1898
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVII (1899), Nr 10, tablica XXIV
24. Kaplica szkolna w Nowymc3u (projekt 1899) — obecnie dapdt
p.w. Sw. Kazimierza /fot. autora, 2011/

Tab.2.B. — 1. Kéciot w Rudzie Guzowskiej, proj.1900
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[w:] Czasopismo Techniczne R. XX (1902), Nr 16, tablica XXX

2. Kogidét w Kamionce Strumittowej, proj.1901
[w:] Czasopismo Techniczne R. XIX (1901), Nr 24, tablica XXVI

3. Kogiot p.w. Sw. Anny w Skatacie (dziUkraina), proj. ok.1900, budowa 1901
[w:] zrédio internetowe:
http://rkc.kh.ua/index.php?L=p&M=A&P=TP&R=PV&K=Sk&N=5#F

4. Kogiot w Chorzelowie
[w:] Czasopismo Techniczne R. XX (1902), Nr 13, tablica XXIIl

5. Kogidt w Ttustem (obecnie Ukraina), projekt przebudowy 1902
[w:] Czasopismo Techniczne R. XX (1902), Nr 12, tablica XIII
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6. Kogiot w Lubzinie 1903 /fot. autora, 2011/
7. Katedra w Tarnopolu, proj.1903, [za:] Batus W. Architektura sakralna Teodora
Talowskiego. [w:] Zeszyty naukowe Uniwersytetu Jagiskiego MXL,
Prace z historii sztuki, zeszyt 20, Krakéw 1992, il.27
8. Kogidt - Kaczyka (Cacica w Rumunii), projekt 1903 /fot. Czsli J., 2005/
9. Kogiot Sw. Elzbiety we Lwowie, projekt 1903-1904, budowa 1904-1911,
[w:] zrodito internetowe:
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1018317&page=5
10. Kogiot w Wadowicach Gornych projekt 1904,
[w:] Czasopismo Techniczne R. XXII (1904), Nr 4, tablica X
11. Grobowiec hr. Rejéw w Przectawiu, projekt 1902,
[w:] Czasopismo Techniczne R. XXI (1903), Nr 14, tablica XVI
12. Kogiot w Osobnicy, budowa 0k.1904-1906, [wrpdto internetowe:
http://www.osobnica.rzeszow.opoka.org.pl/index.php?ref=galeria&album
13. Kaplica dla Jana Zwiernickiego w Zwierniku, 1905,
[w:] Architekt, R. VI (1905), Zesz. 7, s.107,108
14. Kogiot w Biatoskorce, proj.1905,
[w:] Czasopismo Techniczne R. XXIII (1905), Nr 14, tablica XXI
15. Kogiot w Laszkach, proj.1904,
[w:] Czasopismo Techniczne R. XXIII (1905), Nr 2, tablica VI
16. Kogiot - Kroscienko Wyzne, projekt 1906,
[w:] Czasopismo Techniczne R. XXVIII (1910), Nr 17, tablica XVI
17. Kogiot - Radziwittow Mazowiecki, 1907
[w:] zrédto internetowe:
http://polskaniezwykla.pl/web/place/21749,bartniki-kosciol-sw--antoniego-
padewskiego.html
18. Mauzoleum Pofiskich w Horyaicu, budowa (?)1905-1912 /fot. autora, 2011/

19. Kaplica patacowa w Gyizie (ziemia lwowska) z herbeorczak
[w:] zrodio internetowe: http://www.kresy.pl/kresopedia,projekty,archiwum-
grzegorza-rakowskiego?zobacz/ziemia-lwowska-grzda
20. Grobowiec Skragkich w Zagérzanach (powiat Gorlicki),
[w:Frodto internetowe:
http://Ih4.ggpht.com/-b-
17ZNt_wb4/TdULgZYZzzI/AAAAAAAAdOo0/aJENgGEHYSPA/DSC 6321.jpg
21. Rozszerzenie swota parafialnego w Wanianach, projekt 1905
[w:] Czasopismo Techniczne R. XXVI (1906), Nr 2, tablica IV
22. Kogiot w Zyrardowie, projekt niezrealizowany (?) — brak ilustracji
23. Kaciot w Otyni (obecnie Ukraina) p.w. Wnieboweia Nagwietszej Maryi
Panny, 1902-1905 (?), [w:] zrédito internetowe:
http://fotopolska.eu/185683,foto.html
24. Kogiot w Podhajczykach Justynowych (pow. Trembowla - Ukraina)
1905-1910/11 (?), [w3rddio internetowe:
http://www.rkc-skowyra.com/publ/dekanat_trembowla/25-1-0-2955
25. Kogiot w Nagoszynie, budowa 1922-25 wedtug projektu Talowskiego
[w:] zrédio internetowe: http://www.nagoszyn.diecezja.tarnow.pl/#Kosciot

ROZDZIAL Il

Ryc. 22. — Kamienic&estina Lenterysunek 1887 - (s. 63)
[w:] materiaty archiwum pastwowego w Krakowie /Oddziat V — materiaty
kartograficzne i dokumentacja techniczna/, rysunek zmodyfikowany przezeutork
Ryc. 23. -Festina Lente- detale architektoniczne /fot. autora, 2009/ - (s.64)
Ryc. 24. — DonPod Pajkiem rzut parteru — (s.64)
[w:] materiaty archiwum pestwowego w Krakowie /Oddziat V — materiaty
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kartograficzne i dokumentacja techniczna/
Ryc. 25. — DonPod Pajkiem— elewacja przy ulicy Batorego /fot. autora, 2008/ - (S.65)
Ryc. 26. — DonPod Paykiem— elewacja przy ulicy Karmelickiej (s.66)
[w:] materiaty archiwum pastwowego w Krakowie /Oddziat V — materialy
kartograficzne i dokumentacja techniczna/, rysunek zmodyfikowany przezeutork
Ryc. 27. — KamienicRod Spiewajzcg Zabg, projekt nadbudowy, 1909 - (s.68)
[w:] materiaty archiwum pa@stwowego w Krakowie /Oddziat V — materiaty
kartograficzne i dokumentacja techniczna/, rysunek zmodyfikowany przezeutork
Ryc. 28. — Kamienic®od Herben{Pod Ostery elewacja frontowa, projekt 1891 - (s.69)
[w:] materiaty archiwum p@stwowego w Krakowie /Oddziat V — materiaty
kartograficzne i dokumentacja techniczna/, rysunek zmodyfikowany przezeutork
Ryc. 29. — Fragment planu Krakowa z dziedniit — NowySwiat - (S.70)
[w:] Plan Krakowa z dzieta J. Rostadkiego, 1891 /Plan zgzony byt do pracy
"Krakéw pod wzgtdem lekarsko-przyrodniczym", wydanej w Krakowie w 1900/,
zrodto internetowe: http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Plik:Krakow 1891.jpg
Ryc. 30. — Dwér w Michatowicach, elewacja wschodnia, pocztéwka ok. 1905 - (s.72),
[w:] ze zbioréw prywatnych wigicieli dworu
Ryc. 31. — Dwor w Michatowicach, elewacja zachodnia i potudniowacidpk.1920 - (s.72),
[w:] ze zbioréw prywatnych wigicieli dworu
Ryc. 32. — WillaPod Koztenw Bochni, ok. 1900 - (s.73),
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVIII (1900), Nr 7, tabl. XX
Ryc. 33. — Rzut parteru willi Pod Koztem, ok. 1895 - (s.74),
[w:] Czasopismo Techniczne R. XVIII (1900), Nr 7, s.82
Ryc. 34. — Willa Pod Koztem w Bochni, ok. 2000 roku - (s.75),
[w:] Bukowska J. Cierniak J. Artykut pArchitektura secesyjna Bochsi.28 (?)
Ryc. 35. — Wyjcie z salonu do ogrodu /fot. autora, 2009/,
Ryc. 36. — Ulica Czackiego, willa Talowskiego — druga z lewej strony, pocztéwka
0k.1904 - (s.77),
[w:] zrodto internetowe: http://www.kartki.republika.pl/imgnew/247.jpg
Ryc. 37. — Willa — widok obecny /fot. autora, 2010/ - (s.77)
Ryc. 38. — Budynek gospodarczy /fot. autora, 2010/ - (s.78)
Ryc. 39. — Dwor w Godkowicach, elewacja wschodnia /fot. autora, 2011/ - (s.79)
Ryc. 40. — Dwor w Grodkowicach, elewacja potnocna /fot. autora, 2011/ - (s.80)
Ryc. 41. — Dwér w Grodkowicach, rzut parteru - (s.81)
[w:] Architekt, R. VII (1906), Zesz. 1X, s. 199,200
Ryc. 42. — Budynelsokota zaprojektowany przez Karola Knausa w 1889 - (s.82)
[w:] Pamietnik Sokota Krakowskiegb885-1896, Krakow, 1896. Wydane naktadem
wilasnym Towarzystwa Gimnastycznegokétw Krakowie, s.15
Ryc. 43. — Budynelsokotapo rozbudowie, widok od str. istnagjej wtedy rzeki
Rudawy - (s.82), [w:Pamktnik Sokota Krakowskiegb885-1896, Krakow, 1896.
Wydane nakladem wtasnym Towarzystwa Gimnastycznego SokKéhkowie, s.23
Ryc. 44. — Elewacja wschodriokota widok wspoétczesny /fot. autora, 2008/ - (s.83)
Ryc. 45. — Budynelsokotaw Jarostawiu, ok. 1918 - (s.84)
[w:] zrodto internetowe: http://widokowki.dawida.pl/jaroslaw4.htm
Ryc. 46. — Budynelsokota elewacja pétnocna i zachodnia, 0k.1901 - (s.84)
[w:] zrodto internetowe: http://widokowki.dawida.pl/jaroslawl.htm
Ryc. 46a. — Budyne&okota zdjcie po Il wojnieswiatowej, mieszcacy wtedy kino
Gdynia— (s.84), [w:]zrodto internetowe: archiwum allegro.pl — Jarostaw — Sokét,
kino Gdynia — stare zeljie, fotografia
Ryc. 47. — Szkota w Okocimiu, elewacja frontowa /fot. autora, 2012/ - (s.85)
Ryc. 48. — Szkota w Okocimiggiana szczytowa /fot. autora, 2011/ - (s.86)
Ryc. 49. — Szkota w Twierdzy /fot. autora, 2011/ - (s.87)
Ryc. 50. — Podkop i wiadukt kolejowy — ulica Lubicz w Krakowie /fot. autora, 2008/ - (s.88)
Ryc. 51. — Fragment muru oporowego ze schodami @exviymi /fot. autora, 2012/ - (s.88)
Ryc. 52. — Uroczystei pogrzebowe J. Stowackiego, mur oporowy autorstwa Talowskiego,
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postut jako tto wydarzé z 1927 - (s.89),
[w:] zrodta internetowe: http://www.audiovis.nac.gov.pl/obraz/29267:1/h:279/
Ryc. 53. — Wiea kasciota w Dobrzechowie /fot. autora, 2011/ - (s.90)
Ryc. 53a. — Detal maswerku w ksztalcie kiy (s.90),
[w:] Talowski TProjekta kogiotoéw, 1897,
drukarnia ,,Czasu” w Krakowie, tabl.41
Ryc. 54. — Projekt ambony dladadota w Dobrzechowie, 1895 - (s.91)
[w:] Talowski T. Projekta kasiotéw, 1897, drukarnia ,Czasu” w Krakowie, tabl.40
Ryc. 55. — Projekt ambony dladadota w Suchej Beskidzkiej, 1901 - (s.91)
[w:] Architekt, R. 1l (1901), Nr 6, tabl.lV
Ryc. 56. — Kéciot w Suchej Beskidzkiej /fot. autora, 2011/ - (s.92)
Ryc. 57. — Projekt kiziota w Nowym Sczu, 1896 - (s.93),
[w:] Talowski TProjekta kogiotow,
1897, drukarnia ,,Czasu” w Krakowie, tabl.20
Ryc. 58. — Portal do grobowca wéiele w Laicucie /fot. autora, 2011/ - (s.94)

ROZDZIAL IV

Ryc. 59. — Dekoracyjn#ciana szczytowa w willi w Bochni /fot. autora, 2009/ - (s.98)
Ryc. 60. — Rzut tzwKosciota Kolejowegavy Nowym Sgzu, 1896 - (s.99)
[w:] Talowski T.Projekta kogiotoéw, 1897, drukarnia ,Czasu” w Krakowie, tabl.22
Ryc. 61. — Elewacja frontowa kamieniPpd Ostene gtdéwnymi akcentami kompozycyjnymi
(s.100), [w:] materiaty archiwurmptwowego w Krakowie /Oddziat V — materiaty
kartograficzne i dokumentacja techniczna/, rysunek zmodyfikowany przezeutork
Ryc. 62. — Elewacja frontowa kamieniBpd Pajkiem gtéwne akcenty kompozycji — (s.101)
[w:] materiaty archiwum p@stwowego w Krakowie /Oddziat V — materiaty
kartograficzne i dokumentacja techniczna/, rysunek zmodyfikowany przezeutork
Ryc. 63. — Dwor w Grodkowicach, elewacja potudniowa /fot. autora, 2011/ - (s.104)
Ryc. 64. — Fragment elewacji kamieniegd Pajkiemz rze&Zba smoka, jednym z wielu
elementéw symbolicznych /fot. autora, 2008/ - (s.105)
Ryc. 65. — Podciewejsciowy w willi Pod Koztenw Bochni /fot. autora, 2009/ - (s.105)
Ryc. 66. — Rowki wécianie przeznaczone nagmza — kamienic&®od Pajkiem
/fot. autora, 2008/ - (s.109)
Ryc. 67. — Fragmenrtiany kamienicy Pod Pgiiem /fot. autora, 2008/ - (s.110)
Ryc. 68. — Szczyt kamienicy przy ul. Batorego 26 z ptaskbezi®latki Boskiej
z Dziecitkiem /fot. autora, 2011/ - (s.112)
Ryc. 69. — Fragment elewacji kamieniegstina Lentgrzy ul. Retoryka 7 /fot. autora, 2009/
(s.113)
Ryc. 70. — Szczyt z miedziafigura jaszczura, kamienica przy ul. Smadé 18
[fot. autora, 2012/ - (s.113)
Ryc. 71. — Pomieszczenie ,malarni” ha poddaszu kamienicy przy ul. Sshdé
[fot. autora, 2012/ - (s.114)
Ryc. 72. — Fragment elewacji domu przt ul. Retoryka 15 /fot. autora, 2008/ - (s.115)
Ryc. 73. — Malowniczy szczyt donRod Pajkiem— ul. Karmelicka 35 /fot. autora, 2008/
(s.116)
Ryc. 74. — Figurkaaby, hertRichter- domPodSpiewajcq Zabg /fot. autora, 2008/ - (s.117)
Ryc. 75. — Ozdobny szczyt z kartuszem herbowym g ldadowy kamienicy przy
ul. Retoryka 3 /fot. autora, 2012/ - (s.118)
Ryc. 76. — Fragment elewacji dorRad Ostenifot. autora, 2009/ - (s.119)
Ryc. 77. — Fragment elewacji kamienicy przy ul. Dlugiej 54 z heibgnicz
[fot. autora, 2009/ - (s.119)
Ryc. 78. — Brama wjazdowa w kamienicy przy wWdBhoéw 19 /fot. autora, 2009/ - (s.120)
Ryc. 79. — Ozdobne portale okienne kamienicy przywl.Xana 3 /fot. autora, 2009/ - (s.120)
Ryc. 80. — Szczyt dworu w Michatowicach z herb&adwani Nalecz oraz z dat budowy
dworu /fot. autora, 2009/ - (s.121)
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Ryc. 81. — Podciewejsciowy willi w Jaile /fot. autora, 2010/ - (s.122)
Ryc. 82. — Szczyt willi w Bochni — interpretacja hedalita /fot. autora, 2009/ - (s.122)
Ryc. 83. — Podiny kartusz herbowy na elewacji w willi w Bochni /fot. autora, 2009/
(s.123)
Ryc. 84. — HerltCiotek na wiezy dworu w Grodkowicach /fot. autora, 2011/ - (s.123)
Ryc. 85. — Podcienara@ny rozbudowanego przez Talowskiego budynku Sokota w Krakowie
[fot. autora, 2009/ - (s.124)
Ryc. 86. — Herb Krakowa z sokotem na zfigeeniusciany szczytowej /fot. autora, 2012/ -
(s.124)
Ryc. 87. — Ryzalit elewacji potnocnej z herbem Jarostawia, aj#wyta w koronie
[fot. autora, 2010/ - (s.125)
Ryc. 88. — Dekoracyjny szczyt szkoty w Okocimiu, projekt z 1895 - (s.126)
[w:] Talowski T.Projekta kogiotow, 1897, drukarnia ,Czasu” w Krakowie, tabl.64
Ryc. 89. — Obelisk-latarnia z motywem korony oraz emblemat cesarskaFHlustradzie
wiaduktu kolejowego przy ul. Lubicz /fot. autora, 2008/ - (s.127)
Ryc. 90. — HerbWateczi Jasieiczykznajdujce sg nascianach transeptu koiota
w Dobrzechowie /fot. autora, 2011/ - (s.127)
Ryc. 91. — Elewacja frontowa kgiota w Suchej Beskidzkiej, projekt z 1895 - (s. 128)
[w:] Talowski T.Projekta kog€iotow, 1897, drukarnia ,Czasu” w Krakowie, tabl.46
Ryc. 92. — Podcietzw. Kasciota Kolejowegaz charakterystycazn narazna kolummg
[fot. autora, 2011/ - (s. 129)
Ryc. 93. — Kéciot pw. Sw. Kazimierza w Nowym &zu, narane podcienia wégiowe
podparte koluma/fot. autora, 2011/ - (s.129)
Ryc. 94. — Detale architektoniczne grobowca Potockich pragidde w Lacucie
[fot. autora, 2011/ - (s.130)

TABELA 3. — ELEMENTY SKLADAJACE SE NA JEZYK FORMALNY TALOWSKIEGO
Tab.3.A — 1. Detale z wilPod Koztenw Bochni /fot. autora, 2009/
2. Horyzontalny podziat elewaciji (od lewej): willa w Bochni /fot. autora, 2009/;
willa w J&le /fot. autora, 2010/
3.Sciany zakaéczone ozdobnym szczytem: dwor w Michatowicach
[fot. autora, 2009/; dwor w Grodkowicach /fot. autora, 2011/
4. Elementy blankowania, krenala attyki (od gory): willa w Jée
[fot. autora, 2010/; kamienid2od Pajkiemw Krakowie /fot. autora, 2008/
5. Stosowanie wykuszy (elementéw wystagch poza licgciany): kamienica
Pod Osten(Pod Herbemw Krakowie /fot. autora, 2008/,
kamienica Pod Pakiem/fot. autora, 2008/
6. Stosowanie loggii: kamienica Festina Lemnt&rakowie
[fot. autora, 2008/; kamienid2od Ostenifot. autora, 2012/
7. Podcienia nazoe (wegciowe) z kolumi narana: willa w Jale
/fot. autora, 2010/; willa w Bochni /fot. autora, 2009/
. Siecia naronikow (wielowidokowdé): willa w Bochni /fot. autora, 2009/
. Sercowato wyete naraniki z kolumienk: detal ambony w kiziele
w Dobrzechowie /fot. autora, 2011/; fragment podkopu przy ulicy Lubicz w
Krakowie /fot. autora, 2011/

10. Ozdobne portale okienne i drzwiowe: willa w Bochni /fot. autora, 2009/

11. Stosowanie okien biforialnych i triforialnych$kmt w Dobrzechowie
[fot. autora, 2011/; fragment szczytu willi w Bochni /fot. autora, 2009/

12. Tympanony rhego ksztaltu: kamienica przy 8. Jana 3 w Krakowie
[fot. autora, 2009/; kamienice przy ul. Sniddke 18 i 20 w Krakowie
[fot. autora, 2012/

13. Kartusze herbowe/tablice z rokiem budowy i nazwiskiem architekta:
kamienica Festina Lentéot. autora, 2012/, obok willa w Bochni /fot. autora,
2009/; na dole kamienid@od Pagkiem/fot. autora, 2008/

14. Motyw pustego herbu, z ozdobnym kartuszem: kami&istina Lente

©O oo
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[fot. autora, 2012/; kamienid®od Spiewajcq Zabg w Krakowie
[fot. autora, 2012/; willa w Bochni /fot. autora, 2009/
15. Sentencje faskie (take polskie) zwizane z filozofa zycia, lub biblijne:
kamienica prz ul. Retorka 15 w Krakowie - ,Diugodingredko czyh”
[fot. autora, 2012/; doRod Pajkiem- ,Si Deus nobiscum, quis contra nos”
[fot. autora, 2008/
16. Kamienne elementy dekoracyjne w formie: wolut, esownic, etc.:
(u géry, od lewej) BudyneBokotaw Krakowie (cz. rozbudowana) /fot. autora,
2012/; (obok oraz pomej po lewej) willa w Bochni /fot. autora, 2009/; (obok
oraz pontej z lewej strony) kéciét w Dobrzechowie — zwigzenie oraz
element woluty z przeniesionej bramy patacowej /fot. autora, 2011/; (obok)
willa w Bochni — woluta w bazie kolumny /fot. autora, 2009/; (na dole z lewej)
kamienica Podpiewajzcq Zabg — esownica /fot. autora, 2012/; (obok) portal
do grobowca przy kKeiele w Laicucie — sterczyna/kwiaton /fot. autora, 2011/
17. Preferowane formy bazy, kapitelu i gtowicy kolumn: kamieRuh Ostem
[fot. autora, 2012/; willa w Bochni /fot. autora, 2009/

Tab.3.B — 1. Plaskorzba/rzeéba Matki Boskiej (z Dzieatkiem), symbol Duch&wictego:
Dwor w Grodkowicach /fot. autora, 2011/; kamienica przy ul. Batorego 26
[fot. autora, 2011/
2. Motyw krucyfiksu — rzgba ukrzy.owanego Chrystusa, lub forma okna:
kosciét w Dobrzechowie /fot. autora, 2011/,8k@dt w Suchej Beskidzkiej
[fot. autora, 2011/
3. Motyw aniofa (archaniota): portal do grobowca prziclele w Lacucie
[fot. autora, 2011/
. Motyw jaszczura (smoka): kamieniéad Pajkiem/fot. autora, 2008/
. Sowa (puchacz): kamieniPad Pajkiem/fot. autora, 2008/,
szkota w Okocimiu /fot. autora, 2011/
6. Motyw pagka: kamienicdPod Pajkiem/fot. autora, 2008/
7. Motyw pawia: kamienicBod Pajkiem/fot. autora, 2008/
8. Motyw aby: kamienic@od Spiewajcq Zabg /fot. autora, 2008/
9
1

[S2BF Y

. Symbole solarne: kamieniead Pajkiem/fot. autora, 2008/
0. Motywy egipskie: grobowiec rodziny Talowskich na cmentarzu Rakowickim
w Krakowie /fot. autora, 2011/
11. Motywy muzyczne: kamieni&d Spiewaj;cq Zabg /fot. autora, 2008/
12. Glowa lwa: kamienica Pdpiewajzcq Zabg /fot. autora, 2008/
13. Glowa Osta: kamienica Pod Ostéai. autora, 2012/
14. Motyw sokota: budyne&okotaw Jarostawiu /fot. autora, 2010/; budynek
Sokotaw Krakowie /fot. autora, 2012/
15. Motywy herbow wigcicieli, fundatorow, miast: portal do grobowca przy
kosciele w Laicucie /fot. autora, 2011/; kamienica przy ul. Diugiej 54
w Krakowie /fot. autora, 2009/
16. Fantazyjne motywy $linne: kamienica Festina Lentiot. autora, 2012/,
willa w Bochni /fot. autora, 2009/

ROZDZIAL V

Ryc. 95. — Most Zwierzyniecki we Wroctawiu — arch. R. Pluiddemann i K. Klimm (1897) -
(s.136)
[w:] zrédio internetowe:_http://www.histografica.com/view.aspx?p=wtkawxrq

Ryc. 96. — Hala Targowa — ul. Piaskowa we Wroctawiu — arch. R. Pluiddemann i H. Klster
(1908) - (s.136) [w:Erodio internetowe:
http://wroclawzwyboru.blox.pl/resource/hala_targowa_|_przed_wojna.jpg

Ryc. 97. — Budynek Politechniki Wroctawskiej — arch. R. Pliddemann i K. Klimm (1904)
[fot. autora, 2012/ - (s.137)
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98. — SiedzibBauhausuv Weimarze — arch. H. Van De Velde (1906) - (s.138)
[w:] zrodto internetowe:
http://www.flickr.com/photos/sludgeulper/4606651925/in/photostream/
99. -Haus Am Horn w Weimarze — arch. G. Muche (1923) /fot. autora, 2005/ - (s.139)
100. — Szkota Sztukdkinych w Glasgow — arch. Ch. Mackintosh (1896) - (s.139)
[w:] zrodto internetowe:
http://www.globalconnects.com/assets/Uploads/gsa-mackintosh.jpg
101. -Notre-Dame-du-Haulv Ronchamp — arch. Le Corbusier (1954)
[fot. autora, 2009/ - (s.141)
102. — Budynek kottowni w Dornach — arch. R. Steiner (1914) /fot. autora, 2009/
(s.142)
103. -Casa Milaw Barcelonie — arch. A. Gaudi (1910) — (s.143)
[w:] zrodto internetowe:
http://www.allposters.pl/-sp/Gaudi-s-Casa-Mila-Barcelona-plakaty i5051016 .htm
104. — Ornamenklazny, odlewany — detal z budyn8ahlesinger and Mayer
Department Storgv Chicago — arch. L. Sullivan (1904) — (s.144)
[w:] Zrédto internetowe:
http://www.diaryofawanderingeye.com/2010/10/favorites-louis-sullivan.html
105. — Drewniany portal pétnocny zskmta w Urnes (Norwegia) z XI wieku — (s.144)
[w:] Christie H.Norske StavkirketWyd. Mittet & Co. A/S, Norwegia 1978, s.17
106. -Dom nad wodospademgsunek — arch. F. Wright (1937) — (s.145)
[w:] McCarter R., Weston R., SteeleTdventieth-century houses, Frank Lloyd
Wright /Fallingwater/, Alvar Aalto /Villa Mairea/, Charles and Ray Eames
/Eames HouselVyd. Phaidon Press, Londyn 1999, ryc.14
107. -Patacyk Myliwski Potockich w Julinie (1880) /fot. autora, 2010/ - (s.146)
108. — Projekt obecnefatacu Sztukiv Krakowie — arch. F. lczynski (1898) —
(s.146)
[w:] materiaty z wystawy w Patacu Sztuki Krakowie pt Franciszek Mczyiski,
Architekt — Twoérca Patacu Sztuklystawa miata miejsce w dniach 11-29.05.2011.
109. — Plan parteru, elewacja frontowa oraz dziedziniec vikgmgigamienicy przy
ul. Stwewskiej 3 w Warszawie, arch. M. Tofgki, H. Stiefelman (0k.1903) -
(s.147)
[w:] Architekt, R. IV (1903), Nr 9, s. 93, 94 (plan parteru)
zrédio internetowe: _http://www.warszawa1939.pl/index.php?ri=sluzewska_3&r3=0
110. — Projekt kamienicy przy ul. Chmielnej w Warszawie — arch. J. Wojciechowski
(1906) - (s.148)
[w:] Architekt, R. VIII (1907), zesz. 2, s. 43, 44
111. — Dom Pod Orfami w Warszawie — arch. J. Heurich (1917) - (s.149)
[w:] Mitobedzki A. Zarys dziejéw architektury w Polsc@/yd. Wiedza Powszechna,
Warszawa 1989, s. 296.
112. — Siedziba Scotland Yardu w Londynie — arch. R. Shaw (1890) - (s.151)
[w:] zrédto internetowe: http://myweb.tiscali.co.uk/speel/arch/shaw.htm
113. — Budynek spoiki okiowej Ismay, Imrie and Company Liverpoolu — arch.
R. Shaw i J. Doyl (1898) - (s.152)
[w:] zrodho internetowe:
http://www.flickr.com/photos/olovecharlieo/sets/72157626363409569/detail/
114. — Dom Hennyego w Hadze — arch. H. Berlage (1898) - (s.152)
[w:] Gossel P., Leuthduser G. Architektura XX wieku. Wyd. Taschen/ TMC Art.,
Kolonia, 2006, s.86
115. — Dom Gwiazdy, Katyc i Stonce w Antwerpii — arch. J. Bascourt (1894) - (s.153)
[w:] zrédto internetowe:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Zurenborg_Cogels-Osylei_n°25-29 (3).JPG

115a. — Detal architektoniczny —rste, domu przy ul. Cogels-Osylei nr 25-29 — (s.153)
[w:] zrodto internetowe:

http://www.djibnet.com/photo/cogels-osylei/cogels-osylei-27-berchem-5083943784.html
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Ryc. 116. — Budynki przy ul. Cogels-Osylei w Antwerpii —nr 9,11,13,15,17, arch.
J. Bascourt (ok. 1896) - (s. 154)
[w:] Zrédto internetowe:
http://enunrincondeflandes.files.wordpress.com/2011/12/800px-cogels-osylei-9-17.jpg
Ryc. 117. — Kamienica pod nr 17 o naz\8iedem gwiazdub Duzy Niedfviedz- (s.154)
[w:] zrodio internetowe: http://dorpstraat-mariakerke.skynetblogs.be/tag/zurenborg
Ryc. 118. — WillaLa Bluettew Hermanville-sur-mer (Francja) — arch. H. Guimard (1899). Po
lewej widok od str. wegia z play, po prawej kamienne detale portalu §e&gwego
i obramier okiennych - (s.155)
[w:] Zrédto internetowe:
http://www.flickr.com/photos/20546789@N00/2682786315/
http://www.flickr.com/photos/51366740@N07/5737608567/
Ryc. 119. — WillaLa Surprisew Cabourgu — arch. H. Guimard (1907) - (s.156)
[w:] zrédto internetowe:_http://www.flickr.com/photos/ruamps/5777150710/
Ryc. 120. Haus Duldeck- rzut parteru oraz elewacja Potudniowo-zachodnia, arch.
R. Steiner (1915) /fot. autora, 2009/ -gi¢ rzutu budynku pochodzi z wystawy
statej, zorganizowanej w tym obiekcie - (s.156)
Ryc. 121. — KamienicRiercowa w Moskwie — arch. S. Maljutin, Mukow (1907)
[fot. Autora, 2008/ - (s.157)
Ryc. 122. -Glessner House w Chicago — szczyt zdatdowy, elewacja frontowa i detal
wejscia — arch. H. Richardson (1886) - (s.158)
[w:] zrodho internetowe:
http://www.loc.gov/pictures/resource/hhh.il0118.photos.060906p/
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Glessner_House.jpg
http://www.loc.gov/pictures/resource/hhh.il0118.photos.060905p/
Ryc. 123. -Robie Houseav Chicago — arch. F. Wright (1910) - (s.158)
[w:] zrodto internetowe:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/89/Robie _House.jpg
Ryc. 124. — V.C. Morris Store w San Francisco — arch. F. Wright (1949) - (s.159)
[w:] zrédio internetowe: _http:/hif.wikipedia.org/wiki/File:Frank Lloyd Wright_-
V.C._Morris_Gift Shop, SF_- 1.jpg

Ryc. 125. — Patac w Zakrzewie (1886) — elewacja ogrodowa z podcieniem - (s.160)
[w:] zrodto internetowe:
http://www.polskaniezwykla.pl/web/place/gallery,1,20143.html
Ryc. 126. — Patac w Kobylnikach (1887) — arch. Z. Gorgolewski - (s. 160)
[w:] zrodto internetowe:
http://www.przewodnik.e-wyjazd.pl/miejsce/palac-w-kobylnikach, GOXF.html
Ryc. 127. — Dwor w Psienie Ostréw (1890) - (s.161)
[w:] zrodto internetowe:
http://www.panoramio.com/user/3361098/tags/Psienie-Ostrow
Ryc. 128. — Ulica Czackiego wsla — Kaplica Gimnazjaln#1893) oraz gimnazjum (1892) -
(s.162), [w:] archiwumallegro.pl - Jasto.C.K. Gimnazjum i Kaplica.
Ryc. 129. Kaplica Gimnazjalna- widok wspotczesny /fot. autora, 2010/ - (s.162)
Ryc. 130. — Kamienica przy ul. Kadyiego 10 wilddfot. autora, 2010/ - (s.162)
Ryc. 131. — Kécidt Franciszkandéw w 3& (pocz. XX wieku) - (s. 163)
[w:] zr6dta internetowe:
http://www.audiovis.nac.gov.pl/obraz/105417/43d3001c39c76c6e41d28353d022f58f/
Ryc. 132. — Budynek Rady Powiatowej w Bochni — arch. W. Ekielski (1902) znigyézych
latach rozbudowany - (s.163), [w:] Architekt, R. 1l (1902), Nr 11, tabl. 58
Ryc. 133. — Willaweneda w Tarnowie — koniec XIX w. /fot. autora, 2010/ - (s.163)
Ryc. 134. Kamienica Turnau’'éwprzy ul. Siemiradzkiego 2 — arch. J. Zawiejski (1890)
[fot. autora, 2011/ - (s.164)
Ryc. 135. — Kamienica przy ul. Siemiradzkiego 4 (1891) /fot. autora, 2011/ - (s.165)
Ryc. 136. — Kamienica Jana Zimlera przy ul. Kurniki 3 w Krakowie — arch. J. Sas-Zubrzycki
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(1892) /fot. autora, 2011/ - (s. 165)
137. Klasztor Karmelitanek Bosygtrzy ul. £obzowskiej 40 — arch. F.ddzynski
(1905) - (s. 166), [w:rédio internetowe:
http://fotoszoko.blox.pl/2009/05/Krakow-prawie-z-lotu-ptaka.html
138. Klasztor Karmelitanek Bosychdetal kamiennego kwiatonigiany szczytowej
transeptu /fot. autora, 2011/ - (s. 166)
139. -Dom Pod Globusermrzy ul. Dlugiej 1 — arch. F. btzynski, T. Stryjéiski (1906)
/fot. autora, 2011/ - (s.167)
140. — Krakowski Zaktad Wittg przy al. Krashskiego 23 — arch. L. Wojtyczko (1907)
[fot. autora, 2009/ - (s.168)
141. — Szkota Przemystowa, al. Mickiewicza 5 — arch. S. Odrzywolski (1912)
[fot. autora, 2009/ (s.168)
142. -Dom Matachowskiclprzy ul. Pitsudskiego 36 — arch. S. Odrzywolski (1908)
[fot. autora, 2009/ - (s.169)
143. — WillaKoci Zamelkw Tarnowie — arch. Sz. Zaremba (1893) — po lewej stronie
u gory — poréwnanie stanu pierwotnego i obecnego budynku; prace
budowlano-adaptacyjne; detal kamienny — hértwicz/fot. autora, 2010/ - (s.170)
Zdgcie stanu pierwotnego [wZzédto internetowe:
http://aztekium.pl/postcards.py?&tekst=tarnow&site=3&kod=&lang=pl&usr
144. — Kamienica przy ul. Krakowskiej 35 w Tarnowie — arch. Sz. Zaremba (1893)
[fot. autora, 2010/ - (s.171)
145. — Kamienica przy ul. Jagiglkiej 16 w Nowym Sazu — arch. Sz. Zaremba
(ok. 1891) /fot. autora, 2011/ - (s.172)
146. — Zespot podstaciji elektrycznej przy ul. Lobzowskiej 9/Biskupiej 1/Asnyka 1 —
arch. J. Rzymkowski (1908, 1913) /fot. autora, 2009/ - (s. 173)
147. — Podstacja elektryczna — malowniczy detal rzygacza /fot. autora, 2009/ - (s.174)
148. — Kamienicz Pod Sewv Krakowie przy al. Krasiskiego 21 — arch. R. Bandurski
(1907) /fot. autora, 2011/
149. — Rozbudowa kamienicy w Krakowie przy ul. Barskiej 30 — arch. R. Bandurski
(1907). Projekt oraz stan obecny /fot. autora, 2011/ - (s.175)
Projekt [w:] Brickman de Renstrom 8alwator, Krakéw, Europa, historia
i architektura osiedla (1908-2003) na tle przemian w architekturze krakowskiej i
europejskiej poezku XX wiekuWyd. PK, Krakéw 2003, s. 57
150. — Projekt domu typu G/10 na Salwatorze w Krakowie — arch. R. Bandurski
(0k.1910) - (s.176)
[w:] Briickman de Renstrom ISalwator, Krakéw, Europa, historia
i architektura osiedla (1908-2003) na tle przemian w architekturze krakowskiej i
europejskiej poezku XX wiekuWyd. PK, Krakow 2003, s. 65

ROZDZIAL VI

Ryc. 151. — Willa w Bochni przed rozbudevzdjecie ok. 1900) oraz stan wspoétczesny
[fot. autora, 2009/ - (s.182)
Zdicie z epoki [w:] Czasopismo Techniczne R. XVIII (1900), Nr 7, tabl. XX

Ryc. 152. — DoniPod Ostempunkty cgzkosci kompozycji elewacji znajdajsic na skrajnych
osiach /fot. autora, 2009/ - (s.185)

Ryc. 153. — Dom przy ul. Smaisk 18, dwie gtéwne osie kompozycyjnemodkrélone
poprzez przeciwstawne akcenty szczytu oraz portalkéciagfot. autora, 2009/ -
(s.186)

Ryc. 154. — Model domblaus Am Horn — spdjié brylty zewretrznej z ukladem wgtrza,
ktérego centrum stanowi salon - (s.187)

Ryc. 155. — Gtéwne elementy stopniowanegoseiajw willi w Bochni — okndscigtego
naranika, schody oraz ozdobne arkady /fot. autora, 2009/ - (s.195)

Ryc. 156. — Gométki w oknach willi w Bochni /fot. autora, 2009/ - (s.197)

Ryc. 157. — KamienicRod Pajkiem— kamienna taweczka oraz specjalne rowkcianie na
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Spis izrddta ilustracji

Ryc.

Ryc.

Ryc.

Ryc.

Ryc.

Ryc.

Ryc.

Ryc.

pracza /fot. autora, 2008/ - (s.197)

158. — llustracja przedstawgea pola oddziatywania form — ,dysonans” przy takim
ustawieniu kizka w kwadracie - (s.200)
[w:] Ksiazka towarzyszca wystawieOskar Hansen. Zobaczywiat. Zacleta
Narodowa Galeria Sztuki, red. Jola Gola, Warszawa, 2005, s.36.

159. — Szczyt willi w Bochni — sttoczenie form, ich wzajemne ,przekrzykiwagiie si
[fot. autora, 2009/ - (s.201)

160. — Dom Hundertwassera w Wiedniu — organigzfarm jest patgowana przez
pngza oraz drzewa wyrasigp na tarasach, lub balkonach budyku - (s.210)
[w:] Schmied W.Hundertwasser 1928-2000, Personlichkeit, Leben, \WA/sd.
Taschen 2005, s. 323, 320.

161. Kaosciét Milenijny w Mircurea Ciuc — (s.211)
[w:] zrodio internetowe: http://www.pbase.com/bauer/image/112870405/original

162. — Pawilon na wystavExpow Sewilli w 1992 — naturalne materiaty budowlane -
(s.212) [w:Jzrodbo internetowe:
http://www.solaripedia.com/images/large/599.jpg
http://www.solaripedia.com/images/large/595.jpg

163. — Wewgtrzny hol Stephaneum w Piliscaba — betonowe drzewa-podpory - (s.213)
[w:] zZr6dto internetowe:
http://arhitectura-1906.ro/2011/11/imre-makovecz-1935-2011/

164. — Kéciot pw. Zestania Duchaviietego w Tychach, jako miejsce spotkania,
Przestrz& publiczna z ogrodem — u dotu plebania /fot. autora, 2011/ - (s.214)

165. — Kécidt i klasztor v. Franciszka i #. Klary w Tychach, okna symbolizige
Dwunastu Apostotow i Chrystusa /fot. autora, 2011/ - (s.215)
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Stownik podstawowych pogé

StOWNIK PODSTAWOWYCH POJEC!:

alkierz - (1) wyraznie wyodebniona, nargna czs¢ budynku z wkasnym
zadaszeniem. Forralkierza zapockowaty sredniowieczne,
narane baszty zamkdw obronnych, ktérychatvraom nadano z
czasem charakter mieszkalny. Alkierze byly charakterystycznym
elementem we wznoszonych w Polsce dworach z XVI-XIX wieku.

abakus - (4) kwadratowa ptyta stanowda najwysz czes¢ gtowicy kolumny
antycznej.

Antropozofia % - (gr. anthropos = cztowiek, sophia aanos¢, wiedza) filozofia
sformutowana przez Rudolfa Steinera (1861-1925) w odpowiedzi na
nasilapca sic ha przetomie XIX i XX wieku dominagjtechniki,
przemystu i urbanizacji. Antropozofia wskazywata,wiaciwym
jest koncentrowanie gsha istocie cztowieka oraz na wait@ch
zwigzanych ze sferducha, hdacych fundamentem waroi
psychicznych, spotecznych i kulturowych. Steiner byt tworc
pedagogiki alternatywnej (szkoty steinerowskie, inaczej waldorfskie),
ktora zaktada wszechstrannbezstresow (m.in. bez ocen) edukagi
dzieci, ktéra ma sprzy§eksztattowaniu postaw wzajemnej toleranciji.

antycypacja - (2) wyprzedzanie, przewidywanie, zaktadanie czggszcze nie
istniejacego; pogid jeszcze nie udowodniony, ale stuszny i
znajdupcy p&niej swoje potwierdzenie

antynomia - (2) sprzeczn& wewngrzna

archetyp - (2) (filoz. gr. arche — prasubstancja, praelement, z ktérego retawin
sie przyroda; element rozpoczynay seré rzecze, albo zjawisk)
pierwowzor, prawzor, prototyp.

archiwolta - (1) tuk profilowany, obramiagy portal, arka, lub inny otwor w
scianie budowli.
arkada - (4) (fac. arcus = tuk) pojedynczy tuk albagitukow opartych na
filarach lub kolumnach. Arkaddepa (blenda) stanowi jedynie
element artykulacjigiany, nie z& obramienie otworéow.

! Definicje zaczerprito z nastpujacych opracowi:
(1) Leksykon architektoniczno-budowlapyaca zbiorowa pod red. Wojciecha Skoftaikiego, wyd. Arkady,
Warszawa 2008.
(2) Kopaliiski W. Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obgnjcznychwyd. WP, Warszawa 1968.
(2") Kopalinski W. Stownik wyrazéw obcych i zwrotow ohenjcznycHstrona internetowa:]
http://www.slownik-online.pl/kopalinski
(3) Dom dzietem sztuki Baillie Scott, wyd. dMizynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 1999.
(4) Koch W.,Style w architekturzevyd. Bertelsmann Publishing, Warszawa 1996.
(5) SeriaKLASYCY SZTUKI: Rossetti i prerafaeliBied.: Biernacka E., wyd. HPS, Warszawa 2006.
(6) Kopaliiski W. Stownik symboli, wyd. WP, Warszawa 1990.
2 7a: Kurek J.Goetheanum architektura tajemnjav:] Archivolta, 1(45)/2010, s. 8,9.
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Arts and Crafts -

attyka -

biforium -

boniowanie -

Bractwo -
Prerafaelitow

cottage style -

draperia -

eklektyzm -

esownica -

(4),(5) (ttum. Sztuki i Rzemiosta), byt ruchem artystycznym,
spotecznym powstatym w Anglii w 2 pot.XIX wieku. Zmierzat do
urzeczywistnienia w rzemi@s artystycznym teorii Ruskina, a tak
Williama Morrisa. Wywart day wpltyw na secesgji dziatalnos¢
stowarzyszenia Deutscher Werkbund. Ruch ten stawiat sobie za cel
potozenie kresu pogarszgiej sk jakoi zycia i estetyce
przedmiotéw codziennegaytku, za co obwiniano masaw
produkcg przemystovy. Chciano powrdéido rzemiosta, ktére
poprawitoby jaké¢ zycia i pgrednio miato polepszykondycg
spoteczéstwa. W 1888 roku utworzono Arts and Crafts Exhibition
Society, ktore organizowato co kwartat (do 1912 roku) wystawy
sztuki uytkowe;j.

(4) scianka nad gzymsem koromuaym, zastaniajca dach, ogto
zwienczona figurami.

(1) dwuarkadowe przezrocze (otworkeianie budowli, ktére
przedzielone jest kolumieakTriforium — potrdjne przezrocze
(otwor) wicianie, rozdzielone dwoma kolumienkami.

(1) rodzaj dekoracyjnego wykozenia zewntgznej powierzchni
muru kamiennego, poleg@iego nacicciu pod pewnym &em, lub
wyprofilowaniu krawedzi licujacych mur ciosow, lub ptyt
kamiennych oraz na odpowiedniej obrébce ich lica.

(5) czyli Pre-Raphaelite-Botherhood, byto tajnym bractwem
zalozonym w 1848 roku przez malarzy m.in. Hunta, Mallaisa i
Rossettiego. Artici pragneli powrotu do moralnej czystb epoki
pomiedzy Giottem a Fra Angelico. Malarstwo byto wtedy
odkrywaniem pierwiastka duchowego w widzialn§wiecie.

Pragndi powrotu do czaséwredniowiecza, a zarazem zdawali sobie
sprave z problemami industrialnej cywilizacji. John Ruskin, jak
rowniez William Morris wspétpracowali z cztonkami Bractwa.

(3) jest to styl nawsizujacy do angielskich siedzib wiejskich,
tradycyjnych form i materiatu.

(4) kunsztowne ulzenie fatd tkanin i szat, przedstawione wzze i
malarstwie.

(1) ogdlna tendencja wygtujaca w ronych okresach
historycznych, polegaga na wybiérczym, exto dowolnym4dczeniu
w jednym dziele elementow formalnych igcewych
zapayczonych z rénych styléw, niejednokrotnie bez uzyskania
spbjnego charakteru cat.

(1) ornament albo motyw dekoracji architektonicznej w ksztatcie
dwej litery S, zakonczony z obu stron zwojami w formie wolut o
nierbwnej zazwyczaj wielkas.



Stownik podstawowych pogé

fasada -

faza (fazowanie) -

fryz -

gargulec -

Gesamtkunstwerk -

gzyms -

historyzm -

kartusz -

kod -

krenelaz -

kroksztyn -

(4) (tac. facies = twarz) frontowa elewacja budowli.

(1) uskokscigcie ukane krawedzi graniastej elementu budowlanego
albo czsci budowli. Wykonuje si ja najczsciej ha elementach
architektonicznych i budowlanych naomych na uszkodzenia
mechaniczne, a tak ze wzgtddéw dekoracyjnych.

(4) waski pas poziomy, ograniczay, lub dziehcy ptaszczyzny,
czesto zdobiony.

(1) inaczej rzygacz, element dekoracyjny zZadaznia wylotu rynny
dachowej, odprowadzajy spadajca wode deszczow daleko od
sciany budynku. Rzygaczom nadawano ksztaity postaci ludzkich,
demonow, fantastycznych zwiatzct., wykonywano je pogtkowo
Z kamienia, pgniej z blachy.

(2") (etym. - nm. wielorakie dzieto sztuki) dzielo sztuki starmsi

stop rénych form artystycznych, takich jak dramat, muzyka, poezja,
sztuka reyserska (byta to idea Richarda Wagnera,&téalizowat w
Bayreuth).

(1) profilowany pas poziomy na elewacji budynku, oddziehaj
poszczegdlne kondygnacje, zazwyczaj jednakigagey jego
architektonicza bryke. (4) poziomy element architektoniczny,
wysunkity przed lico muru dla zaakcentowania horyzontalnych
podziatéw budowli i ostony przed deszczem.

(1) jako XIX-wieczne pgajcie, polega na stosowaniu gtedowaniu)
stylow historycznych rinych epok w odniesieniu do obiektow o
réznych funkcjach, na og6t przy zachowaniu zasady doboru stylu do
skojarzé zwiazanych z damfunkcja. Byta to idea tzw. architecture
parlante — architektury mowgej (o funkciji).

(1) ornament (ptaskorzba) w postaci ozdobnej tarczy, zwoju, albo
arkusza papieru z podwigtymi naraznikami, zwykle z inskrypaj,
stosowany jako ozdoba architektoniczna.

(2) system umownych sygnatow, znakéw, skrétéw, nazywvany
do przekazywania wiadorsai.

(4) inaczej blanki, przedpiersie, lub zWwizenie przedpiersia muru
obronnego, w formieebdw (stanowicych ostor dla obracéw),
oddzielonych od siebie wibami, stuzgymi jako strzelnice.
Wyrdznia skt m.in. blanki prostodtne, z pulpitowym lub
dwuspadowym daszkiem, schodkowe, zwine potkoKcie.

(1) wspornik kamienny, drewniany, ldkliwny. Ozdobny, lub prosty
element konstrukcyjny skacy do podtrzymywania balkonow,
gzymsow, gankow, wykuszy i innych wysetyich czsci budowli.
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kubiczny - (2) czyli szécienny, geometryczny. Kubizm — kierunek w plastyce,
powstaty we Francji, obejmagy kubizm analityczny (od ok. 1906 do
1912 roku), polega na rozcztonkowaniu przedmiotu na ptaszczyzny i
formy geometryczne, obserwowany nierazng&h punktéw
widzenia jednoczmie. Od 1912 do lat dwudziestych dominowat
kubizm syntetyczny.

kwiaton - (4) dekoracyjne zwigczenie gotyckich pinakli, w formieskiastej,
lub kwiatowej sterczyny.

lakoniczny - (2) oszczdny w stowach, zwizty, tresciwy.

loggia - (4) otwarte pomieszczenie n&pre, znajdujce sg w obrbie linii
budowli.

lukarna - (1) okno w potaci dachowej, éa@ietlajace poddasze, ¢gto w
ozdobnym obramowaniu.

fek - (1) tuk

machikuty - (1) sredniowieczne urgizenie obronne w formie niezadaszonego,
murowanego ganku, nieznacznie wystego na wspornikach przed
lico zewng¢rzne muru obronnego. (4) otwory w podtodze ganku na
murach obronnych, stace do wylewania wegku i smoty na
atakupcych.

manieryzm - (1) w historii architektury, byta to gba faza renesansu, ktora
powstata na skutek zachwiania rownowagi ideowej, jak i spotecznej,
czego wyrazem byta sztuka petna sprzeéenaiepokoju. Do
waznychsrodkow artystycznych stosowanych w architekturze
manierystycznej zaliczaesiwywotywanie wraenia ruchu w
przestrzeni, kontrasty fakturowéwiattocieniowe, swobode
kompozycji, wyrafinowany detal, fantazyjne i wybujate formy detalu,
lub wrecz przeciwnie klasycan chtodra powsciagliwosé. Maniera
(2) — to inaczej wtorni stylu artystycznego, indywidualne cechy
czyjejs tworczogi, wkasny sposéb, system.

maswerk - (1) gotycki typ ornamentu (przewsie kamiennego) wypetniggy

powierzchng¢ okna lub rozety, twoexy geometrycznie
zakomponowane laskowania/ wzory. (4) ornament architektoniczny
skladajcy sk z elementéw geometrycznych, zwlaszcza kot,
wielolisci, plastréw miodu, noskow itp.

maszkaron - (1) element rzgbiarski dekoracji architektonicznej przedstawigj
stylizowanagtowe ludzka lub potzwierzca o groteskowych rysach i
fantastycznym uktadzie wtoséw.

Materialgerechtigkeit - kult materiatu, stosowanie go z maksymalnym poglkréem jego
cech fizycznych - ,sprawiedlivéd oddana materiatowi”. Rkne
mogto byé¢ tylko uzycie materiatu w petnej zgodéa z jego
wiasciwosciami?

% 7a: Sepiot J. [w:RArchitektura i Moralng¢, http://www.sepiol.pl/publikacje/Architektura/Architektura-i-
moralnoc.html
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metopa -

obelisk -

ortogonalny -
oscieza -

parafraza -

pilaster -

pinakiel -

podcien -

portal -

portyk -

prezbiterium -

propyleje -

pulpitowy
dach -

(4) malowana, lub ptaskorZeiona, prostoitna ptytka na fryzie,
wystepujaca pomedzy tryglifami.

(4) (gr.=raen) wysoki, czworoboczny stup kamienny,czajacy sk
ku gorze isciety u szczytu w formie piramidki. Egipski symbol
kultowy, stosowany w okresie renesansu w matej skali jako
dekoracyjny element architektoniczny, nafziej facznie z wolutami
w szczytach i attykach.

(2) prostopadty
(1) boczne, ogsto dekoracyjne, ggie elementu portalu, lub okna.

(2) (gr. paraphrasis, czyli omowienie, opowiadania) lit. przerdbka,
modyfikacja tekstu, dzieta, oddap jego tré¢, sens w innej formie,
zazwyczaj rozwingtej, janiejsze;.

(4) poffilar przyscienny, nieznacznie wysugty przed lico muru.
Podobnie jak kolumna dzieligsha bagz, trzon, gtowig, niekiedy jest
ztobkowany, lub zdobiony. Stosowany w celu wzmocnienia muru,
artykulacji £iany, podtrzymywania belkowania, obramowania
portalu, lub otworu okiennego.

(4) inaczej fiala (gr. phiale = naczynie) smukta i ostro Aakona
gotycka sterczyna ozdobna, wizaca przypory, wige, wimpergi.
Czsto sklada siz iglicy uksztalttowanej w formie strzelistej
piramidy, przewanie z /abkami wzdta krawedzi i kwiatonem na
szczycie.)

(1) inaczej podcienie, przestfzpowstata przez otwarcie, najsziej
frontowego traktu budynku, od poziomu terenu, do maksymalnie
dwoch kondygnaciji nadziemnych,agkzona do otoczenia w celu
uzyskania zadaszonego dgmt do tego budynku.

(4) podcienia, to otwarty, egto sklepiony korytarz arkadowy,
stanowicy czs$¢ parteru, zwlaszcza kamienic i ratuszy zgak
wysunkty przed lico parteru.

(4) artystyczna oprawa otworu wejowego. Mae mig zwienczenie
w formie wimpergi.

(4) otwarta przybudéwka przed gtdwnym weem do budynku, z
dachem opartym na kolumnach albo filarackstz z trojlatnym
szczytem (przyczotkiem)

(4) (gr. presbyter = kaptan) przestiiz@sciota przy ottarzu
gtéwnym, przeznaczona dla duchonséwva.

(4) (gr. przedbramie) monumentalna brama, budynekciosyy
przed zamknitym terenengwiatynnym w Grecji.

(1) jednospadowy, w przekroju o ksztaitcie tedgkprostoktnego.
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rustyka -

ryzalit -

Secesja -

sklepienie
beczkowe-

sterczyna -

supraporta -

sworzen -

sygnaturka -

symbol -

Szczyt -

Synergia -

sztanga -

slimacznica -

tralka -

(1) obrobka powierzchni kamienia na elewacji z nadaniem
zromicowanej faktury, wyeksponowaniem ostro profilowanych
elementow, np. ciosdw kamiennych.

(4) czs¢ budynku wysurita przed lico na catej wysokd, wraz z
dachem. Zalinie od usytuowania wzgllem osi sodkowej, ryzalit
moze by¢ srodkowy, boczny, albo naray.

(1) inaczej Mioda Polska, Jugendstil, Art Nouveau, kierunek w sztuce
i architekturze rozwijajcy sk na przetomie XIX i XX wieku. Byt

reakcp na akademicki historyzm i eklektyzm. Jego ptkiem byty
przestanki i dziatalnoséuchu Arts and Crafts w Anglii. Nowy styl
(secesja) miat obejmowavszystkie dziedzinyycia i dziatalnogi
artystycznej. ¥odtem inspiracji byta przyroda, wzory geometryczne i
sztuka japonska.

(1) tupina beczutkowa, sklepienie o podniebieniu
dwukrzywiznowym, ktérego twosza i obwodnicagnajczsciej
odcinkami kota lub paraboli. Sklepienie to powstaje w wyniku
przesungcia krzywej odcinkowej po drugiej krzywe;.

(1) pionowy, wigczacy element dekoracji architektoniczne;.

(4) (wt. = nad drzwiami) malowane, lub ptaskatiz®ne pole
dekoracyjne nad drzwiami.

(1) bolec, krotki, cylindryczny trzon metalowy, najéziej

zakaczony gwintowan gtéwka i nakladan na gwint nakgtka,

stuzacy do hczenia czsci i przedmiotow metalowych lub elementéw
drewnianych.

(4) wysmukita wieyczka (przewznie z drewna) na kalenicy dachu.

(6) przedmiot, pajcie, wyobraenie, przeycie zwhzane jaking
wewngrznym stosunkiem (wspoétbrzatie, kojarace st) z innym
przedmiotem, pegciem itd.

(4) trojkatna ciana ugta krawedziami potaci dwuspadowego dachu,
a take tréjkatne zwiaiczenie dekoracyjne elewaciji, lub jej fragmentu
(okna, portalu).

(2) wspétdziatanie, kooperacja czynnikdw, skuteczniejszauma
ich oddzielnych dziaka

(2) Stalowy gryf (laska, albo aitek) do podnoszeniagiarow, na
ktory naktada si roznej wagi piefcienie.

(1) zob. woluta.
(4) okragta albo wieloboczna kolumienka kamienna, lub drewniana,

czesto mocno wybrzuszona i profilowana, stangmai podparcie dla
poreczy. Zespot tralek z pecza nosi nazw balustrady.
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tryglif -

tympanon -

westybul -

wimperga -

woluta -

wykusz -

zabki -

zendra -

zwornik -

(4) (gr. tréjwrb) element belkowania doryckiego, prostivia ptytka
z dwoma nagiciami (ztobkami) wsrodku i dwoma ,,pattobkami” na
krawedziach. Tryglify tworz w przemiennym uktadzie z metopami
fryz.

(1) tréjkatne pole nad belkowaniem fasady w architekturze
starokytnej. W architekturze rongkiej i gotyckiej — najoZciej
potkoliste, lub ostrotukowe pole nad odrzwiami portalu, zwykle
ozdobione ptaskorzba.

(1) reprezentacyjny przedsionek wegz wejsciowej budynkow
mieszkalnych i patacowych.

(4) dekoracyjny, tréjitny szczyt, umieszczany nad gotyckimi
oknami i portalami, agsto wyposaony po bokach w pinakle,
wypetnionyslepym albo aurowym maswerkiem, ozdobiony
czotgankamizabkami) i kwiatonem, podkéka dazenie ku goérze.

(4) (tac. volutum — zwirgte), element architektoniczny w formie
slimacznicy, (1) w ksztaitcie spiralnego zwoju, stosowany w
staroytnej architekturze gredckiej i rzymskiej. W renesansie i baroku
przybiera formg simy i sptywu wolutowegoatzacego wysz
kondygnaat nawy gtdwnej z nisza nawy bocznej. (sima — poziomy,
ciagly profil wklesto-wypukly, tworacy zarys litery S)

(4) zamkné¢ta dobudowka przy fasadzie albo nariéu domu,
przewanie nadwieszona, e mi& wysoka¢ kilku kondygnacii.

(4) inaczej zbkowanie, fryz kostkowy, dalacy imitacj ostatkow
(czot) belek archaicznej architektury drewnianej w jonskim,
korynckim i rzymskim porgdku architektonicznym.

(1) inaczej zgorzelina (w szkle) zanieczyszczenia wadliwej masy
szklanej ziarnamielaza, lub jego tlenku.

(1) klucz, szczytowy Kliniec (kamienny lub ceglany) tuku, lub

sklepienia, cgsto rémiacy sk od innych klihcow wielkogLia i
ksztattem.
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SUMMARY

[. INTRODUCTION

Theodor Talowski (1857-1910) was a well-known architect at the turn"béd®tury. At that

time there was an investment boom in Cracow, arose also the need of new buildings (dwelling
houses, public utility buildings etc.). During his life Talowski had large amount of realizations
in Cracow and in south-east Polan@Fig.4)

Theodor Talowski creative activity includes many types of buildings: dwelling houses, villas,
manor houses, residential buildings, private and public utility buildings. Sacred buildings such
as churches, chapels and family vaults were also a large group of realizations.

He was unconventional designer, who was representing the beginning of ‘new trend’ in Cracow
(Polish) architecture. Talowski implemented new formal solutions in composition of the whole
building and details. His favorites materials were brick and stone used in many variants — with
rough surface, various colors; he used often dark ‘brick bumps’ to decorate the wall. (Fig.67)
There is a group of his buildings, which are exceptional. These are — partly dwelling houses in
Cracow (built often as ‘his own houses’) and several residential buildings.

Houses in CracowbUnder the SpiderFestina Lente Under the Blazon(Later Under the
Donkey, Under the Singing Fragvilla Under the Billy-goain Bochnia, villa in Jasto or manor
house in Michatowice and in Grodkowice, represent original way of designing. (Fig.1, 2, 3, 6, 7,
17, 18, 22-28, 30-41)

It seems that in every building, Talowski used similar architectural elements (asymmetrical
composition, characteristic details, textures, etc.). There is a common denominator in each of
these buildings.

Houses and villas somehow affect observers. There's an air of mystery about them, something
that fascinate us and force us to stop and look at them.

Architect joined together picturesque elements with historical forms. He made his own
interpretation of styles and designed interesting buildings. Beiersdorf classify Talowski creative
activity in convention opicturesque eclecticisin

C.V. Meeks in his essayPicturesque Eclecticisih defines five characteristics of
picturesqueness, which are: roughness, liveliness, irregularity, diversity (of material, plan,
forms, colors) and complexity. These are features, which defines architecture created by
Theodor Talowski.

As an architect he was traveling to Western Europe (Germany, Austria, England), he probably
was acquainted with contemporary theories of architecture of John Ruskin or William Morris.
The Red Housevhich he built with Phillip Webb in Bexleyheath (1859), was an early example
of modern, functional and organic architecture. (Fig.19)

Ruskin and Morris were searching for ‘remedy’ at modern architecture. They proposed to ‘go
back’, in ideological aspects, to Middle Ages. Simplicity, organicity, natural shapes, access to
nature, raw brick walls, craftsmanship, etc. were features which were in opposition to
industrialization, deterioration of the quality of life and of architecture in ‘growing’ and
‘spreading’ cities. Not only theories by Ruskin and Morris could inspire Talowski. English
detached houses and residential buildings, which represented cottageostiglelo it as well.

Actually in ‘south-east Polish land’, bacause lestv 1795 and 1914, Poland was under domination

of three countries: Kingdom of Prussia, Russian Empire and Austrian Empire. South-east Poland was

at that time in Austrian Empire.

% Beiersdorf ZArchitekt Teodor M. Talowski Charakterystyka twoérczoin:] T. Hrankowska (red.)
Sztuka 2 potowy XIXw. Warszawa: PWN (1973), p. 208.

4 C. L. V. Meeksicturesque Eclecticisnjin:] The Art Bulletin R.32: 1950, 5.226-235
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The analysis of bibliography shows that vast majority of Talowski's buildings have been
recognized and ascribed to the author. At least short information has been published about most
of them. Some of the realizations have been thoroughly analyzed.
Zbigniew Beiersdorf and later Wojciech Balus have done research works on Talowski and his
realizations. Especially Batus played a vital role in this works. Not only he described many civil
and sacred buildings, but also he analyzed and defined following periods of Talowski’s creative
activities.
Until nowadays there is no publication, which includes the majority of buildings designed by
Talowski, with archival materials, photos and drawings from present times.

During his life and after his death, Talowski (with his realizations) stirred up controversies,
but even now his buildings do not allow us to pass by indifferently.
Since the turn of 1®century, there have been positive and negative @psnabout these
buildings. It seems that nowadays people judge them favorably. Especially churches, which in
contrast to ‘modern’ sacred buildings, are more ‘functional’ for prayer and deep concentration.
They are also more representative in large (as a building) and small scale (in details).

Thesis outline

State of research works, analysis of bibliography, field researches (related in particular to
dwelling houses, residential buildings) carried out in recent years by the author, induce to:

try to point out main ideological premises, rules and forms which
are the basis of compositions (buildings, elevations, details)

Buildings designed by Talowski are recognizable and as the years go by, more and more
esteemed. Research works in this thesis will be not only concentrated on historical analysis, but
even more on the way of designing architecture. Apart from general characteristic of
Talowski's works, there will be carried out the analysis of selected group of building. It will be
realizations (mainly) from the first, most typical period of Talowski's creative activity.

Through analysis of selected examples, the author intends to
define language of forms which used Talowski as an architect
and try to explain its genesis.

For this purpose will be characterized historical background of the turd"afet@ury with its
main ideological and aesthetic trends (in Europe and in Poland). There will be also described
group of chosen architects from that time (Polish and foreign).

The aspect of other architects from the turn of'"L@entury, who
changed the way of designing, initiated new trends, will be also
significant. Author will look for similarity in their and
Talowski’s works.

Juliusz Zérawski’'s work The architectural form building contains theoretical considerations
about (among other things) forms, composition and evaluation of architecture. He defines forms
as: cohesive, free (unattached), forms-parts and forms-mothers, which are submitted to
particular rules such as rhythms, etc. These considerations could be very useful to evaluate
buildings designed by Talowski. Wi#tbrawski’s observations it would be easier to set in order

all elements of Talowski’'s designing method.

The author will evaluate and analyze Theodor Talowski’s

(intuitive) language of forms in aspect ofZo6rawski’s form
building theory.
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A certain encouragement is similar analysis of forms in traditional detached houses carried out
by Jan Kurekin the eighties in 20 century. Wojciech Balus in his articles notice tiat
Talowski's architectural compositions is an element of mysteriousness. There is ‘lack of
completion’, liveliness, incoherence which is at first hard to define. But Talowski acts
consciously, he knows exactly where is dominant, main accents. As a whole, his buildings are
cohesive and strong forms.

THESIS:
Talowski's stylistics and language of forms — individual, artistic
designing, which exceed the scope of his times — on the other

hand it also reflects ideological and aesthetic trends at the turn of
19'" century.

The experiences of the present confirm that Talowski’s
architectural aesthetics is current, attractive and humanistic. It
refers to historical styles, but it is still unique.

After a period of standardization and internationalization in architecture, it is high time to search
for our own (European, Polish) roots. We should be aware of our history, trends and styles,
which were present in architecture. It is difficult to build something, which has a deeper
meaning. Theodor Talowski was an architect-artist, who knew how to combine all these
elements.

II. BACKGROUND
Biography

Theodor Talowski was born 26. December 1857 in Zass6w, near Tarr@mcow was an
important center of education for him — he finished here high school. In 1875 he took up studies
in Vienna (at University of Technology) under the direction of an architect — Karol Konig. In
1877 Talowski moved to Lvov, where he finished his studies at local University of Technology.
In 1881 he went back to Cracow and started his work at Technical-Industrial High StHuml
Faculty of Civil Engineering. He started his ‘teaching career’ from being drawing assistant.
Talowski was also talented artist, he used to paint in watercolors. Cracow and Casimir from the
end of 18' century, was often topic of his works. (Fig.16)

Between 1881 and 1885 he married Anna Paryzek, they had at least four daughters.

In 1885 he was promoted to professor of drawing and civil engineerifgchnical-Industrial

High School.Since then he begun seriously his career as an architect and started to build his
first houses in Cracow (1886). In 1901 Talowski was appointed to the post of Professor at
Technical University in Lvov. He became a director of drawing department and later also
department of composition of medieval architecture. In 1906 because of sickness, he had to stop
working as a lecturer and as an architect. Theodor Talowski died 1. Mai 1910 in Lvov. Talowski
and Paryzek family vault is located in the Rakowicki cemetery in Cracow.

® Kurek J.,Problemy obiektywizaciji oceny jasa@ formy architektonicznej (Problems of objective
evaluation of architectural form$in:] Teka Komisji Urbanistyki i Architektury, T. XXIV, 1990,
p. 83-89.

® Biographic data from: Beiersdorf Architekt Teodor M. Talowski Charakterystyka twosczo[in:]
T. Hrankowska (red.) Sztuka 2 potowy XIXw. Warszawa: PWN (1973)
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Creative activity of Theodor Talowski - characteristics

Civil buildings

Creative activity of Theodor Talowski can be divided into three petidte first phase (1885-
1895)was the most picturesque and characteristic for this architect. The second phase (1896-
1899) was more ‘balanced’ in formal aspects. In the third phase (1900-1906) architect was using
more geometrical and synthetic forms.

First period (1885-1895)

In that time Talowski was looking for his own style, his projects were filled with fancy
details, asymmetrical compositions, mysteriousness and picturesqueness. As a young architect,
he had many ideas, but what was more important he was able to realize them. His first houses
were ‘his own (and his wife’s) houses’. Thanks to this fact, he could spread his imagination’s
wings and present to the public what he offers as a designer. The most characteristic elements of
this phase are:

- architecture referring to various historical styles (also to elements of picturesque art
nouveau)

- irregularity in composition of plans and fagades

- ‘three-dimensional’ elevations — by using oriels, loggias, wall projections, etc.

- ‘three-dimensional’, dynamic forms in composition, height diversity of each part of
building (refers to free-standing buildings)

- differentiated textures of material (brick and stone) with ‘brick bumps’

- decorative stone elements such as portals, heraldic cartouches, columns, artistic details
(sculptures, relieves, symbols, etc.)

- symbolic, picturesque elements (maxims @&g. longa — vita brevisblazons, animals
figures, etc.)

Talowski was interpreting historic styles, symbols and combining them in a specific way. He
found his own ‘way out’ of historicism, which was dominating in Poland at the turn"bf 19
century.

The most characteristic dwelling houses in Cracow were created in the first period of Theodor
Talowski’s creative activity.

Second period (1896-1899)
This phase was also an important time for Talowski as an architect. He was already well-
known architect with big experience. The most characteristic elements of this phase are:

- architecture referring to various historical styles — but less clearly

- elements of geometrical art nouveau, asymmetric compositions

- buildings and facades became less dynamic

- details are less picturesque

- brick and stone as buildings material with less differentiated texture

- characteristic detail of corner heart-shaped cut-out with column

- symbolic elements (more literal, connected with investor or the way of usage)

Third period (1900-1906)

At that time Talowski was living in Lvov (from approx. 1901 until his death in 1910). He
was Professor at Technical University and still very active designer. The most characteristic
elements of this phase are:

" Balus W.,Historyzm, analogicznid, malowniczé¢. Rozwaania o centralnych kategoriach twérczd Teodora
Talowskiego (1857-1910)in:] ,Folia Histofiae Artium”, T. XXIV (1988)
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- more synthetic and geometric interpretation of historic styles

- elements of modernism, simplicity (in forms)

- asymmetric compositions (constantly)

- rather smooth textures of stone and brick

- more synthetic details

- symbolic elements (literal, connected with investor or the way of usage)

The most characteristic and ‘recognizable’ period in Talowski's creative activity is the first
phase (1885-1895). In that time he realized numerous dwelling houses, residential buildings,
civil and sacred buildings. Talowski used own potential and met the market needs (private and
public). His first ‘own houses’ were extraordinary and acted as advertisements, standing out
from other dwelling houses. These buildings had ‘deeper’, symbolic meanings; they were part
of mysterious history. Houses, villas ‘conduct conversation’ with observers, they are telling us
something important. Through symbols, maxims, blazons, Talowski build a kind of symbolic
‘dramaturgy’.

In the second and the third phase this ‘dialog’ is missing. There is less mysteriousness and
picturesqueness, buildings begin to be ‘normal’. But some of the elements from the first phase
had their continuation in all periods. Talowski was changing ‘particular words’, but not the
whole ‘language of forms’. He was traveling and following what is happening in architecture. It
seems that journey to England in 1899 had a significant impact on his projects (civil and
sacred). The most significant (biggest) realization was the St. Elisabeth Church in Lvov
(building period: 1904-1911).

Sacred buildings

Creative activity of Theodor Talowski in this group can be divided into two péridts first

phase started in 1888 (from realization of the church in Dobrzechdw) and it lasts until 1900. The
second phase (1900-1906) as is the case of civil buildings, lasts until the beginning of
Talowski’'s sickness.

First period (1888-1900)

In that time Talowski was designing symmetric plans and elevations of churches. The most
common were three-nave pseudo-basilicas or central-cross plan churches. There was usually
one tower, on the main axis, in front of a building. The composition of forms was accumulated
from the bottom to the top of tower — as the main dominant of a church. Talowski was using in
churches materials, such as: brick (walls, tower) and stone (plinths, decorative elements).
Talowski designed also elements of church interior, such as: altars, speaker lectern (pulpit),
chandelier, etc.

Second period (1900-1906)

Talowski began to use asymmetrical plans, with two naves and towers — not on the axis of
the church. The buildings had also more synthetic details, less dynamic forms.
At that time he was designing churches in south-east Poland, near Lvov where he was living.

Churches, chapels, family vaults are an important and representative group of building,
designed by Talowski during almost twenty years. Numerous realizations are evidence of his
long-lasting popularity as an architect. Mysteriousness and picturesqueness was also (to a lesser
degree) present in this group. We can find here elements of his language of forms, especially in
buildings from the first phase. Chapels, family vaults, elements of interior are these objects, in
which characteristic elements of Talowski’s ‘way of designing’ are especially visible.

/ Nustrations of buildings from different periods — Table 1, 2/

8 Batus W. (1992)Architektura sakralna Teodora Talowskieda:] ZNUJ, Prace z Historii Sztuks. 53-79.
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Theodor Talowski was living and designing at the turn df @éntury. It was difficult and
interesting time for Poland, architecture, and cities development.

He was well-educated and talented architect, who had courage to do something new in
Cracow's historicism. Numerous building gave him experience and stimulate the personal
development of his ‘way of designing’. During twenty years he worked out his own language of
forms. Further analyses will try to prove this thesis.

Ill. MAIN PROJECTS AND REALIZATIONS BY THEODOR TALOWSKI

One of the goals of this work is detailed analysis of projects and realizations by Theodor
Talowski. Especially buildings from the first phase of his creative activity (1885-1895) are
important for this research. First characteristic houses were built in Cracow, so the analysis will
start from type of multiple dwellings.

Dwelling houses in Cracow

Talowski started his career as an architect from this group of buildings. He had an opportunity
to build several house as ‘his own’ (later he sold them to private owners). Due to this fact he
could show what was his idea of architecture.
Selected houses in Cracow:
- The housé-estina Lentg1887) — ‘own house’ on Retoryka St. No.7
(Fig.22, 23)
- The housdJnder the Spide(1889) — ‘own house’ on Karmelicka St. No.35 / Batorego
St. (Fig.24 — 26)
- The houseUnder the Singing Frog(1889-1890) — Silvester Richter’'s house on
Pitsudskiego St. No0.26 / Retoryka St. No.1 (Fig.27)
- The housdJnder the Blazonynder the Donkey(1891) — ‘own house’ on Retoryka St.
No.9 (Fig.28)

On Retoryka Street there are five houses designed by Talowski: No. 1, 3, 7, 9, 15. GislSmole
Street (perpendicular to Retoryka St.) there are two houses: No. 18, 20. On Pitsudskiego Street
(apart from the housbnder the Singing Frggthere is the~alcon building, which extension

was designed by Talowski. All these buildings were realized in the first phase (1885-1895) and
made a great impact on architecture in Cracow at that time. Together with buildings on
Batorego and Karmelicka Street (the holsaler the Spidgr they were ‘something new’ in
historicism and eclecticism, which were contemporary styles at the end"otelfury.
Talowski showed that it is possible to do an individual interpretation of historical styles or even
more, to be independent as an architect. He owes it to possibility of building ‘own houses’ in
Cracow, talent and that he had a good head for business.

Manor-houses, villas, residential buildings

Talowski was making projects for wealthy investors, who could afford to build for instance
manor-house on their own land. These objects were built in region of south-east Poland (in the
neighbourhood of Cracow up to the neighbourhood of Lvov). Several examples of this type of
building are of particular significance for Talowski’s individuality and his ‘language of forms’.
Selected buildings:
- Manor-house in Michatowice (project 1892, built 1897) — designed fgordwski
family (Fig.30, 31)
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- Villa in Bochnia {Under the Billy-goat (1895) — designed for Dr Mieczystaw
De¢bowski (Fig.32 — 35)
- Villain Jasto (approx.1895) (Fig. 36 — 38)
- Manor-house in Grodkowice (project 1901, built 1902) — designed for Wiadystaw
Zelenski (Fig.39 — 41)
In this type of buildings, Talowski used similar components (composition, material, forms,
details, symbolic elements, etc.). They are not as picturesque and mysterious as dwellings in
Cracow (apart from villa in Bochnia, where Talowski was given a blank check in designing),
but still they are characteristic.
Presentation of these examples shows the composition (of plan, forms, elevations), individual
interpretation of historical styles and functional solutions of buildings. Talowski had to take into
account opinion and needs of investors. Local conditions, wealth of owners had also impact on
buildings. They were adapted to their expectations, so they are different from presented
dwellings.

Public utility buildings

This is also an important group of Talowski’'s works. He had to design functional and
representative buildings and adapt them to many requirements. As a result, architect built
aesthetic, interesting objects with characteristic (for him) forms and details.
Selected buildings:

- Reconstruction of thEalconbuilding in Cracow (1894) (Fig.42 — 44)

- TheFalconbuilding in Jarostaw (1899-1900) (Fig.45 — 46a)

- School in Okocim (project 1895, built 1896) (Fig.47, 48)

- Underground passage and railway viaduct — Lubicz Street in Cracow

(built 1896-1898) (Fig.50 — 52)

Despite the fact that public buildings are more ‘official’, they have elements of picturesqueness
and individualism characteristic for Theodor Talowski. He used more simplified details and
forms; his interpretation of historic styles was more synthetic. But still we could find in this type
of buildings elements of his ‘language of forms’.

Churches, sacred buildings

Talowski designed numerous sacred buildings. In this group we can also find characteristic
elements, which he was using in other projects.
Selected buildings:

- Church in Dobrzechéw (built 1888-1893) (Fig.53, 53a, 54)

- Church in Sucha Beskidzka (project 1895, 1896; built 1896-1901) (Fig.55, 56)

- The school chapel of working colgrgo-calledRailway Churchin Nowy Sicz (built

1898) (Fig.57, 60)
- Portal to Potocki family vauih church in Lacut (project 1896) (Fig.58)

Churches (also chapels, family vaults) were created simultaneously with civil buildings. They
were also changing in time, but still in all these four examples, we can find a common
architectural denominator. Also in sacred buildings, Talowski used picturesque stylistics in
material and forms.

Selected examples of different types of building show that Talowski was consistent architect
and had his own ‘way of designing’. But still the most important buildings are dwelling houses
in Cracow (especially ‘his own houses’). He felt ‘free’ as an architect-poet and could find his
own ‘language of forms’. Of course it was changing as the years go by, but Talowski always
had ‘the idea’ how to design and was recognizable.
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V. LANGUAGE OF FORMS AND DETAIL — FORMAL AND
CONTENT LAYERS

In this chapter author will try to define the elements of ‘language of forms’, which used

Theodor Talowski in his projects.

Observers, users, owners, architects, and other different recipients read architectural language.
There were and there are many architectural ‘dialects’ in Cracow and other cities and countries.
In other words, architecture is ‘system of signs’, which refers not only to particular buildings,

but also districts, the whole urban context. Language depends on specific location, culture,
history of society, its wealth or level of education. So the interpretation and understanding of the
language depends on people and their perception. There are general principles/ canons how to
create correct architecture, but there is no definition of beauty (related to everyone).

Analysis of the most characteristic buildings designed by Talowski shows that they are
‘multisensory’ — they influence our all senses and excite our imagination. When we observing
them, they intrigued us that we want to know their history. If we will touch the wall, we could
feel different textures and shapes of brick and stone. The smell of materials is different during
the sunny and the rainy day. If the creeper (which was designed on the walls of dwellings in
Cracow) would still be there, we could ‘hear’ the walls on windy days (Fig.66). We could also
hear the melodyfrom the fagade of the housder the Singing Fragf we can play on any
instrument. (Fig.74)

Talowski was creating architecture like ‘from a fairy tale’, which derived from ‘quotations of
history’. Composition of forms, the content of architecture, symbolic elements, details are those
components, which constitute the essence of his ‘language of forms’.

Language of forms — elements:

1. The form:

a. cohesion of forms or freedom of composition
In dwelling houses in Cracow the facades are almost squares, with clear
dominant in composition. On the other hand additional accents, asymmetrical
composition or forms weaken this aim for culmination.

b. flat or geometrical surfaces
Talowski added to elevations three-dimensional elements, such as: oriels,
sculptures, loggias, “brick bumps’, uneven and irregular walls, etc., by that he
achieved ‘chiaroscuro effect’. It did not cause big differences in plan of the
building or its functional terms. For instance: accumulation of geometric forms
from the bottom to the top of church tower serves to build a (formal and
symbolic) dominant.

c. strong forms or chaos
He used strong and ‘closed forms’ — in compositions of buildings. But inside
this ‘closed forms’ there is an entropfienomenon — in other words — an
‘inside chaos’. The composition of the facade (¢igder the Spider Fig. 62)
is asymmetrical, multidirectional, it has different ‘centers of gravity’. But
smaller and bigger accents are together ‘symmetrical’ — they obtain coherence;
they are in accordance with each other.

° Melody by Jan Karol Gall (1856-1912) to song ésdiDziewcze z bugijak malina (The girl with face like
raspberry).
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2. The content:
a. Historicism
Talowski as an architect is exponent of historicism (or eclecticism). Strictly
speaking, he is in analogicalness relation to historicism — he made an
interpretation of styles, motifs and their meanings.

b. Picturesqueness
The buildings have typical features, such as:
- roughness of the external textures
- ‘movement’ in elements of composition
- irregularity, freedom of composition — asymmetry, open forms
- differentiation — avoidance of repeatability and monotony of
elevations and whole buildings
- complexity of forms and plan of the building
- usage of art nouveau elements (or near in stylistics to this style)

c. Innovation

- Talowski used his own interpretation of historicism/eclecticism.

- His buildings are in picturesque stylistics.

- He introduce elements of art nouveau (in plan, detail, material), later
built several objects which were near to geometrical art nouveau
(Viennese Jugendstil).

- He was the first architect in Cracow, who join together these
elements and showed ‘the way out’ from historicism.

d. Material
- Brick, stone and steel anchors are most characteristic
- Talowski used ‘naked’ material, which had diverse colors and
textures. It was ‘real’ and gave more possibilities in composition.
By using ‘brick bumps’, ‘raw stones’ and denaturalized symbols,
he strengthens the impression of picturesqueness.
- He designed creeper (greenery) integrally with buildings.

3. Symbolism

- On one hand Talowski use literal meaning of signs, but on the other hand
some of them have hidden, more symbolic meaning.

- Literal symbols are for instance in churches (crucifix, symbols of Holy
Spirit, Mother of God, etc.); on family vault (death's skull, Egyptian
motifs); on buildings there are blazons of the owners or of the city.

- Signs with symbolic meaning are placed on dwelling houses, villas or
public buildings. Biblical or Latin maxims adjoin fancy sculptures or
blazons (overdrawn blazarlito on the gable of villa in Bochnia, Fig.59)

- Symbols are often interpreted by Talowski

- He use traditional, rough, ‘ancient’ material, such as brick and stone —
Talowski gain the effect of ancientness — also by placing on the facade
Latin maxims.

4. Detail:
a. Formal elements
- differentiation of material texture
- horizontal partition of the elevation
- decorative gable wall
- elements of mouchette (crenellation), attic, pinnacle decoration
- oriels
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- loggias (single or double, with or without arcades)

- corner (entrance) arcades with column

- cut-out of wall corners — three-dimensional elevations

- corner heart-shaped cut-out with column

- decorative window and door portals

- apart from rectangular (or round arched) window openings, also
coupled and three-light windows

- small tympanums (e.g. in window portals) of different shapes,
geometrical (simple) or with relieves

- blazons, cartouches, stone plates with the name of an architect and
construction date

- ‘empty’ cartouche — element of mysteriousness

- Biblical or Latin maxims, connected with philosophy of life

- Stone, decorative elements, such as: volutes, s-form elements,
segmental cornices, finials, crockets, columns, mascarons, etc.

- preferred forms of base (geometric), shaft (smooth), capital
(geometric or with floral decoration) in (corner) columns

b. symbolic elements:

- relief or sculpture of the Holy Virgin (with Jesus), symbol of the
Holy Spirit (figure of a dove)
Motifs, symbols:

- crucifix

- angel/ archangel

- salamander/ dragon

- owl/ eagle-owl

- spider

- peacock (turkey?)

- frog

- solar symbols

- Egyptian motifs (solar discus, sphinx, pyramid)

- music motifs (frog with mandolin, staff lines with melody)

- lion

- donkey

- falcon

- blazons of the owners, founders, cities

- fancy, organic, floral motifs

/llustration for Language of forms by Talowski — Table 3/

All these elements are not very original. Many architects use a part of them or even almost
every aspect of formal and content layers. In language it is important how the author combine
particular ‘words’. Theodor Talowski had his own ‘way of designing’, a recognizable
language of forms’.

Talowski had this skill to condense the meaning in architecture. That is why already at the end
of 19" century he was called (by Wincenty@@ poet of architecture. Talowski, as a creator
decided what he wanted to ‘say’ through his buildings, which history he would tell us and so he
did.

The form, content, material, symbolic layers, are these elements which form the language of

forms — an individual way of designing. This conclusion could be also the starting point to
comparative analysis of other architects and theoreticiang"iark®28' century.
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V. TALOWSKI AND OTHER ARCHITECTS FROM HIS TIMES

This chapter is divided into three parts:
1. Ideological and aesthetic trends in Europe, USA and Poland 2 an#i®®' century
2. Examples which are similar to Talowski’s buildings in Europe, USA and Poland
3. Synergy of ideas and realizations of selected (Polish) architects — contemporary with
Talowski

The first part

The author describes in short, trends in architecture dahé 28 century and presents some
examples of different designers from Europe and USA. There were several directions in
architecture, which developed — some of them find their continuity in contemporary
architecture. It seems that Theodor Talowski derived inspiration from different trends of that
time.
Europe:
a. Continuity ofArts and Craftamnovementexamples:
- Philip Webb (1831-1915) and William Morris (1834-1896):
The Red Housim Bexleyheath (1859) — Fig.19
- Richard Norman Shaw (1831-1912): romantic, English style —
Buildings — Leyswood in Sussex (1868), Cragside in Northumbeland (1870)
- Richard Adolf Odo Pliddemann (1846-1910): different utility
buildings in Breslau — Fig.95, 96, 97
- Hendrik Petrus Berlage (1856-193¥jlla Hennyin Hague (1898}
Fig.114
Deutscher Werkbunsiociety (1907):
- Peter Behrens (1868-194@.E.G. High Tension Factoiy Berlin
(1908-1909)
- Walter Gropius (1883-1969Fagus Factoryin Alfeld (1911)
- Bruno Taut (1880-1938): The Glass Pavilion in Germany at the Cologne
Deutscher Werkbund Exhibition (1914)
Bauhausschool:
- Walter Gropius (1883-1969)
- Henry Van De Velde (1863-1957): the first seat of Baulaus
Weimar, Germany (1906) — Fig.98

Art NouveauJudendstil — turn of the 19 century:

- Charles Rennie Mackintosh (1868-1928)asgow School of Art
(1896) — Fig.100

- Otto Wagner (1841-1918): Karlsplatz Stadtbahn Station in Vienna
(approx. 1899)

- Joseph Maria Olbrich (1867-1908he Secession hah Vienna
(1897-1898)

- Josef Hoffmann (1870-1956palais Stocletn Brussels (1905-1911)

The Amsterdam Schofttend in architecture)1910:

- Hendrik Petrus Berlage (1856-1934) — patron of the ‘school’

- Johan Melchior van der Mey (1878-1949), Michel de Klerk
(1884-1923), Pieter Kramer (1881-1961) - founders of the 'school’:
ScheepvaarthuiéShipping Housgein Amsterdam (1912-1916)

269



Anna Soltysik- The language of forms by Theodor Talowski,
towards contemporary architectural composition

b. Modernity in architecture, examples:

August Perret (1874-1954): house on Rue Franklin in Paris (1903)
Le Corbusier (1887-1965Yilla Savoyan Poissy near Paris
(1928-1930)Notre-Dame-du-Hauin Ronchamp (1950-1954) — Fig.101
Adolf Loos (1870-1933)Villa Muller in Prague (1928)

c. Expressionism, examples:

USA:

Erich Mendelsohn (1887-1953instein Towein Potsdam
(1919-1921)Petersdorff department store in Breslau (1927-1928)
Rudolf Steiner (1861-1925Roiler housein Dornach (1914)ouse
Duldeckin Dornach (1915) — Fig.102, 120

Antoni Gaudi (1852-1926asa Milain Barcelona (1910) — Fig.103

a. The beginning of new architecture, examples:

Louis Sullivan (1856-1924%chlesinger and Mayer Department Store
in Chicago (1904) — Fig.104

Frank Lloyd Wright (1867-1959)he Falling Wate(1937),Robie
Housein Chicago (1910), V.C. Morris Store in San Francisco (1949) —
Fig.106, 123, 124

b. New technologies, examples:

David Burnham (1845-1912), John Root (1850-18&Bliance Buildingn

Chicago (1895)Flatiron Building (1902) in New York

Poland:

a. Young PolandArt Nouveal, examples:

Franciszek Mczynski (1874-1947)Palace of Artin Cracow (1898) —
Fig.108

Mikotaj Totwinski (1857-1924), Henrryk Stifelmann
(1870-1938): the house on Séwska St. No.3 in Warsaw (1903) — Fig.109

b. National architecture, examples:

Jan Sas-Zubrzycki (1860-1935): St. Joseph Church in Cracow (1909),
Jan Zimler Housen Kurniki St. No.3 in Cracow (1892) — Fig.11, 136
Witodzimierz Tetmajer (1861-1923)

Stanistaw Witkiewicz (1851-1915): Villa Pod Jedla(hB96-1897)
Stawomir Odrzywolski (1846-1933The Industrial Schogl

Mickiewicz Av. No.5 in Cracow (1912) — Fig.141

Jarostaw Wojciechowski (1874-1942): house on Chmielna St.

in Warsaw (1906) — Fig.110

Jan Koszczyc-Witkiewicz (1881-1958): Paviliofhe House of Art

in Czestochowa (1909)

c. The beginning afnodernisnin Poland, examples:
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Jan Heurich (1873-1925): The houseder Eagles in Warsaw
(1912-1917) - Fig.111

Tadeusz Stryjéski (1849-1943), Franciszek dczynsKki
(1874-1947): the building of tHduseum of Technology and Industry
Smoleisk St. in Cracow (1908)

Oskar Sosnowski (1880-1939): St. Jacob Church in Warsaw on
President Narutowicz square (1909-1923)
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The second part

Here are presented several examples, which are similar to Talowski’s buildings in Europe, USA
and Poland. There are numerous of such objects, because he was ‘up to date’ as an architect. So
it will be examples, which represents different trends in architecture from the turd"of 19
century.

There are five important features of Talowski’'s buildings, which served as evaluation
components of these examples. Every feature has a symbol, which will stand beside the
building, if it will fits to the feature.

Form (F)— asymmetry, differentiation, three-dimensional, multidirectional composition
Content (T)- eclecticism, picturesqueness, innovation, anticipation of future trends
Symbolism (S)— usage of literal and symbolic content/signs, different symbols
Material (M) — showing material, which was used; usage of differentiated brick, stone
Greenery (Z) integration of designing building and flora at the same time

/Symbols of each feature are the same in Polish, so it is possible to follow the examples/

There are some factors in architecture, which are known since ages. Form, function and
construction were (and still are) those, which determined shape and composition of buildings.

But architects want to have their own ‘way of designing’, elements of their language. (Of course

they have to obey the rules of construction or function.)

If the components of the composition are similar or architects are influenced by the same trends
(theoretical, cultural, social), as a result we can get a similar architecture.

The third part

The author presents three polish architects, who were not only similar to Talowski, but it seems
that they used almost the same ‘language of forms’.

1.Szczsny Zaremba (1851-1923) — was an architect who had many realizations
in Tarndw and in south-east Poland. Examples of his buildings are:
- Villa The Cat’'s Castlen Batorego St. in Tarnéw (1893) — Fig.143
- The corner-tenement, so-calledxes Housen Krakowska St. No.3f Tarnow (1893)
— Fig.144
- The tenement on Jagietieka St. N0.16 in Nowy $z (approx.1891) — Fig.145

2.Jan Rzymkowski (1873-1937) — Talowski was his lecturer at
Technical-Industrial High Schoat Cracow, at the end of $@entury.
Rzymkowski lived and worked in Cracow, he was designing public, utility buildings.
Examples of his buildings are:
- Market round hall, one-storeyed building Bime Newsquare in Cracow
- Electric substation complex on tobzowska/ Biskupia/ Asnyka St. in Cracow (1908,
1913) — Fig. 146, 147
- Electric municipal power station on Dajwor St./ St Wawrzyniec St. in Cracow
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3.Roman Bandurski (1874-1949) — he was also Talowski’s student, he lived and
worked in Cracow (he was among other things inspector of municipal building).
Examples of his buildings are:
- House Under the Owdn Krashski Av. No.21 in Cracow (1907) — Fig.148
- Extension of a house on Barska St. No0.30 in Cracow (1907) — Fig.149
- Project of house type G/10 at Salwator quarter in Cracow (approx.1910) — Fig.150

When we analyze foreign architects, it is difficult to valuate who could have had a great impact
on Talowski or otherwise, who was inspired by him. It is more probable that it was Talowski
who derived from experience of German, Dutch or English architects.
It seems that Talowski have not imitated anyone, he create his own (contemporary with other
architects) ‘language of forms’.
Joseph Bascourt (1863-1927) was a designer, who in a particular way was similar to
Theodor Talowski. He realized numerous of buildings in Antwerp, where he could experiment
with different stylistics. Examples of his buildings are:
- The houseStars, the Moon and the Sum Cogels-Osylei St. No.25-29 in Antwerp
(1894) - Fig.115, 115a
- Houses on Cogels-Osylei St. (approx.1896)Molentje(No.9, 11) Minerva orAthena
(No.13, 15) andDe Zevensterre (Seven Stam)Grote Beer (Big Bear|No.17) —
Fig.116, 117
In his projects, Bascourt was using interpretation of eclecticism and historicism, but also
elements of picturesqueness and art nouveau. He used symbolic elements and different materials
and textures. Like Talowski, he developed his own style, which was changing during the time.
As an architect, he was recognizable.

Most of architects do not create something completely new. The knowledge of history of
architecture gives the basis, which is necessary to start designing process. Of course, there were
such geniuses like Antoni Gaudi, Frank Lloyd Wright or Le Corbusier, who made something
extraordinary. But normally, architects interpret their surroundings or what they have seen.
Architectural components: form, function and construction; during ages had various
importance. The most difficult is to join them together in a way that they are equivalent.

But what is even more exacting, is to design ‘beautiful’ building, because this aspect is hard to
define.

JuliuszZ6rawski and his workhe architectural form buildingcould be helpful to evaluate
architecture, also designed by Theodor Talowski.

VI. THEODOR TALOWSKI WORKS — IN THE LIGHT OF FORM BUILDING
THEORY BY JULIUSZ ZORAWSKI AND OTHER THEORIES OF
ARCHITECTURE

This chapter is divided into three parts:
1. Analysis of Theodor Talowski creative activity on the basis of withk:
architectural form building; by Juliuszérawski
2. ‘Reading’ Theodor Talowski works on the basis of A Pattern langhgpge
Christopher Alexander
3. Theodor Talowski creative activity on the basis of a work by Oskar Hahseasee
the world
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The first part (Fig.151-154)

The author analyzes aspect of form and composition in architecture designed by Talowski — on
the basis of the first part of workhe architectural form building.

Juliusz Marian Zo6rawski (1898-1967) was an outstanding lecturer, architect and
theoretician of architecture. The aim of mentioned work was not only to help other designers in
process of creating, but also to clarfystem of rules in architectural form buildin% This

aspect could be helpful to do research work in field of aesthetics and architecture.

Zorawski points out that psychical and physical human structure have a major impact on
process of designing and later how the buildings look like. In addition, there are differences
between people, depending on surroundings, culture, history, etc.

Zo6rawski wrote also about new style in architecture, which could arise if some conditions would
be met. The social groups should be ‘well-disposed’ to new forms. With time, this process is
progressing and the new forms become visible, there is materialization of new ideas.

Talowski started to change the ‘way of thinking and acting’ in Cracow architecture. He was a
forerunner of ‘a change’, inspired other designers and showed that it is possible to ‘throw off the
mask of historical costume’.

The aspect of form

1. Z6rawski defines the basic tendencies of form building, which are:
a. cohesion of forms
b. geometrisation
c. limited number of elements
d. strong formation

2. The form depends on its’ parts:
a. quality of parts
b. the role of particular parts
c. size of parts
d. form is something more than the sum of parts

3. Coherent and ‘free’ forms; strong and weak forms
a. points and places of formal importance
b. guiding, formal principles
c. rhythmissue
d. directionality and formal route

4. Interdependence of the form and the background

Talowski experimented with composition; mutual relations between forms; contrast between
forms and their background. He used asymmetric forms/ details; overdrawn historic elements
and by that he emphasized some of forms and their meaning.

In the summary of the first part of his wo#Grawski wrote that:

Architectural form is a value, which appears in us because of the influence of physical
structures, which are present in our mind through our setises.

So theimpression of architecture, which stays in our mind, depends on our psychophysical
capacity and social features, but also on our senses.

10 76rawski J.0 budowie formy architektonicznej (The architectural form buildikgirszawa: Wyd. Arkady, 1973.
11 7z6rawski J.O budowie formy architektonicznej (The architectural form building), op. cit. s.73 (translation by
author)
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Zo6rawski wrote also that:

Characteristic of these issues is that they are obvious. In all humans there are tendencies to
‘arrange forms’ in mind; changes in form-parts cause, without a doubt, changes in other parts
and in a form as a whole. (...) Points and places of formal importance are for sure presentin a
form. (...) tendency to coherent and strong formation are present in every moment of animals
and humans life; geometrisation is a general instinct. (...)

Second characteristic of these issues is that they are corfpresent in our surroundings)

They are applicable to every style which was and which will o&tur.

Theodor Talowski did not know these theories, but he felt instinctively, how he should design
architecture. He built forms consciously, remembered about conditions, resulting from function,
form and construction. His own senses and features of personality, ‘told’ him what he should
do...

The second part(Fig.155-157)

The author analyses selected points (patterns) from the bboRattern Languageby
Christopher Alexander and tries to find similarities to the ‘way of designing’ represented by
Theodor Talowski.

Christopher Alexander (born 1936) is designer and theoretician of architecture. Hi&a work
Pattern languag€1977) was and still is an important publication in the field of architecture. He
presents an open language of architecture and tries to show ‘the good way’ of designing. Cities,
districts and buildings should be adjusted to people’s needs, not adapted to the expectations of
developers who want to earn as much money as it is possible.

A pattern languagés an open language — particular elements can be selected and joined
together in a way, which is optional and depends on subjective heeds and demands.

Buildings designed by Talowski are in some points ‘adjacent’ to A pattern language

This proves that he, as an architect had good intuition — he joined elements of the building,
which have a positive impact on human. Composition of a building — the aspect of form,

function and construction is as important as physical and psychical needs of people.

The third part (Fig.158, 159)

The author makes a short analysis of Talowski’s creative activity on the basis of dwede
the world by Oskar Hansen (1922-2005). In this work (among other things) was raised the
issue of an open and closed form and hierarchy system.

Most of the buildings designed by Talowski are ‘strong’ and ‘clear’ forms, but on the other hand
they contain picturesque, asymmetric elements. In a way they have open composition, what
(theoretically) enable to modify them by future users, which may not ‘destroy’ this composition.
For instance, the front elevation of the hols®ler the Spidein Cracow (Fig.62), seems to

have been built many decades (or ages).

Talowski's realizations, which have asymmetric composition, are partly-open forms.

Hansen wrote abodbrm interaction areaswhich do not end on their contour. Strong forms
have homogenous, clear repulsive force; weak forms have varied interaction area (repulsive and
attractive). The illustration of this feature shows what happened if interaction areas of strong
forms overlap each other. (Fig.158, 159)

12 76rawski J.0 budowie formy architektonicznej (The architectural form building) cit. s.74
(translation by author)

274



Anna Soltysik- The language of forms by Theodor Talowski,
towards contemporary architectural composition

Theodor Talowski was a conscious designer, who used his own hierarchic system
(picturesqueness). He knew intuitively which forms are strong, what is their interaction area and
which role should they play in a composition. Elevations and buildings are ‘partly open’ forms
and could be interpreted differently.

The analysis of following theorieZgrawski, Alexander, Hansen) shows that creative
activity of Talowski has universal value. His architecture is surprising — in form, content and
detail; but on the other hand it corresponds to people's needs — physical and psychical. Talowski
was a talented designer who joined together different patterns - deep-rooted in himself; which
he learned and those he invented intuitively.

VII. SUMMARY AND CONCLUSIONS

In the last chapter, author presents final conclusions of thesis. As a part of these considerations,
are three examples of architects (and artists) frofh @@ 2% century, who used similar
‘language of forms’ in their work.

Talowski as an individual designer, who went beyond trends and experiences
of his times

Thesis of the work was:

Talowski's stylistics and language of forms — individual, artistic

designing, which exceed the scope of his times — on the other
hand it also reflects ideological and aesthetic trends at the turn of
19'" century.

The experiences of the present confirm that Talowski's archi-
tectural aesthetics is current, attractive and humanistic. It refers
to historical styles, but it is still unique.

This work presents that Theodor Talowski was an original designer, who stood out from the
Cracow (polish) architectural environment. His projects are comparable (in stylistics, formal
innovativeness) to other realizations in Europe. Talowski knew contemporary trends and
probably theories of architecture too, but he did not ‘duplicate’ any particular style. He was
interpreting elements of historicism/eclecticism, picturesque stylistics and elements of art
nouveau. Realizations by Talowski, especially from the first phase, exceeded the solutions of
polish architecture from the end of"l@entury. He was an architect — the first to lookftre

way out’ of historicism, he anticipate art nouveau, later also elements of modernism.

By using particular range/variety of architectural details, symbols, formal and content solutions,
Talowski created his own language of forms’.

In many aspects he was designing timeless architecture. Talowski was using specific formal
combination — elements of composition — which are important to create friendly ‘climate’ of a
building (for human psyche). It refers to functional and aesthetic aspects of buildings.

The reasons for timeless character of Talowski's architecture are: its definiteness, clear
composition, ‘human’ scale, functional plan (localization), elements which join buildings with
their surroundings.

Talowski advertised himself successfully by using strong and interesting compositions,
especially in ‘his own’ houses in Cracow.
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Already in his times, there were continuators of Talowski’s ‘way of designing’, they were for
instance his students (Rzymkowski, Bandurski). There were other architects, who have not
directly imitated his ‘language of forms’, but they lived at the same time and were influenced by
the same trends. Later there were designers who continued and developed them. These
architects (in Poland and Europe) did not have to know Talowski, but somehow they were
creating similar buildings — in form, content, symbolic elements, material or integration with
surroundings.

The thesis which was assumed at the beginning of work is true, what confirms the unique

character of Theodor Talowski as a ‘poet of architecture’. Numerous civil and sacred buildings

(which stand the test of time), realized in cities and towns of south-east Poland proves his talent
and that he had a good head for business.

Comparativity and currentness of ‘form language’ by Talowski in contemporary
architectural composition

This part is a component of final conclusions of thesis, which titlehie:language of forms by
Theodor Talowski, towards contemporary architectural composition. The aim of this work was
not only to analyze Theodor Talowski architectural creativity, but also to show that it is related
to contemporary architecture.

Even today his buildings corresponds to people's needs and are adequate in form and size to
their function. His realizations could be counted among trends of organic architecture
(asymmetric forms, natural, ‘naked’ material, craftsmanship, greenery, connection with
surroundings).

There are three designers, presented in this chapter, who are similar in all five features to
Talowski’s ‘way of building’. Like in chapter No.5, the most important aspects are:

Form(F) — asymmetry, differentiation, three-dimensional, multidirectional composition
Content(T) — eclecticism, picturesqueness, innovation, anticipation of future trends
Symbolism(S) — usage of literal and symbolic content/signs, different symbols

Material (M) — showing material, which was used; usage of differentiated brick, stone (in this
chapter also: usage of ‘natural’ and local material and traditional/craftsman’s method of
building)

Greenery(Z) — integration of designing building and flora at the same time

1. Friedensreich Hundertwasser (Friedrich Stowasser), (1928-2000). He was an
artist who occupied himself with painting, architecture and theory of art.
One of his most famous realizationsHandertwasser Housia Viennd?® (built 1983-1986) at
the corner of Kegelsgasse and Léwengasse. (Fig.160)
Characteristic features of his architecture are:

- variability

- diversity

- irregularity

- flair for colors

- flair for ornament

- flair for organicity and greenery

2. Imre Makovecz (1935-2011) was Hungarian architect, who was interested in folk
culture, creative activity of Odon Lechner and Kéroly Kés. Makovecz created his own style of
organic architecture, based on inspiration of human and natural forms.

13 Schmied WHundertwasser 1928-2000, Personlichkeit, Leben, YWe'sid. Taschen 2005.
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He realized many public buildings; in his work he was constantly searching for new forms,
which were emotional expression. (Fig.161-163)
Characteristic features of his architecture are:

- picturesque, carved forms

- (transformed) elements of cupola, columns, portals, etc.

- interpreted elements of historicism and eclecticism

- 'soft’ lines

- usage of rhythm and multiplication of forms — dynamism

3. Stanistaw Niemczyk (born 1943) is polish architect, who is known for realizations of
sacral buildings. His architectural philosophy is similar to medieval architects-builders and
craftsmen. (Fig.164, 165)
Characteristic features of his architecture are:

- traditional materials (brick, stone, timber)

- their differentiation of textures and colors (he used also ‘brick-bumps’)

- symbolic composition, elements of building, details

- asymmetric composition (which follows function)

- creating small public space inside complex of buildings

- integration between buildings and greenery

- ‘condensed’ meaning of the architecture

Presented designers from"2@nd 2% century correspond with Theodor Talowski and his
‘language of forms’. They come from different countries (and backgrounds); their realizations
have various stylistics, but the features of form, content, symbolism, material and greenery are
common. All of them are connected with organic architecture.

Despite the time, their realizations are still ‘fresh’, universal and timeless. Next generations
have possibility to discover language of forms of all these architects.

Final conclusion

Theodor Talowski was an architect from the turn of t@ntury. His creative activity was
deeply rooted in historicism/ eclecticism and in picturesque stylistics. But he felt, that he should
go further in his architecture and he combined different trends, interpreted them and showed
that it is possible (even in conservative Cracow) to do something surprising.

Talowski's realizations have deeper meaning, especially houses in Cracow and other
building from the first period of his creative activity. The author’'s opinion and belief that
behind these buildings stands particular method caused that it become the topic of this thesis.

With time, buildings designed by Talowski, still awaken people’s interest. But till nowadays

there is no monograph of this architect. | hope that this work may be the beginning of further
studies, which will end with publication.
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Forma jest narzédziem w réku architekta.
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