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Malgorzata Chorowska, Piotr Bloniewski*

Zamek Niesytno w Ploninie
wedlug badan architektonicznych z lat 2011-2012

Niesytno Castle in Plonina
in the architectural survey conducted in 2011-2012

Wprowadzenie

Ruiny zamku Niesytno stoja na stromym, skalistym
wzgobrzu (550 m n.p.m.) stanowigcym skalny cypel Wil-
czej Gory, nad wsig Plonina, we wschodnim grzbie-
cie Gor Kaczawskich, w odleglosci 1,5 km od Swidnika
i 7 km od Bolkowa (il. 1). Od potudniowego wschodu
do zamku przylegaja ruiny renesansowego dworu, kto-
ry powstal na terenie dawnego dziedzinca gospodarcze-
go. Zamek i dwor zostaly zbudowane z lokalnych skat
metamorficznych — tzw. zielencow. Charakterystyczna
jest ich tupliwo$¢, szarozielony kolor oraz podatnos¢ na
obrobke.

Plonina do 1945 r. nosita nazwe¢ Nimmersath (ksi¢s-
two $widnickie do 1742 r., okreg Bolkow), co w XIX w.
odczytano jako zbitke stow ,.r6d Niemira”. Niemir jest
imieniem stowianskim, Sath to staroniemieckie stowo
oznaczajace ,,r6d”. Obecna nazwa jest doktadnym thuma-
czeniem stowa Nimmersath oznaczajacego zartoka i nie-
nasyconego rozbojnika, ktory mial dawniej zamieszkiwac
zamek. Wedlug Henela pierwszym wlascicielem zamku
byl Conrad de Czirna $widnicki (1307)!. Mozna si¢ do-
myslaé, ze byt on tozsamy lub spowinowacony z Konra-
dem z Czerni (von Tschirn, de Cirnen), rycerzem, ktdry po

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

"' N. Henel jako pierwszych wiascicieli wymienia w 1307 .
Conrada de Czirna ze Swidnika (?), a w 1345 1. — Georga [10].

Introduction

The ruins of Niesytno Castle are on a steep and rocky
hill (550 m above sea level) which is a rocky tip of Wilcza
Hill near the village of Plonina, in the east range of the
Kaczawskie Mountains, 1.5 km from Swidnik and 7 km
from Bolkéw (Fig. 1). South-east of the castle there are
ruins of a Renaissance manor house which was built in
the area of a former ward with facilities. The castle and
the manor house were built from local metamorphic rocks
— called “green rocks” — which are typically fissile, gray
and green as well as easy to work.

Before 1945 the name of Plonina was Nimmersath
(Duchy of Swidnica until 1742, district of Bolkoéw), which
was interpreted in the 19™ century as a cluster of words
“Niemir’s family”. Niemir is a Slavic name, Sath is an old
German word meaning “family”. Its current name is the
word for word translation of the word Nimmersath mean-
ing glutton and insatiable robber who resided in the castle
a long time ago. According to Henel the first owner of the
castle was Conrad de Czirna of Swidnica (1307)". It can be
presumed that he was Konrad of Czerni or related to Kon-
rad of Czerni (von Tschirn, de Cirnen), a knight who after
1323 together with Henryk of Swin traveled to Rhodes as
a crusader and was mentioned in 1349 as the burgrave of
Bolkow [8, p. 206], [11, p. 124], [16, vol. 2, p. 139].

I N. Henel mentions Conrad de Czirna of Swidnik (?) in 1307 and
Georg in 1345 — as the castle’s first owners [10].
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I1. 1. Widok ruin zamku z wngtrza drugiej kondygnacji
poznogotyckiego domu zamkowego (fot. M. Chorowska)

Fig. 1. Ruins of the castle from inside the second level
of the late-Gothic castle building (photo by M. Chorowska)

1323 r. wraz z Henrykiem ze Swin udat si¢ jako krzyzo-
wiec na Rodos, a w 1349 r. zostal odnotowany jako bur-
grabia Bolkowa [8, s. 206], [11, s. 124], [16, t. 2, s. 139].

Unikatowym elementem zamku w Ploninie jest wieza
ze zwrdconym w strong najwiekszego zagrozenia ostrzem
(il. 2), ktéra wraz z wieza sasiedniego zamku w Bolkowie
stanowi wyjatkowy przyktad zrealizowania tego typu szy-
kany obronnej na terenie Polski. Wieze te roznig si¢ dos¢
zasadniczo co do funkcji. Podczas gdy na zamku w Bol-
kowie powstal tzw. bergfried, czyli wieza ostatecznej
obrony, donzon na zamku Niesytno pehit funkcj¢ wie-
7y mieszkalnej, wyposazonej dodatkowo w ,,ciepte izby”?
znajdujace si¢ na dwoch kondygnacjach.

Dzieje zamku wedlug Zrédel pisanych

Odtworzenie najstarszej historii zamku Niesytno we
wsi Plonina sprawia trudnosci z powodu braku zrédet pi-
sanych pochodzacych sprzed XV w. [9, s. 68]. W 1311 r.
wie§ Swidnik znajdowala si¢ w dobrach Alberta Bawa-
ra z Mniszkowa przekazanych klasztorowi w Lubigzu.
O nastepnych wiascicielach Swidnika méwia dokumenty
z 2. polowy XIV w. Zamek Niesytno byt wzmiankowany
po raz pierwszy dopiero w 1432 r. Byt on wowczas wias-
nos$ciag owianego zla stawa rycerza Hayna (Hanusza) von
Tschirna, sprzymierzenca husytow i raubrittera. Hanusz
byt to ,,niespokojny duch” i ,,czarny charakter”, znany
z XV-wiecznych kronik relacjonujacych dzieje wojen hu-
syckich, zwigzany tez z historig zamkow: Sokolec, Lwo-
wek 1 Gromnik. Na obecnym etapie badan nie da si¢ roz-
strzygnac, czy to Hanusz byt fundatorem wiezy z ostrzem,
czy jakas$ inna posta¢ zyjaca w XIV w. Za wczesniejsza
metryka zalozenia moze przemawiac ksztalt wiezy — boki
schodzace si¢ w ostrze sa lekko wybrzuszone, co moze

2 Ciepla izba — pomieszczenie, ktdrego Sciany byty obtozone drew-
nianymi balami, uktadanymi na zrab réwnoczesnie ze wznoszeniem ka-
miennych muréw i stanowigcymi z nimi jedng catos¢. W polskiej litera-
turze przedmiotu pisata o nich M. Chorowska [1, s. 234-237], w czeskiej
D. Menclova [12, s. 205-207], a w austiackiej G. Reichhalter [15,s. 179-192].

One of the truly unique elements of the castle in
Plonina is the tower with its salient projection pointed to-
wards the most likely direction of attack (Fig. 2), which
is, just like in the tower of the nearby castle in Bolkow,
an exceptional example of this type of defensive works in
Poland. Those two towers, however, differ significantly as
to their function. The donjon of the castle in Bolkéw was
a typical keep (Bergfiried in German) that is the tower of
the last line of defense, whereas the donjon in Niesytno
Castle was a keep house with living quarters and “warm
halls™? located on two levels.

The history of the castle in written accounts

The oldest history of Niesytno Castle in the village of
Ptonina is difficult to reconstruct due to the lack of writ-
ten records from before the 15% century [9, p. 68]. In
1311, the village of Swidnik belonged to Albert Bawar
of Mniszkéw whose estate was donated to the monastery
in Lubiaz. The next owners of Swidnik are mentioned in
the documents from the second half of the 14" century.
Niesytno Castle was first mentioned only in 1432 when
it was owned by the infamous knight Hayn (Hanusz) von
Tschirn who was an ally of the Hussites and a raubritter
(robber knight in German). Hanusz was a “restless spirit”
and a “villain” known from the 15%-century chronicles
describing the Hussite Wars, also connected with the his-
tory of the castles in Sokolec, Lwowek, and Gromnik. At
the present stage of survey it is impossible to determine
whether it was Hanusz who founded the tower with the
salient or some other figure who lived in the 14™ century.
The shape of the tower can suggest its earlier origin — the
sides which merge at the salient angle are slightly bulg-
ing, which can indicate that it was built at the end of the
period when such en bec towers were popular, which was
at the end of the 13™ century in France [4, pp. 133-197].
The architectural survey of the castle conducted recently
proves that the tower is located on the older, irregular
rock castle. The original time of the construction of the
tower can be determined on the basis of the dendrological
analysis of wood used to build a timberframe. There are
a few original beams in the upper sections of the walls of
the tower, but for the time being they are inaccessible to
be examined. It is, however, certain that the founder of
such a huge structure as the tower in Plonina must have
been an influential persona both socially and politically
in Silesia.

The documents from the 1430°-1440° often mentioned
Hayn von Tschirn with his brother Opitz. In 1435, they
bought the estate of Konrad von Nimptsch in the village
of Czechy near Swidnica [5, Bd. 2]. In 1441-1445, they
were involved in the fights between the Silesian knights
and the bishop with the burghers from Wroctaw. During

2 Warm hall —room whose walls were made from logs with notched
corners built together with stone walls as one structure. Such a solution
was described by M. Chorowska [1, pp. 234-237], by D. Menclova
[12, pp. 205-207], and by G. Reichhalter [15, pp. 179—-192] respectively
in Polish, Czech, and Austrian literature on the subject.
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$wiadczy¢, ze powstala ona w ostatnim okresie popular-
nosci wiez z ostrzem, ktory we Francji przypadt na ko-
niec XIII w. [4, s. 133—197]. Przeprowadzone ostatnio na
zamku badania architektoniczne dowodza, ze wieza ta stoi
na starszym, nieregularnym zatozeniu w formie skalnego
zamku. Szansa na okre$lenie metryki wiezy tkwi w ana-
lizie dendrochronologicznej drewna uzytego do budo-
wy rusztowan. Kilka zerdzi zachowato si¢ w wyzszych
partiach muréw wiezy, na razie niedostepnych do badan.
Pewne jest jedynie, ze fundator tak duzego obiektu jak
wieza w Ploninie musiat by¢ znaczna postacia na §laskiej
scenie spoteczno-polityczne;.

Hayn von Tschirn wraz z bratem Opitzem czgsto wys-
tepowali w dokumentach z lat 30.—40. XV w. W roku 1435
kupili majatek Konrada von Nimptsch we wsi Czechy
koto Swidnicy [5, Bd. 2]. W latach 14411445 byli za-
angazowani w walki miedzy rycerstwem $laskim a bis-
kupem i mieszczanami Wroctawia. W trakcie tych walk
w 1443 r. wroctawianie zburzyli im zamek na gorze Grom-
nik koto Strzelina [5, Bd. 1]. Od 1440 r. Hayn rezydowatl
w Bolkowie (auf Bolkenhain gesesessen [3]), a w latach
1445-1447 byt podstaroscim ksigstwa §widnicko-jawors-
kiego [3]. Tym samym nie moze by¢ prawdziwa informa-
cja w rekopismiennej kronice rodowej von Schwieniche-
ndéw mowigca o najezdzie Guntzela von Schwienichena
na zamek Niesytno w 1445 r., usmierceniu wilasciciela
i wywiezieniu skarbéw. Po wojnach husyckich, wedlug
niektorych przekazow, niszczejaca warownia przeszla na
krotko w rece cystersow lubigskich, a w 1471 r. od opa-
ta Pawla otrzymali ja w lenno przedstawiciele rycerskiej
rodziny von Zedlitz. W istocie juz wczesniej Zedlitzowie
posiedli zamek. Od 1468 r. ,,z Niesytna” pisat si¢ Georg
von Zedlitz o przydomku Affe — Malpa (wzmiankowany
w latach 1444-1477, zmarty w 1482), pan na Maciejowej
(1465), Wleniu (1465), wlasciciel dobr w Kaczorowie (od
1471) i Mystowie (od 1486 r.). P6zniej Niesytno posiadal
piszacy si¢ ,,z Mastowa” (od 1486) syn Georga — Georg,
ktory wraz z bra¢mi przekazat je wujowi Christophowi
Starszemu (wzmiankowany w 1491 r.) lub jego synom.
Nastepnie podawani sa syn Georga Starszego — Jacob
(1494-1525, zmarly bezdzietnie przed 1527 r.) i jego
brat Just (osiadly do 1527 r. na Peickerwitz, zmarty bez-
dzietnie w 1529 r.). W 1545 r. kolejny Georg von Zedlitz
wznidst na splaszczeniu terenowym po wschodniej stro-
nie zamku nowa rezydencj¢ w stylu renesansowym, kto-
rag w nawigzaniu do poprzednich mozna by nazwac ,,dol-
nym zamkiem”. Wtasciciel zmart w 1547 r., w dwa lata po
ukonczeniu budowy. Jego potomkowie dziedziczyli Pto-
ning do 1661 r.

Stan badan

W przedwojennej literaturze zamkowi w Ploninie nie
poswiecono zbyt duzo uwagi. W 1837 r. Karl Amand Miil-
ler okreslit wiezg mianem straznicy, a takze opisat zacho-
wane pomieszczenia zamku [13, s. 501-503]. W 1927 r.
Victor Schaetzke zamiescil schematyczny plan zatoze-
nia pochodzacy z archiwum dworskiego hrabiego Eber-
harda von Saurmy-Jeltscha i dopisal wtasng rekonstruk-
cje funkcji: Turm, Pallast, Kapelle [18]. Negatyw cieptej

I1. 2. Widok na ostrze wiezy mieszkalnej od strony wschodnie;j
(fot. P. Btoniewski)

Fig. 2. View of the salient angle of the keep house from the east
(photo by P. Btoniewski)

those fights in 1443 people from Wroctaw destroyed the
castle on Gromnik Hill near Strzelin [5, Bd. 1]. Hayn re-
sided in Bolkow since 1440 (auf Bolkenhain gesesessen
[3]) and in 1445-1447 he was a subprefect of the Duchy
of Swidnica-Jawor [3]. Consequently, it cannot be true
what the handwritten chronicle of von Schwienichen
family says about the raid by Guntzel von Schwienichen
on Niesytno Castle in 1445, killing its owner, and stealing
the treasures. After the Hussite Wars, according to some
accounts, the neglected stronghold was owned for some
time by the Cistercians from Lubiaz, and in 1471 it was
granted to the knightly family of von Zedlitz by Abbot
Pawet to hold in fee. In fact the Zedlitz family came into
the possession of the castle already ecarlier. Since 1468
Georg von Zedlitz called Affe — Monkey in German (men-
tioned in 1444-1477, died in 1482), the master on Ma-
cicjowa (1465), Wlen (1465), the owner of the estate in
Kaczoréow (since 1471) and Mystow (since 1486) added
“of Niesytno” to his name. Later Niesytno was owned
by the son of Georg — Georg “of Mastow” (since 1486)
who together with his brothers granted it to his uncle
Christoph the Older (mentioned in 1491) or his sons. The
next owners included the son of Georg the Older — Ja-
cob (1494-1525, died with no issue before 1527) and his
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1. 3. Rysunek inwentaryzacyjny poinocnej elewacji wiezy,
domu zamkowego i szyi bramnej, wykonany na podstawie pomiarow
z czerwca 2011 i lutego 2012 (oprac. P. Bloniewski i P. Rajski)

Fig. 3. Survey drawing of the north elevation of the keep,
castle building and the gateway developed on the basis
of the measurements from June 2011 and February 2012
(by P. Bloniewski and P. Rajski)

izby we wnetrzu wiezy zostat dostrzezony przez prof. Je-
rzego Rozpedowskiego w 1965 r. Wowecezas tez wykonano
jej pierwszy pomiar. W 1991 r. na zlecenie Wojewodzkie-
go Konserwatora Zabytkéw z Legnicy powstato studium
historyczno-architektoniczne autorstwa Marii Rocho-
wicz [17], jednak niewiele wniosto ono do stanu badan.
W 2000 r. Roland Mruczek, Michat Stefanowicz i Mat-
gorzata Chorowska przeprowadzili tachimetrem pierwszy
pomiar catosci wzgorza zamkowego, wykonany na trzech
poziomach obejmujacych ruing domu mieszkalnego i wie-
7y, a takze probe rozwarstwienia chronologicznego zabu-
dowy z podziatlem na trzy fazy3. W 2005 r. zrealizowano
badania wnetrza wiezy zamkowej (Piotr Btoniewski, Jo-
anna Lukasik), podczas ktorych odkryto podzial cieptej
izby na dwie kondygnacje oraz wykonano rysunkowa re-
konstrukcje drewnianej oblicowki i uktadu stropow na
podstawie analizy negatywow drewna i gniazd widocz-
nych we wnetrzu.

Po zmianie wtasciciela zamku w Ploninie w 2010 r.
powstaly warunki do przeprowadzenia szerszych badan
obiektu. Rozpoczeto je od szczegolowej inwentaryzacji
architektonicznej ruin (Piotr Bloniewski, Pawet Rajski
2011, 2012, il. 3) oraz sondazowych badan archeologicz-
nych, wykonanych przez Tomasza Olszackiego [ 14]. W ich
wyniku zostaty odstonigte fundamenty zachodnich odcin-
kéw muru obwodowego. Badania architektoniczne catosci
sredniowiecznych $cian zamkowych wykonywali auto-
rzy* w sezonach 2011-2012. Postgpowaty one sukcesyw-
nie, w miar¢ odgruzowywania zawalonych sklepien, a tak-

311, s. 128-131, 173175, ryc. 7071, 117, 185-186, 222 i 229].
Tam — opis zamku i cieplej izby oraz proba atrybucji donzonu Konrado-
wi von Tschirnowi, krzyzowcowi walczacemu na Rodos w 1323 1.

4 M. Chorowska, Wstepne studium architektoniczno-konserwator-
skie sredniowiecznego zamku Niesytno w Ploninie, Wroctaw 2011 i M. Cho-
rowska, P. Bloniewski, Badania architektoniczne zamku Niesytno w Plo-
ninie, wydruk u Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow w Legnicy.

brother Just (settled since 1527 in Peickerwitz, died with
no issue in 1529). In 1545, another Georg von Zedlitz
built a new residence in the Renaissance style on the flat
area east of the castle, which, in reference to the previous
one, can be called “lower castle”. Its owner died in 1547,
two years after the construction was completed. His des-
cendants would inherit Ptonina until 1661.

The current state of research

The prewar literature did not pay too much attention to
the castle in Plonina. In 1837, Karl Amand Miiller defi-
ned the tower as a watchtower, and he also described the
original rooms of the castle [13, pp. 501-503]. In 1927,
Victor Schaetzke published a schematic plan of the castle
from the court archives of Count Eberhard von Saurma-
-Jeltsch and added his own reconstruction of the struc-
ture: Turm, Pallast, Kapelle [18]. The wall imprint of
the warm hall inside the tower was noticed by Professor
Jerzy Rozpedowski in 1965 when it was measured for
the first time. In 1991, the Regional Conservation Officer
from Legnica commissioned Maria Rochowicz to con-
duct a historical and architectural survey [17], however, it
contribution was insignificant. In 2000, Roland Mruczek,
Michal Stefanowicz and Matgorzata Chorowska first
measured the whole castle hill with the use of a tachy-
meter at three levels, including the ruins of the residential
house and the tower. They also tried to chronologically
divide the construction of the complex into three stages?.
In 2005, during their survey inside the castle tower Piotr
Bloniewski and Joanna Lukasik discovered a division
of the warm hall into two levels and made reconstruction
drawings of wood cladding as well as the ceilings on the
basis of the analysis of timber imprints and beam pockets
visible inside.

After the ownership of the castle in Ptonina changed in
2010 it was possible to conduct a more detailed examina-
tion. It began with a detailed architectural survey of the
ruins (Piotr Bloniewski, Pawet Rajski 2011, 2012, Fig. 3)
and archeological sample tests conducted by Tomasz
Olszacki [14]. It revealed the foundations of the west
sections of the curtain wall. The authors architecturally
surveyed all medieval walls of the castle in 2011-2012%,
gradually along with the clearing of debris of collapsed
ceilings and lower floors of the house and the tower>. The
survey as well as the archeological discoveries were the
basis for distinguishing individual stages in the spatial de-
sign changes of the castle in the Middle Ages.

3 [1, pp. 128-131, 173-175, Fig. 70-71, 117, 185-186, 222 and
229]. Ibidem — description of the castle and warm hall as well as an
attempt at attributing the donjon to Konrad von Tschirn, a crusader fight-
ing in Rhodes in 1323.

4 M. Chorowska, Wstepne studium architektoniczno-konserwator-
skie Sredniowiecznego zamku Niesytno w Ploninie, Wroctaw 2011 and
M. Chorowska, P. Btoniewski, Badania architektoniczne zamku Niesytno
w Ploninie printout with the Regional Conservation Officer in Legnica.

5 As the tower has not been cleared of debris yet some structural
details, especially the remains of the so called rock castle, can turn out
to be different.
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1. 4. Plan muréw $redniowiecz-
nej czgsci zamku w Ploninie
z rozwarstwieniem na fazy
budowlane, wykonany
na podstawie pomiarow
z czerwea 2011 i lutego 2012
oraz badan architektoniczno-
-archeologicznych (oprac. =

M. Chorowska, P. Btoniewski) [

Fig. 4. Plan of the walls of the !
medieval section of the castle
in Plonina with its construction
stages, developed on the basis
of the measurements
from June 2011 and February 2012
and architectonical
and archeological surveys
(by M. Chorowska, P. Bloniewski)

ze dolnych kondygnacji domu i wiezy>. Na ich podstawie
oraz na bazie odkry¢ archeologicznych odtworzono fazy
przemian przestrzennych zamku w okresie Sredniowiecza.

Faza I (XIV-XV w.) — skalny zamek

Byto to nieregularne zatozenie o przebiegu murdéw do-
stosowanym do topografii terenu i rzezby skat (il. 4). Tak
jak w typowych gorskich zamkach z terenu Czech lub
Slaska [7], obwod jego murdéw obronnych nie tworzyt pet-
nej petli, lecz byl poprzerywany przez wysokie wypigtrze-
nia skalne, ktore stanowity przeszkody nie do przebycia.
Takze budynki mieszkalne mogly swym wnetrzem przyle-
gac bezposrednio do skat, zastepujacych murowane $ciany.
Warto wspomnie¢ o tym na wstgpie opisu zamku, poniewaz
zrozumienie ukladu przestrzennego tego typu zalozenia
na podstawie nielicznych widocznych dzi$ sladow jest bar-
dzo trudne. Trzeba bra¢ pod uwage pierwotny ksztalt skat,
wielokrotnie potem wykuwanych i $cinanych, a takze fakt
posadowienia muréw bezposrednio na nich, co moglo
w ogole nie pozostawi¢ sladow. Mury najstarszej fazy zamku
w Ploninie zostaly wzniesione z lokalnego materiatu, tzw.
zielenca. Pozyskiwano go prawdopodobnie na miejscu jako
produkt uboczny wykuwania i przycinania zboczy skal-
nego masywu w trakcie przystosowywania go do petnie-
nia funkcji podstawy warowni. Kamien tamany na charak-
terystyczne dla tupkow plyty byl nastepnie taczony zapra-
wa wapienng o duzej domieszce ilastych piaskow lub gliny,
co nadato jej charakterystyczne zoltobragzowe zabarwienie.

Najstarszy zamek w Ploninie sktadat si¢ z dwoch czlo-
néw — goérnego, ktory zajmowat wierzcholek rozleglego
skalnego wypictrzenia (na nim pédzniej stangta wieza

5 Odgruzowanie wiezy nie zostalo jeszcze zakonczone, dlatego
nalezy si¢ liczy¢ z koniecznoscia weryfikacji niektorych szczegotow
budowlanych, zwlaszcza reliktow tzw. skalnego zamku.

B -

XIV-XV w./14%-15% ¢.
XV w. (1)/15% ¢, (1)
XV w. (2)/15% c. (2)
koniee XV w.—2 ¢wier¢ XVI w./end of 15%¢.~2¢ quarter of 16" c.
2 pol. XVI w./2" half of 16" c.

1 koniec XIX w./end of 19% c.

Budynek dworu renesansowego
Renaissance manor building

Stage I (14"—15" century) — the rock castle

It was an irregular structure with its walls adjusted to
the terrain and rocks (Fig. 4). The same as typical moun-
tain castles in Bohemia or Silesia [7], its defensive walls
did not create a complete loop, and they were disrupted by
tall rocks which provided insurmountable obstacles. The
residential buildings could also be built with their interiors
directly against rocks instead of masonry walls. It is worth
noting at the beginning of the description of the castle be-
cause it is very difficult to understand the spatial layout of
that type of designs only on the basis of few original traces
that are visible today. What needs to be kept in mind is the
original shape of the rocks which later were often carved
out and cut as well as the fact that the walls were placed di-
rectly on them, which could leave no traces at all. The walls
from the oldest stage of the castle in Plonina were erected
from the local material called “green rocks”. Most proba-
bly it was mined on the site as a side product from carving
out and cutting the rocky slope when preparing it to serve
as a stronghold base. The pieces of rock cracked into slates
were then joined with lime mortar with a lot of loam sand
or clay added to it, which made it look yellow and brown.

The oldest castle in Ptonina had two parts — the up-
per section which occupied the extensive rocky hill top
(the residential tower was built there later), and the lower
(outer) bailey located about 10 m lower. The upper section
was enclosed from the west by an S-shaped wall, span-
ning between two rocks — south and north, and a bulging
wall from south-west which is now the base of the tower.
Its corner at the angle of 120 degrees, visible on the south
side of the tower, fuses into it and it remains invisible on
its inside®. There are two original loopholes in the wall in

© Maybe that wall will be visible after the tower basements are
cleared of debris.
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XIV w./14% ¢,
XIV w. rekonstrukcja/ 14" c. reconstruction

koniec XV w.—2 éwieré XVI w./end of 15" ¢.—2" quarter of 16" ¢c. -
koniec XIX w./end of 19" c.
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1. 5. Rozwarstwienie muréw potudniowego obwodu zamku gornego
na podstawie pomiaréw z czerwca 2011 i lutego 2012 oraz badan
architektonicznych. Otwor wejsciowy z lewej
jest glownym wejsciem prowadzacym na zamek w XIV-XV w.
Po prawej — rekonstrukcja strzelnicy, a nad nig
— zachowane dwa ciosy wykusza poludniowego
(oprac. M. Chorowska, P. Bloniewski)

Fig. 5. Layers of the south walls of the upper castle
developed on the basis of the measurements
from June 2011 and February 2012 and architectonical surveys.
Entrance opening on the left is the main entrance to the castle
in the 14"-15" century. On the right — reconstruction of the loophole
and two extant stone blocks of the south bay window above it
(by M. Chorowska, P. Btoniewski)

mieszkalna), oraz dolnego tarasu, potozonego okoto 10 m
nizej. Czton gbérny od zachodu zamknig¢ty byl murem
o esowatym przebiegu, rozpigtym pomigdzy dwiema ska-
fami — potludniowsa i p6inocna, a od strony potudniowo-
-zachodniej wybrzuszonym murem, ktoéry obecnie pelni
funkcj¢ cokotu wiezy. Naroznik o kacie 120 stopni, wi-
doczny pod potudniowa strong wiezy, wtapia si¢ w nia,
a w jej wnetrzu pozostaje niewidoczny®. Na dlugoéci
muru w ksztalcie litery ,,S” zachowaty si¢ dwie szczeliny
strzelnicze o wymiarach w §wietle otworu 18 X 65 cm, roz-
glifione do wngtrza pomieszczenia, oraz relikty wejscia
prowadzacego na druga kondygnacje, z ktoérego przetrwa-
o potnocne oscieze z wegarem, o wysokos$ci okoto 2 m.

Czton dolny tworzyt dziedziniec o nerkowatym planie,
otoczony murem obronnym. Mur ten jest najlepiej zacho-
wany po stronie potudniowej i potudniowo-wschodnie;j,
na odcinku faczacym dwa wyniesienia — rozlegla skate, na
ktérej powstal gorny czton zamku, i skalisty cypel stano-
wiacy wysunieta na wschdd ostroge. Jego grubo$¢ wyno-

% By¢ moze mur ten odstoni si¢ po odgruzowaniu piwnic pod
wieza.

Il. 6. Bruzda po ganku bojowym
widoczna w licu potudniowo-zachodniego boku wiezy,
na wysokosci trzeciej kondygnacji (fot. P. Bloniewski)

Fig. 6. Groove where hoarding was built visible
in the face of the south-west side of the keep
at the level of the 3" floor (photo by P. Bloniewski)

the shape of the letter “S” (18 x 65 cm), splayed on the in-
side and remains of the entrance to the second floor, about
2 m tall, original north jamb with a reveal.

The lower section included a kidney-shaped bailey sur-
rounded by a defensive wall. That wall is best preserved
on the south and south-east sides, in the section between
two small hills — a huge rock where the upper section of
the castle was located and the rocky tip providing the sa-
lient angle pointed east. It is 1.65—1.7 m thick there and
its complete height near the original west hill is 7 m above
the foot of the castle gate. This is also where right next to
the rock there is the original gateway (about 2.9 x 1.4 m)
with a pointed arch leading to the outer bailey. The origi-
nal gateway is well preserved. In the 19" century, it was
slightly lowered and narrowed by inserting a brick lintel
and reveal (Fig. 5). Some remains of an arrowslit, origi-
nally about 20 cm wide, were discovered in the defen-
sive wall, 4 m to the east from the gate. Its aperture was
splayed on both sides from inside. To the east of the loop-
hole the wall climbed on the other rock formation and
turned north-west, creating a half-shell tower bulging on
it. It was an active defensive element which protected the
only entrance to the castle. Additionally, the level of the
entrance gate was a dozen or so meters higher than the sur-
rounding area, and the last 4 m of that elevation difference
was a rocky ledge. The castle then must have been entered
through a wooden bridge, under the attack directed from
the half-shell tower and the loophole mentioned above.

The defensive wall went along the rocky edge to the
west and further south all the way to the upper section of
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si tam 1,65-1,7 m, a petna wysokos$¢ zachowana przy za-
chodnim wyniesieniu — 7 m powyzej progu bramy zamko-
wej. Tam tez, tuz przy skale, znajduje si¢ pierwotny, ostro-
huczny przeswit bramny, o wymiarach okoto 2,9 x 1,4 m,
prowadzacy na dziedziniec dolnego tarasu. Brama zacho-
watla si¢ w dobrym stanie. W XIX w. zostata tylko lek-
ko obnizona i przew¢zona przez wprowadzenie ceglane-
go nadproza i wegara (il. 5). W murze obronnym 4 m na
wschod od bramy odkryto relikty szczelinowego otwo-
ru strzelniczego, o pierwotnej szerokosci przeswitu oko-
o 20 cm, zachowanego w dos¢ niktych §ladach. Otwor od
srodka byt obustronnie rozglifiony. Na wschod od strzel-
nicy mur wspinat si¢ na druga kulminacj¢ skalng i zakre-
cal na potnocny zachdd, tworzac na niej zaoblenie w typie
baszty lupinowej. Byt to aktywny element obronny, ktory
strzegt jedynego wejscia na zamek. Dodatkowo, zeby sie
dosta¢ na wysokos¢ bramy wejsciowe;j, trzeba byto poko-
na¢ kilkanascie metrow réznicy pozioméw terenu, z kto-
rych ostatnie 4 m tworzyty skalny prég. Droga do zam-
ku musiata wigc prowadzi¢ drewnianym pomostem, pod
ostrzalem prowadzonym z wyzej wspomnianych — quasi-
-baszty lupinowej i strzelnicy.

Dalszy ciag muru obronnego przebiegat krawedzia skal-
nej terasy w strone¢ zachodnig i zatamywat si¢ w kierunku
potudniowym, az do spotkania z masywem gornego zam-
ku. Obecnie na tym odcinku mur jest wiasciwie niewidocz-
ny, poza wspomnianym naroznikiem i jednym fragmentem
o dtugosci 3 m, zachowanymi u stop budynku domu miesz-
kalnego z nastgpnej fazy. W opisywanym relikcie odkry-
to jeszcze jeden otwor strzelniczy o wymiarach przeswitu
20 x40 cm. Jego parapet znajdowatl si¢ bardzo nisko, nie-
mal na poziomie skaty macierzystej po wewngtrznej stro-
nie muru i stromo opadal w dot, pokonujac dystans 60 cm,
co pozwalato obroncom na ostrzat napastnikow wspinaja-
cych si¢ po skalnym zboczu u stop warowni.

Z nagromadzenia przedstawionych powyzej szykan
obronnych zamku skumulowanych na niewielkiej dhu-
gosci reliktow muru obronnego wynika, ze odgrywal
on przede wszystkim rol¢ straznicy. Na obecnym etapie
badan nie sposob przewidzie¢, czy i jakie elementy
zabudowy mieszkalnej zostang odkryte po odgruzowaniu
dolnych rejonéw donzonu w goérnym czlonie warowni.
Jednakze juz samo wybudowanie obszernej wiezy miesz-
kalnej w nastegpnej fazie uzytkowania zamku wskazuje,
ze dopiero wowczas zaczeto odczuwaé niedostatki jego
funkcji rezydencjalne;j.

Faza II (XV w.)
— zamek 7 donZonem i dwoma dziedzincami

Donzon na planie o$mioboku, z ostrzem od strony
wschodniej, stanat na kulminacji zamku z I fazy i zajal
caty jego gorny czton. Pozostatosci te postuzyly jako cokot
dla nowo wzniesionej wiezy. Ponizej, po stronie zachod-
niej i potnocno-zachodniej, powstat caly system murow
zabezpieczajacych dojscie do niej, w tym mur plaszczo-
wy (mantelmauer, chemise) obejmujacy ja ciasnym mig-
dzymurzem, szyja bramna oraz obwarowania nowego
dolnego dziedzinca, ktory od pdtnocy i zachodu otoczyt
dziedziniec z I fazy. Budowa muru ptaszczowego spowo-
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I1. 7. Rysunek rekonstrukeyjny potnocnej elewacji domu zamkowego
i wiezy (oprac. M. Chorowska, P. Btoniewski)

Fig. 7. Reconstruction drawing of the north elevation of the castle
building and the keep (by M. Chorowska, P. Bloniewski)

the castle. At present that section of the wall is practically
invisible, except for the corner and one 3 m long frag-
ment, which have been preserved at the foot of the resi-
dential building from the next stage. One more loophole
(20 x40 cm) was discovered in those remains. Its parapet
was very low, almost at the level of the bedrock on the
outside of the wall and it was steeply carved 60 cm down-
ward, enabling the defenders to fight the attackers climb-
ing the rocky slope at the foot of the stronghold.

The defensive works of the castle described above lo-
cated closely to each other along the remains of the defen-
sive wall suggest that it was primarily used as a watch-
tower. At present it is impossible to predict what residen-
tial elements, if any, will be discovered after the lower
sections of the donjon in the upper section of the castle
are cleared of debris. However, the very construction of
a huge residential tower in the next stage of use of the
castle suggests that only then was the lack of adequate
living quarters noticed.

Stage II (15" century)
— the castle with a donjon and two baileys

The octagonal donjon with its salient angle pointed east
was built on top of the castle from Stage I and took over its
whole upper section. These remains became the base of the
newly erected tower with a system of guard walls below it,
on the west and north-west side, including an additional
counterguard wall (mantelmauer, chemise) with a narrow
ward around it, gateway, and defenses of a new outer bailey
which surrounded the bailey from Stage I from the north
and west. The construction of the chemise blocked the
loopholes around in the upper section of the rock castle.
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dowata za$lepienie strzelnic w obwodzie gornego cztonu
skalnego zamku.

Ostrze wiezy zostalo skierowane w stron¢ wschodnia
—w kierunku najwigkszego wyptaszczenia wzgorza i wejs-
cia do zamku. Ponizej ostrza znajdowata si¢ brama zam-
kowa z I fazy budowy. Sam dziedziniec zostal powigk-
szony ponad dwukrotnie. Miat teraz ksztalt zblizony do
trapezu o dtugosci 31 m i szerokosci 18,5 m i byt dodat-
kowo rozszerzony o wystep po stronie poinocnej o nie-
znanym zamknigciu. Z powodu znacznego spadku terenu
w strong poinocna poziom nowego dziedzinca znajdowat
si¢ okoto 4,5 m ponizej dziedzinca z I fazy. Na skale poto-
zonej na styku dziedzincow zachowat si¢ naroznik murow
z | fazy wraz ze strzelnicg skierowana w strong poinocna.

Od zachodu nowy obwod muréw wspinat si¢ na ska-
ly i po przejsciu przez furtg tworzyt szyj¢ bramng prowa-
dzaca do kolejnej furty i dalej na kondygnacje wyzej, skad
mozna bylo si¢ dosta¢ na system drewnianych gankow.
Jeden ganek znajdowat si¢ na trzeciej kondygnacji wiezy,
co odpowiadato poziomowi dolnej cieptej izby, i obiegat
wieze z trzech stron — od potudnia, zachodu i potnocy. Za-
chodni odcinek ganku biegt ciasnym migdzymurzem po-
migdzy murem ptaszczowym i $ciang zewnetrzng wiezy,
a jego podloga wspierata si¢ na odsadzkach wyrobionych
w obu tych murach. Na odcinku poétnocnym ganek opierat
si¢ na dwoch belkach wspornikowych osadzonych w wie-
zy. Jego szeroko$¢ wynosita od 0,6 do 1,2 m. Od potudnia
rozszerzal si¢ dos¢ mocno, poniewaz tam skata przylegta
do wiezy tworzyla niewielkie wieloboczne plateau. Za-
réwno waska cze$¢ ganku, jak i plateau byly nakryte da-
chami pulpitowymi. Na kilku $cianach wiezy jest wyraz-
nie widoczna bruzda o glgbokosci okoto 10-15 cm (il. 6).
Po stronie zachodniej i potnocnej jej wysoko§¢ wynosi-
fa okoto 2,75 m, a na plateau, czyli po stronie potudnio-
wej, nawet do 4,10 m. W tej wysokos$ci miescit si¢ ganek
wraz z zadaszeniem. Co cickawe, nie ma bruzdy na sa-
mym ostrzu wiezy, co oznacza, ze pierwotnie ganku tam
nie byto i ze obiegat on wieze jedynie na okoto 3/4 jej ob-
wodu. Skuteczno$¢ obronng ostrza zapewniat gorny ga-
nek, a wlasciwie hurdycja, nadwieszona nad ostrzem na
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11. 8. Przerys fragmentu widoku zamku
Niesytno okoto pot. XVIII w.

wedtug F.B. Wernhera (Topographia Seu
Compendium Silesiae. Oryginat

w zbiorach biblioteki w Berlinie).

Od lewej: o$mioboczna wieza, kamienny
dom zamkowy, tynkowany dwor
renesansowy i dolne dziedzince
gospodarcze (rys. P. Bloniewski)

Fig. 8. Redrawn fragment of the view
of Niesytno Castle from cir. the middle
of the 18t century by F.B. Wernher
(Topographia Seu Compendium Silesiae.
The original is in the library in Berlin).
From the left: octagonal keep, stone
castle building, plastered Renaissance
= manor house and outer baileys

with facilities (drawn by P. Bloniewski)

The salient angle of the tower was pointed east — in
the direction of the biggest flat section of the hill and the
entrance to the castle. Below the salient was the gatehouse
from Stage I of the construction. The area of the bailey
itself was extended more than twice. Its shape was now
trapezoid (31 m long and 18.5 m wide) and it was addi-
tionally extended north with an unknown enclosure. As
the area substantially lowers to the north the level of the
new bailey was about 4.5 m lower than the bailey from
Stage 1. On the rock at the junction of the baileys there is
an extant corner of the walls from Stage I with a loophole
facing north.

From the west the new wall climbed the rocks and be-
hind the gate it led through the gateway to another gate
and further to the upper section where there was access to
a system of wooden galleries. One of them was on the third
level of the tower, which would correspond to the level of
the bottom warm hall, and it went around the tower from
three sides — south, west, and north. The west section of the
gallery went along the narrow ward between the additional
counterguard wall and the external wall of the tower, and
its floor was supported on ledges carved in those two walls.
The north section of the gallery was supported on two can-
tilever beams anchored in the tower. It was 0.6 to 1.2 m
wide. On the south it was fairly wider as the rock which
joined the tower there created a small polygonal plateau.
Both the narrow section of the gallery and the plateau had
lean-to roofs. A groove, about 10—15 cm deep, is clearly
visible on several walls of the tower (Fig. 6). On the west
and north sides its elevation was about 2.75 m, and on the
plateau, that is on the south, even 4.10 m. This is where
the roofed gallery was. Interestingly, there is no groove on
the very salient angle of the tower, which means that orig-
inally there was no gallery there and that it went around
only about 3/4 of the tower circumference. The defensive
efficiency of the salient was provided by the upper gallery
or actually by hoarding above the salient at the level of
the sixth floor (Fig. 7). Its entrance must have been from
the fifth floor through the stairway on the external side of
the tower as there are remains of the door opening in the
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poziomie 6. kondygnacji (il. 7). Wejscie do niej musiato
prowadzi¢ z 5. kondygnacji schodami umieszczonymi po
zewnetrznej stronie wiezy, gdyz tam sg zachowane pozos-
taloéci otworu drzwiowego w zewngtrznej $cianie wiezy.
Wysokie potozenie hurdycji pozwalato na lepsze wyko-
rzystanie ostrza jako $rodka obrony pasywnej oraz aktyw-
ny ostrzat bramy.

Zadaszenie wiezy nie zachowato si¢. Na ilustracji au-
torstwa F.B Wernhera z potowy XVIII w., przedstawiaja-
cej z lotu ptaka wszystkie czlony zamku w Ploninie, na
szczycie donzonu widoczne sa pokazne resztki jakiej$
zniszczonej, drewnianej konstruke;ji (il. 8). Nalezy sadzi¢,
ze byly to pozostatosci wigzby helmu, zapewne w ksztat-
cie ostrostupa. Pokrycie hetmu stanowita dachdéwka ce-
ramiczna typu mnich-mniszka. Potwierdzaja to liczne
znaleziska utamkéw takich dachéwek znajdowane w wy-
kopach archeologicznych zalozonych u stop wiezy — i po
poéinocnej, i1 po jej zachodniej stronie [14].

Wejscie do wnetrza wiezy zlokalizowane byto nad naj-
bardziej stroma czescig gory zamkowej i dostgpne tylko
z poziomu dolnego ganku obronnego. Zostato ono ujete
potkolistym, kamiennym, ciosowym obramieniem z faza
od strony wnetrza wiezy i wrgbem na drzwi od strony
zewnetrznej. Sciany wiezy od wnetrza pierwotnie byty
obtozone drewnianymi balami, co zapewniato im dobra
izolacje¢ termiczng. Obecnie przetrwaty jedynie negatywy
tych bali oraz gniazda niektorych belek stropowych (il. 9).
Wnhnetrze to, o planie regularnego o$mioboku, stanowito
wigc tzw. ciepla izbe, a wlasciwie dwie izby umieszczo-
ne jedna nad drugg. Dlugos¢ Scian o$mioboku wynosita
od 3,7 do 3,95 m, liczac po zewng¢trznej stronie konstruk-
cji, pelna wysokos¢ drewnianej oblicowki — okoto 5,65 m.
Obecnos¢ bruzdy na wysokos$ci okoto 2,7 m oraz 4 wre-
bow pozostawionych przez belki stropowe sugeruje obec-
nos¢ stropu i podlogi pomigdzy izbami. Drewniane wnet-
rze byto zatem najprawdopodobniej dwukondygnacyijne,
co juz samo w sobie jest unikatowe, gdyz na ogol cieple
izby byly jednoprzestrzenne.

Przekroj bali tworzacych konstrukcje $cian miat wy-
miary pomigdzy 23 x 23 cm a 25 % 30 cm, co mozna odczy-
ta¢ z negatywow odcisnigtych w mokrej niegdy$ zapra-
wie. W naroznikach byty one taczone na obtap. Gniazda
belek w obrebie stropu gornej kondygnacji cieplej izby
byty utozone na dwoch poziomach, tak by poziom gorny
zachodzit lekko na poziom dolny. Poziom dolny tworzy-
o 6 belek opartych promieniscie na centralnej podporze,
najpewniej na drewnianym stupie. Ich przekroje wynosi-
ty mniej wigcej 17x 18 em. Belki gornego poziomu spo-
czywaly na dolnych w ukladzie gwiazdzistym (il. 10).
Przestrzen miedzy belkami konstrukcyjnymi wypetniono
okraglakami o $rednicy 10-12 cm, stanowigcymi pulap
z dyli. Powyzej byta zapewne gliniana polepa.

Ponizej cieptych izb znajdowaly si¢ dwie kamienne
kondygnacje o charakterze piwnicznym. Byly one skle-
pione kamiennymi kolebami, ktore obecnie sa zawalone.
Mimo znacznego zagruzowania piwnic widac¢, ze tynko-
wana $ciana jednego z pomieszczen jest starsza od murow
wiezy z ostrzem i nalezy do fazy skalnego zamku. Na in-
nej $cianie, rozdzielajacej piwniczne komory, opieral si¢
centralny stup podtrzymujacy stropy nad cieptymi izbami.

I1. 9. Wngtrze wiezy o$miobocznej w widoku na $ciang potnocna.
Na powierzchni $cian czytelne negatywy bali oblicowania cieptlej izby;
powyzej negatywy gniazd belek stropowych (fot. P. Bloniewski)

Fig. 9. Interior of the octagonal keep with the view of the north wall.
Visible ceiling beam imprints in the wall for the warm hall cladding
and ceiling beam pockets above (photo by P. Bloniewski)

external wall of the tower. The high construction of hoard-
ing assured a better use of the salient angle as a passive
means of defense and active defense of the gate.

The roof of the tower has not been preserved. The illu-
stration by F.B. Wernher from the middle of the 18™ centu-
ry of the aerial view of all sections of the castle in Plonina
presents rather large remains of somewhat destroyed
wooden construction on the top of the keep (Fig. 8). It
could have been the remains of a spire timberframe, most
probably on a polygonal plan. The spire was covered with
clay barrel tiles. This is confirmed by numerous pieces of
such roof tiles found in archeological digs at the foot of
the tower — both on its north and west side [14].

The entrance to the tower was located above the steep-
est part of the castle hill and it was accessible only from
the level of the lower defensive gallery. It had a semicir-
cular, stone frame internally splayed with a recess for the
door outside. Originally the walls of the tower from inside
had timber cladding which provided good thermal insula-
tion. What has been preserved today is wall imprints and
pockets of some ceiling beams (Fig. 9). This regular oc-
tagonal interior was then the so called warm hall or ac-
tually there were two rooms — one above the other. The
walls of the octagon were 3.7 to 3.95 m long on the out-
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1. 10. Rekonstrukcja uktadu stropéw na dwoch poziomach cieptej izby
(oprac. P. Btoniewski)

Fig. 10. Reconstruction of the floors with two levels of the warm hall
(by P. Bloniewski)

Dostep do zamku prowadzit, jak dawniej, przez ostro-
luczng bramg¢ zlokalizowana w poludniowym odcinku
muru obwodowego, pod wypietrzong wieza z ostrzem
i zawieszong na niej goérng hurdycja. Aby dojs¢ do stop
wiezy, nalezato przemierzy¢ dwa dziedzince potozone na
réznych poziomach oraz szyje bramna, z obu stron za-
mykang furtami. Warto rowniez zauwazy¢, ze wchodza-
cy do zamku przez caly czas znajdowat si¢ pod ostrzatem
z drewnianych gankow obiegajacych wieze oraz strzelni-
cy zlokalizowanej w murze ptaszczowym.

Faza III (XV w.) — budynek bramny

Dalsza rozbudowa zamku polegata na poprawie obron-
nosci zatozenia i warunkow bytowych zatogi. Tuz za gtow-
ng brama, w najwyzszym punkcie dolnej czesci zamku
z 1 fazy, wzniesiono dwuskrzydlowy budynek bramny.
Zostal on dostawiony do poludniowego odcinka muru
obwodowego najstarszej czgsci zamku i wypetnil soba
2/3 powierzchni dolnej czesci zamku z 1 fazy (czyli tarasu
o nerkowatym planie). Wymiary potudniowego skrzydta
tego budynku wynosity okoto 5,4 x 15 m. Byto ono trdj-
dzielne i tak waskie, ze miescito si¢ we wschodnim zako-
lu muru obwodowego skalnego zamku. Zakole to zostato
dostosowane do powstatego tam wnetrza i przeksztatcone
w poéleylindryczng baszte, gorujaca nad wschodnim zbo-
czem zamkowym i gtéwnym dojsciem do zamku prowa-
dzacym przez to zbocze. Skrzydlo potudniowe na pozio-
mie przyziemia sktadato si¢ z trzech pomieszczen — sieni
i dwoch ,,piwniczek”, czesciowo wykutych w skale i prze-
sklepionych kolebkami. Pigtro prawdopodobnie byto jed-
noprzestrzenne.

Umieszczona posrodku skrzydta poludniowego ,,sien”
laczyta gtéwna brame zamku z dziedzincem z II fazy. Na-

side and the total height of its timber cladding was about
5.65 m. The groove at 2.7 m and 4 recesses for ceiling
beams indicate that there was a ceiling and floor between
the rooms. The timber-clad interior then most probably
had two levels, which is in itself unique as warm halls
usually had one level.

The dimensions of the beams of the walls were 23 23 cm
and 25%30 cm, which can be determined from the im-
prints in the once wet mortar. The beams had double
notched joints in the corners. The pockets for the ceiling
beams of the upper room of the warm hall were made in
two levels so that the top level would slightly overlap the
bottom one. The bottom level had six beams supported
radially on a central, most probably, timber column. Their
cross section was more or less 17x18 cm. The upper
beams were placed on the lower beams stellarly (Fig. 10).
The space between the construction beams was filled with
round logs (10-12 cm in diameter) and most probably
there was clay pugging above the ceiling.

Below the warm halls there were two stone basement
levels with barrel vaulting which collapsed. In spite of
much debris in the basements it is evident that the plas-
tered wall of one of them is older than the walls of the
tower with the salient and it comes from the rock stage of
the castle. Another wall between the basement chambers
supported the central column bearing the ceilings above
the warm halls.

The entrance to the castle was, as earlier, through the
gate with a pointed arch located in the south section of the
curtain wall, under the tower with the salient located on
a knoll and its upper hoarding. In order to get to the foot
of the tower one had to go across baileys located at dif-
ferent levels and the gateway closed with bolted doors on
both ends. It should be noted that those who entered the
castle were all the time exposed to attack from wooden
galleries around the tower and the loophole located in the
additional counterguard wall.

Stage III (15" century) — the gatehouse

Further extension of the castle involved improvement
of its defenses and the living quarters of the garrison.
A two-winged gatehouse was built right behind the main
gate in the highest point of the lower section of the castle
from Stage I. It joined the south section of the curtain wall
of the oldest section of the castle and it took over 2/3 of
the area of the lower section of the castle from Stage I
(namely the kidney-shaped bailey). The south wing of
that building was about 5.4 x 15 m. It had three parts and
it was so narrow that it fit the east bend of the curtain wall
of the rock castle. This bend was adjusted to the interior
of the building and transformed into a semicylindrical
tower, overlooking the east slope of the castle and its main
entrance going across this slope. The south wing at the
basement level had three rooms — a hallway and two
“cellars” with barrel vaulting partly carved in the rock.
The upper level was most probably one room with no
partition walls.

The “hallway” located in the middle of the south wing
joined the main gate of the castle with the bailey from
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lezy jednak pamigta¢, ze zasadnicza czg$¢ tego dziedzinca
znajdowata si¢ jakie$ 4 m ponizej poziomu sieni, co znacz-
nie utrudniato dostep do niego i wymagato obecnosci drew-
nianych gankow, podestow i schodow. Dodatkowa szyka-
ng obronng byto ryglowanie wyjscia z sieni na dziedziniec
zamkowy. Blokada ta utrudniata dostep do serca zamku
w przypadku przebicia si¢ nieprzyjaciela przez glowna bra-
me. Jest niemal pewne, ze we wczesnych fazach funkcjo-
nowania zamku (XIV-XV w.) ten rozlegty dziedziniec byt
otoczony co najmniej od wschodu i poinocy przez drewnia-
ne budynki oparte o mury obwodowe. Za ich obecnoscia
przemawiaja $lady spalenizny, widoczne do dzi§ w wielu
miejscach na wewnetrznym licu tego muru. Temperatura
pozaru, ktory trawiac drewniane budynki, ogarnal réwniez
mury obwodowe, byta tak wysoka, ze kamien zwany zie-
lenicem przebarwit si¢ na fioletowo, a wigzaca go szarobe-
Zowa zaprawa wapienna — na odcien ciemnego rozu.

Na przedhuzeniu sieni w kierunku pétnocnym od bu-
dynku bramnego odchodzit mur, ktory zakrecat pod ka-
tem prostym na zachdd. Byta to $ciana bocznego skrzy-
dta budynku bramnego. Skrzydto to (pétnocne) na pozio-
mie przyziemia i pierwszego pigtra miescito po jednym
pomieszczeniu. Dolne byto dostgpne od wschodu, a gor-
ne polaczone otworem drzwiowym (z bruzdami po ka-
mieniarce) z pi¢trem glownego budynku bramnego. Ze
wzgledu na cienkie mury przypuszczalnie kondygnacje
dzielone byly stropem.

Faza IV (koniec XV-2. ¢wieré XVI w.)
— wysoki dom

Przetom XV i XVI w. przyniost znaczna rozbudowe
mieszkalnej tkanki na zamku. Stary donzon przestal wy-
starcza¢ do wygodnego zycia. Do budynku bramnego do-
stawiono drugie (wschodnie) skrzydto boczne. Byto ono
oparte na wschodnim odcinku muru obronnego, a tak-
ze na polnocnym zakolu tego muru. Jego dlugos¢ wy-
nosita 17 m, a szerokos$¢ 8,5 m. Miato trzy kondygnacje,
z ktorych najnizej potozona nalezy uwazaé za piwnice
ze wzgledu na skape oswietlenie wnetrza i zastosowanie
kamiennych sklepien kolebkowych.

Wyzsze kondygnacje byty nakryte stropami, przy czym
poziom zawieszenia belek stropowych trzeciej kondyg-
nacji podnosit si¢ uskokiem ku potudniu, zgodnie z kie-
runkiem wznoszenia si¢ skal. Na parterze i pierwszym
pictrze skrzydto wschodnie dzielito si¢ na dwa pomiesz-
czenia, bardzo zrdéznicowane co do powierzchni: duza
izb¢ w czgsci poinocnej 1 matg izbe¢ ze schodami (o funkcji
sieni?) w cz¢$ci poludniowej. Dzielaca je $ciana na parte-
rze byta murowana, a na pigtrze drewniana. Na obu pozio-
mach potnocne sale byly ogrzewane za pomoca piecoOw.
W badaniach archeologicznych zostaly odnalezione relik-
ty kafli garnkowych, o metryce p6znogotyckiej, i renesan-
sowych kafli ptytowych. Izb¢ na pigtrze o$wietlaty trzy
duze okna kwaterowe wychodzace na zachdd, potnocny
zachdd i1 potnoc, dlatego mozna przypuszczac, ze pehni-
fa ona funkcje¢ reprezentacyjnej wielkiej sali. Pomiesz-
czenie znajdujace si¢ na tym samym poziomie w starszej
czesci domu (w tzw. budynku bramnym) zostalo podzie-
lone na dwa, mniej wigcej rownej dtugosci. Pomieszcze-

Stage II. However, it should be remembered that the main
part of that bailey was about 4 m lower than the hallway,
which made it much more inaccessible and required the
use of wooden galleries, platforms, and stairways. Addi-
tionally, the exits from the hallway to the castle bailey had
bolted doors which made it more difficult for the enemy to
get to the heart of the castle if they got through the main
gate. It is almost certain that in the 14%-15" century that
vast bailey was surrounded at least from east and north
by wooden buildings adjoining the curtain walls. Their
existence is confirmed by the original traces of burning in
many places in the internal face of that wall. The tempera-
ture of the fire that burned down the wooden buildings and
also spread to the curtain walls was so high that the green
rocks changed their color to purple and the gray and beige
lime mortar bonding them to deep pink.

The hallway was extended north of the gatehouse with
a wall which turned west at a right angle. It was the gate-
house side wing wall. That wing (north) had one room at the
level of basement and one room at the first level. The bot-
tom one was accessible from the east, and the top one was
connected through a door opening (masonry work grooves)
with the upper floor of the main gatehouse. Due to the thin
walls the stories were probably divided with ceilings.

Stage IV (end of the 15" century—2"* quarter
of the 16" century) — the high house

The living quarters of the castle were largely extended
at the turn of the 15" and 16 centuries. The old donjon
no longer offered comfortable accommodation. Another
(east) side wing was annexed to the gatehouse. It was
based on the east section of the defensive wall as well as
on the north bend of that wall. It was 17 m long and 8.5 m
wide and it had three stories, the lowest of which should
be considered its basement due to poor lighting inside and
stone barrel vaulting.

The upper stories had ceilings, with the level of the
ceiling beams of the third story rising on the offset south
along with the direction of the rise of the rocks. On the
ground level and the first level the east wing had two
rooms of greatly different areas: a large room in the north
and a small room with a stairway (a hallway?) in the south
part. The wall between the rooms on the ground floor was
made of masonry, whereas the one on the first level was
made of wood. The north rooms on both floors were heat-
ed with fireplaces. Archeological findings included the
remains of late-Gothic clay pots and Renaissance tiles.
Since the upper room had three large mullioned and tran-
somed windows overlooking west, north-west, and north
it can be presumed that it served the representative pur-
poses of a great hall. The room located on the same level
in the old part of the house (in the so called gatehouse)
was divided into two of more or less the same length. The
east room had a recess in the front wall and a wide bay
window in the south wall. The bay window was supported
on three (double?) sandstone consoles, located on axes
every 1.2 m. Their cross section was about 35%30 cm.
The original furthermost consoles have been preserved
in situ but without their decorative quarter rounds at
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nie wschodnie otrzymato wnegke w $cianie czolowej oraz
szeroki wykusz w $cianie p otludniowej. Wykusz spoczy-
wat na trzech (podwojnych?) piaskowcowych konsolach,
rozstawionych w osiach co 1,2 m. Ich przekrdj wynosit
okoto 35%30 cm. Skrajne konsole zachowaty si¢ in situ,
lecz ich dekoracyjne zakonczenia w formie ¢wier¢wal-
cow zostaly utracone. Tradycyjna lokalizacja wykusza na
pigtrze, ponad gtowna brama, oraz stosunkowo duza ska-
la pozwalaja przypuszczaé, ze albo samodzielnie peknit
on funkcje kaplicy, albo cate pomieszczenie potudniowo-
-wschodnie stanowito kaplice zamkowa. Kapliczny wy-
kusz mozna znalez¢ na zamku Chojnik w sasiedztwie
bramy, gdzie rowniez ulokowano kaplicg.

Datowanie fazy przeksztalcen domu zamkowego na
przetom XV i XVI stulecia lub 1. ¢wier¢ XVI w. opar-
to na analizie wielkosci i proporcji otworéw okiennych,
zwlaszcza znajdujacych si¢ na pierwszym pigtrze. Otoz,
z wielko$ci ich wnek’ o wysokosci 2,1 m i szerokos$ci
2,2-2,3 m wynika, ze musialy by¢ one podzielone na dwie
lub trzy cze$ci kamiennymi stupkami®. Kamienne obra-
mienia otworéw mialy krawedzie zmigkczone szerokim
fazowaniem, co wynika z ksztattu reliktow kamieniarki
znalezionych w gruzie. Odnajdowane resztki obramien
okiennych maja tez pojedyncze lub podwdjne wreby na
stolarke, z czego wynika, ze przynajmniej cz¢$¢ kwater
okiennych byta wyposazona w okiennice.

Rozbudowa funkcji mieszkalnej bytaby niemozliwa
bez jednoczesnego utrzymania dotychczasowego pozio-
mu obronnosci zatozenia, dlatego od wschodu pojawit si¢
dolny zamek w postaci dziedzinca gospodarczego zam-
knigtego w murze obronnym. W tym samym czasie caly
szczyt wzgorza, na ktorym stat donzon i gérny zamek,
zostat otoczony kolejnym pierscieniem muréw obwodo-
wych wzmocnionych poélcylindrycznymi basztami.

Faza V (2. pol. XVI w.) — kuchnia

Pomimo budowy w 1545 r.° renesansowego dworu na
terenie dolnego zamku stary dom zamkowy byl nadal in-
tensywnie uzywany, a nawet przeprowadzono w nim pew-
ne zmiany majace utatwié zycie jego mieszkancom. Jedna
z nich przypuszczalnie byta budowa kuchni nakrytej ko-
minem butelkowym, zlokalizowanej na najwyzszej kon-
dygnacji skrzydta zachodniego domu. Domyst ten wyni-
ka z analizy pot¢znej kamiennej konstrukcji wbudowanej
w to skrzydto. Sktadala si¢ ona z filarow spietych potkolis-
tymi tekami, wzmacniajacych narozniki budowli na obu
jej kondygnacjach. Nad poziomem parteru zalozono skle-
pienie kolebkowe, na ktorym mogto si¢ oprze¢ palenisko,
i ktore rownoczesnie zapewniato ochrong przed ogniem.
Analogiczny proces ,,wciggania” kuchni do wnetrz bu-
dynkow mieszkalnych we wczesnym okresie nowozyt-
nym mozna zaobserwowac¢ w przypadku kamienic miesz-
czanskich Wroctawia i Swidnicy. W pomieszczeniu przy-

7 Zachowanych do poziomu wezglowi tekow.

8 Bliskie analogie do podobnych otwordéw i ich obramien znane sa
7z badan kamienic w Swidnicy.

° Data budowy dworu zostata odnotowana na portalu bramnym.

the ends. Due to the traditional location of the bay
window on the upper level, above the main gate, and
its relatively large scale it can be presumed that it either
housed a chapel or the whole south-east room was the cas-
tle chapel. Chojnik Castle has a chapel with a bay window
near the gate.

The dating of the remodeling stage of the castle build-
ing at the turn of the 15" and 16" century or the first
quarter of the 16" century was based on the analysis of
the size and proportions of window openings, especially
those on the first floor. Their dimensions’ (2.1 m high and
2.2-2.3 m wide) suggest that they must have had two or
three lights divided by stone mullions®. The stone frames
of the openings had wide splayed edges, which can be
seen in the remains of the masonry found in the debris.
The remains of window frames also have single or double
window frame pockets, which indicates that at least some
window lights had shutters.

The extension of the living quarters would have been
impossible without maintaining the defensive character of
the structure and that is why the lower castle in the form
of an outer bailey with facilities was built from the east
and enclosed by a defensive wall. Furthermore, the whole
top of the hill with the keep and the upper castle was sur-
rounded by another ring of curtain walls enhanced with
semicylindrical towers.

Stage V (2" half of the 16" century) — the kitchen

Despite the construction of the Renaissance manor
house in 1545° in the lower castle the old castle build-
ing was still extensively used and it was even somewhat
remodeled to improve the accommodation of its dwell-
ers. One of the changes was probably the construction
of a kitchen with a “bottleneck” chimney located on the
highest level in the west wing of the building. This is in-
dicated by the analysis of the huge, stone structure built
into this wing which had pillars joined by semicircular
arches, strengthening the corners of the building on its
both levels. The ground level had a barrel vaulting, which
could support a hearth, and at the same time it provided
fire protection. A similar process of “including” the kitch-
en into the residential houses in the early post-medieval
period can be seen in the case of burgers’ townhouses
in Wroctaw and Swidnica. The room which presumably
was a kitchen has an original fragment of the floor above
the ground level vault in the form of a thick layer of lime
mortar with some brick powder, carefully smoothed and
painted red.

The changes in the other wing of the building included
the remodeling of the east wall and connecting it closer
with the facilities in the outer bailey. An entrance open-
ing was pierced at ground level. It was connected with

7 Original up to the level of their arch abutments.

8 Similar openings and their frames were known in the townhouses
in Swidnica.

° The date of the construction of the manor house was put on the
gate portal.
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puszczalnej kuchni zachowat si¢ fragment posadzki poto-
zonej nad sklepieniem parteru w postaci grubej warstwy
zaprawy wapiennej z dodatkiem sproszkowanej cegly,
starannie zagtadzonej i zabarwionej na czerwono.

Zmiany dokonane w drugim skrzydle domu wiazaty si¢
z przerobkami §ciany wschodniej i $cislejszym powiaza-
niem go z dziedzincem gospodarczym zamku dolnego. Na
poziomie parteru zostat przebity otwor wejsciowy. Byt on
skomunikowany z gankiem na murze obwodowym dol-
nego dziedzinca za pomocg nowych schodéw zewnetrz-
nych. Powyzej przebitego otworu wymieniono rozlegly
ptat Sciany, w ktorym uformowano okno, w kolejnej fa-
zie przeksztalcone na otwor wejSciowy. Sala na pietrze
zostata wydzielona z otwartej przestrzeni komunikacyj-
nej $cianka w konstrukeji ryglowej. Przy niej zbudowa-
no piec z kafli ptytowych ozdobiony bogatymi renesanso-
wymi motywami.

Zakonczenie

W p6znym okresie nowozytnym gorny zamek stopnio-
wo tracil na znaczeniu na rzecz polozonego tuz obok re-
nesansowego patacu, ktéry w peini zaspokajat potrzeby
mieszkalne i reprezentacyjne. Na grafice F.B. Wernhera
z polowy XVIII w. dom zamkowy zostat jeszcze uka-
zany pod dachem, lecz grafitowy kolor potaci dacho-
wych 1 ksztalt lukarn stwarzaja sugesti¢, ze w okresie
nowozytnym dach zostat pokryty tupkiem. W XVIII w.
o$mioboczna wieza z ostrzem z pewnos$cig nie byla juz
zamieszkiwana, a jej przekrycie pozostawato w stanie za-
awansowanej ruiny.

Niesytno nie byto jak dotad zaliczane do grupy skal-
nych zamkow z terenu polskiej czgsci Sudetow, reprezen-
towanej jedynie przez dwie warownie — Bolczow w Ruda-
wach Janowickich i Sokolec na Krzyznej Gorze'?. Przez
skalne zamki intuicyjnie rozumie si¢ zamki wzniesione
na wyraznych formacjach skalnych, ktore wykorzystywa-
no jako naturalne obwarowania i inne szykany obronne.
Pomieszczenia mieszkalne mogty by¢ czgsciowo zagle-
biane w skatach, a czg¢éciowo uzupetniane przez Sciany
drewniane lub murowane. Waznymi wyréznikami ,,skal-
nosci” bylo wykorzystywanie tarasow skalnych, natural-
nych lub sztucznie sptaszczonych i wyniesienie glownego
wejscia co najmniej kilka metrow ponad poziom podndza
zagospodarowywanego masywu. Najstarsza cz¢$¢ zamku
w Ploninie wydaje si¢ spelnia¢ oba te kryteria, gdyz dolny
dziedziniec z fazy skalnego zamku zostal umiejscowio-
ny na sztucznie sptaszczonym tarasie, a wejscie don przez
bram¢ w murze potudniowym bylo wyniesione o kilka
metréw ponad tatwo dostgpna czes$¢ zbocza gory Wilczek.
Takze w nastgpnych fazach skaly byly wykorzystywane
jako elementy fundamentowania, $cian, a nawet pew-
nych partii sklepiennych. W Niesytnie skupiono na sto-
sunkowo niewielkiej powierzchni bogaty program obron-
ny i mieszkalny. Najpierw zdecydowanie przewazal ten
pierwszy, dlatego trudno wykluczy¢, ze w poczatkowej
fazie funkcjonowania zamek spetniat przede wszystkim

1012, 5. 27], [7, 5. 45-46 i 219-220].

the gallery on the curtain wall of the outer bailey through
a new external stairway. Above the pierced opening
a large section of the wall was replaced and a window was
built there — which in the following stage was converted
into an entrance opening. The room on the upper level
was separated from the circulation open space by a frame
construction wall. A stove with tiles richly decorated with
Renaissance motifs was built by that wall.

Conclusion

In the late post-medieval period the upper castle was
gradually losing its significance to the advantage of a Re-
naissance palace located right next to it which provided
full accommodation and was representative. In the illus-
tration by F.B. Wernher from the middle of the 18" cen-
tury the castle building still has a roof but its graphite
color as well as the shape of the dormers suggest that
in the post-medieval period the roof was covered with
slates. In the 18™ century, the octagonal tower with the
salient angle was certainly no longer inhabited and its roof
was in ruins.

Niesytno has not been included in the group of rock
castles in the Polish part of the Sudety Mountains repre-
sented only by two strongholds — Bolczow in the Rudawy
Janowickie Mountains and Sokolec on Krzyzna Hill'°.
Rock castles intuitively include castles erected on evident
rock formations which were used as natural defenses and
other defensive works. The living quarters could be partly
carved in rocks and partly completed with walls made of
wood or masonry. The use of natural or artificially flat-
tened rocky terraces as well as raising the main entrance
at least a few meters above the level of the foot of the hill
top was an important feature of the “rocky” character of
the castle. The oldest part of the castle in Plonina seems
to meet both criteria as the outer bailey from the stage
of the “rock castle” was located on an artificially flat-
tened area and its entrance through the gate in the south
wall was a few meters above the easily accessible part
of the slope of Wilczek Hill. During the next stages the
rocks were also used as foundations, walls and even some
vaulting sections. Niesytno featured elaborate defensive
works and residential facilities on a relatively small area.
At first the castle’s defenses were its main features and
that is why it is difficult to rule out the possibility that
originally the castle served primarily as a watchtower.
The lack of written accounts which would regard that pe-
riod does not disqualify the attribution of the rock castle
to one of the dukes because there are many strongholds
in Silesia such as Marczow, Pieszyce, Ploszczyna, Rataj
[2, p. 155] with many original fragments which are not
mentioned in old regests!!. The problem, however, is that
so far it has not been subject to archeological research of
the castle [14].

1012, p. 271, [7, pp. 45-46 and 219-220].

I Most probably it should be attributed to Duke Bolko I who in the
1290%, in the face of upcoming conflict with Bohemia, intensively forti-
fied the south borderland of the Duchy of Swidnica-Jawor.
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funkcje straznicy. Brak zrodet pisanych, ktore by mozna
odnies¢ do tego okresu, nie dyskwalifikuje atrybucji skal-
nego zamku ktoremus z ksiazat, poniewaz istnieje bardzo
wiele §laskich warowni, jak Marczow, Pieszyce, Plosz-
czyna, Rataj [2, s. 155], zachowanych w pokaznych $la-
dach materialnych, lecz nieobecnych na kartach rege-
stow!!l. Problem jednak w tym, ze tak wczesny materiat
nie pojawit si¢ jak dotad w badaniach archeologicznych
zamku [14].

Rowniez w pdzniejszym okresie Niesytno, jak wigk-
szo$¢ zamkow skalnych z terenu Czech, Francji i Nie-
miec, bylo wyposazone w szereg szykan obronnych.
Droga do gtéwnej bramy wiodla pod poleylindryczna
baszta flankujaca, strzelnica, machikulem i hurdycja na
ostrzu donzonu. Dostep do dziedzinca blokowata jeszcze
jedna brama zapierana ryglem, a dostgp do wiezy miesz-
kalnej — szyja bramna i ganek bojowy na jej trzeciej kon-
dygnacji. Jednakze rozbudowany program mieszkalny
zamku, ktory zdotano wyposazy¢ w dwie kondygnacje
cieptych izb, piece, a w ostatniej fazie takze wewngtrzna
kuchnig, kaze traktowac go przede wszystkim jako pry-
watng siedzibe rycerska. Wprawdzie w XV w. przeksztat-
cita si¢ ona w gniazdo rycerzy rabusiow, lecz zjawisko to
takze bylo typowe dla historii wielu innych skalnych zam-
kéw Europy [6, s. 42].

I Najbardziej prawdopodobna bytaby atrybucja ksigciu Bolku I,
ktory w latach 90. XIII w., w obliczu zblizajacego si¢ konfliktu
z Czechami, intensywnie fortyfikowal potudniowe rubieze ksigstwa
$widnicko-jaworskiego.

Also later Niesytno — just like most rock castles in Bo-
hemia, France, and Germany — had many defensive works.
The way to the main gate led by a semicylindrical flanking
tower, below a loophole, machicolation and hoarding on
the beaked projection of the keep. The access to the bailey
was protected by one more gate with a bolted door, and
the access to the hall keep — by a gateway and a defensive
gallery on its third level. However, the extended residential
program of the castle, with two warm halls on two levels,
fireplaces and an internal kitchen built in the last stage,
strongly indicates that it was primarily used as a aprivate
residence for knights. Although in the 15" century it was
turned into a den of robber knights, it was also typical of
many other rock castles in Europe [6, p. 42].

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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Zamek Niesytno w Ploninie/Niesytno Castle in Plonina 17

Streszczenie

Najstarsza faz¢ zamku Niesytno w Ploninie, hipotetycznie datowang na XIV-XV w., mozna okresli¢ mianem skalnego zamku. Bylo to nieregularne
zalozenie ztozone z dwoch cztondéw. Gorny zajmowat wierzchotek rozlegtego skalnego wypigtrzenia i zamknigty byt murem o esowatym przebie-
gu, rozpigtym pomigdzy dwiema skatami. To tam znajdowata si¢ jego czg$¢ mieszkalna. Dolny czton obejmowat dziedziniec o nerkowatym planie,
otoczony murem obronnym, potozony okoto 10 m ponizej. Po stronie wschodniej mur dolnego cztonu wspinat si¢ na druga kulminacje¢ skalng i za-
krecat na ponocny zachod, tworzac na niej zaoblenie w typie baszty tupinowej. Byt to aktywny element obronny, ktory strzegt jedynego wejscia na
zamek. Prowadzito ono drewnianym pomostem, pokonujac wpierw kilkanascie metréw roznicy poziomu terenu, a na koncu prog o wysokosci 4 m.
Obok pierwotnej bramy odkryto tez relikty szczelinowego otworu strzelniczego.

Unikatowym w skali Polski elementem II fazy zamku w Ploninie, datowanej na XV w., jest oSmioboczna, mieszkalna wieza z ostrzem, kryjaca
w swym wnetrzu dwie kondygnacje cieptych izb. Staneta ona na kulminacji skalnego zamku i zajgla caly jego gorny czton. Ponizej wiezy, po
stronie zachodniej i pétnocno-zachodniej, powstat caly system muréw zabezpieczajacych dojscie do niej, w tym mur plaszczowy, szyja bramna i ob-
warowania dolnego dziedzinca, ktory zostal dwukrotnie powigkszony w stosunku do dziedzinca z I fazy. Ostrze wiezy skierowano na wschod, chro-
nigc pierwotne wejscie do zamku. Wiezg obiegaty dwa drewniane ganki bojowe (hurdycje). Jeden znajdowat si¢ na trzeciej kondygnacji, co odpowia-
dalo poziomowi dolnej cieplej izby i obiegat ja z trzech stron — od potudnia, zachodu i potnocy. Po stronie potudniowej rozszerzat si¢ mocno, wcho-
dzac na niewielkie, wieloboczne plateau. Gérna hurdycja znajdowata si¢ na poziomie szostej kondygnacji i byta nadwieszona nad ostrzem wiezy.
Wejscie do dolnej cieptej izby, ujete potkolistym, kamiennym portalem, zlokalizowane byto nad najbardziej stroma czg¢écia gory zamkowe;j i dostep-
ne z poziomu dolnego ganku. Kamienne §ciany obu izb byly we wngtrzu obtozone drewnianymi balami, co zapewniato dobra izolacyjnos¢ termicz-
ng. Takze strop nad gorng izba miat putap zbudowany z petnych bali.

W kolejnej rozbudowie zamku wzniesiono dwuskrzydtowy budynek bramny, ktory zapewnit lepsza obronnosé¢ i poprawit warunki bytowe zatogi.
Przetom XV i XVI w. przyniost znaczna rozbudowe mieszkalnej tkanki na zamku. Stary donzon przestat wystarcza¢ do wygodnego zamieszkiwa-
nia. Do budynku bramnego dostawiono duze, trojkondygnacyjne skrzydto boczne. Byto ono oparte na wschodnim odcinku muru obronnego, a takze
na péinocnym zakolu tego muru. Pomimo budowy w 1545 r. renesansowego dworu na terenie dolnego zamku stary dom zamkowy byt nadal inten-
sywnie uzywany, o czym $wiadczy wbudowanie wen piecow kaflowych i kuchni. W péznym okresie nowozytnym gorny zamek stopniowo tracit na
znaczeniu na rzecz potozonego tuz obok renesansowego patacu, ktory w petni zaspokajat potrzeby mieszkalne i reprezentacyjne. W XVIII w. osmio-
boczna wieza z ostrzem z pewnoscia nie byla juz zamieszkiwana, a jej przekrycie pozostawato w stanie zaawansowanej ruiny.

Stowa Kkluczowe: zamek, wieza mieszkalna, ciepta izba

Abstract

The oldest phase of the castle Niesytno in Plonina, dated hypothetically at the 14"-15™ century can be named the rocky castle. Its lay out was
irregular and composed of two parts. The upper part occupied the summit of a large rocky hill and was closed with a stony wall of an S shape,
stretching between two rocks. There, its living area was found. The lower part was situated approximately 10 m below. It consisted of a bailey of
a kidney shaped plan surrounded by a fortified wall. The east wall of the lower section climbed onto another rock peak and turning north-west formed
a kind of a flanking tower there, of a shell type. This was an active defensive element, which guarded the only entrance to the castle. There was
a wooden bridge on its way, surmounting the first dozen meters difference at ground level, and a threshold with the height of 4 m at the end. Next
to the original gate there were also relics of a loophole.

The unique part of the second phase of the castle Niesytno in Plonina, which can be dated to the 15" century was an octagonal dwelling tower with
a sharp edge. This tower is really outstanding in Poland because of the remains of two storeys of the so called warm halls. The tower stood on the
peak of the rocky castle and took its entire upper part. Below the tower, on its north and north-west side, a whole system of fortifications was built
to protect the access to it, including the encircling wall (mantle type), the bottleneck gate and fortifications encircling the lower bailey which was
increased twice in relation to the court yard, from phase 1. The sharp ridge of the tower was turned towards the east to protect the original entrance
to the castle. The defensive system of the tower consisted of two covered battle galleries. One was located on the 3 storey which corresponded to
the level of the lower warm hall and surrounded the tower from three sides — south, west and north. In the south. On the south side it expanded
strongly into a small polygonal plateau. The upper parapet walk (the hoarding) was situated on the 6™ storey and overhung the edge of the tower.
The entrance to the lower warm hall was embraced by a stone portal and was located over the most steep part of the castle mountain and could be
reached from the lower gallery. Stone walls of both chambers were originally covered with wooden logs which ensured a good thermal isolation.
Also, the upper chamber ceiling was made of full wooden logs.

The castle was enlarged by a new double wing gate building which provided a better defense and improved the living conditions of the crew. The
turn of the 15" and 16" centuries brought a significant expansion of the residential area of the castle. The old tower was no longer good enough for
comfortable living. A new, large, three storey side wing was added to the gate house. It was supported by the east part of the defensive wall and also
by the north curve of this wall. Despite the construction of a Renaissance mansion in 1545 in the lower castle bailey, the old medieval house was
still used intensively, as was evidenced by incorporating tiled stoves and a kitchen. In the 17" century the octagonal tower gradually lost importance
as compared to the Renaissance mansion which fully satisfied the residential and representational need. In the 18" century the octagonal tower was
probably no longer inhabited as its roofing was in a state of advanced ruin.

Key words: castle, dwelling tower, warm hall
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Srebrna architektura, czyli o tabernakulach barokowych
zachowanych w granicach obecnej Rzeczpospolitej

Silver architecture, namely Baroque tabernacles
preserved within the current borders of the Republic of Poland

Nowozytne rzemiosto artystyczne, a szczegdélnie zlot-
nictwo sakralne przedstawia si¢ nader imponujaco. Do
dzisiaj zachowany pokazny zespot sprzgtéw liturgicz-
nych, plakietek wotywnych, sukienek na cudowne wize-
runki i innych elementéw wystroju wnetrz koscielnych
$wiadczy o wyjatkowo licznych donacjach. Jednymi
z najbardziej okazalych fundacji byty tabernakula wyko-
nane z metali szlachetnych i potszlachetnych, zachowane
do dzisiaj w niewielkiej ilosci. Przyczyna znikomego
stanu ich zachowania byt cenny material, ktéry czesto
padat tupem ztodziei albo bywat przetapiany i sktadany
na ottarzu Ojczyzny. Rdéwniez kontrybucje zaborcow
przyczynily si¢ do uszczuplenia srebrnego dziedzictwa.
To, co pozostalo po dawnych zasobach ztotniczych, jest
dzi§ cennym materialem badawczym shizacym poznaniu
historii i kultury tamtych czaséw. Zaistnienie tabernaku-
16w ze szlachetnego kruszcu wpisuje si¢ w kontekst histo-
ryczno-kulturowy okresu kontrreformacji, zapoczatko-
wany programowo przez Sobor Trydencki (1545-1563).
Dekrety soborowe bezposrednio nie zajmujg si¢ miejscem
przechowania i eksponowania $wigtych postaci, ale pod-
kreslaja konieczno$¢ umieszczania Naj§wietszego Sakra-
mentu w miejscach stosownych oraz zachecaja do szerze-
nia kultu eucharystycznego [9, s. 451-452]. Przelomowym
wydarzeniem dla poruszanej problematyki bylo wyda-
nie w 1577 r. przez biskupa Mediolanu §w. Karola Boro-

* Klasztor Ksigzy Filipinow na Swigtej Gorze/Oratorian Fathers
Monastery (Congregation of the Oratory) in Swicta Gora.

Modern artistic craftsmanship, especially sacral gold-
smithery, appears to be particularly impressive. A consi-
derable collection of liturgical equipment, votive plaques,
dresses for miraculous images and other elements of
church interior design, which are preserved until today,
constitute tangible proof of exceptionally numerous dona-
tions. The most magnificent examples of endowments in-
clude tabernacles made of precious and semiprecious me-
tals — only few of them are preserved until our times due to
their precious material which often fell prey to thefts or it
was melted down and then sacrificed at the altar of Home-
land. Also contributions of the partitioning powers played
their role in depleting the silver heritage. The remnants of
old goldsmithing resources constitute a valuable research
material today which serves the purpose of learning about
the history and culture of those times. The existence of
noble metal tabernacles became a part of the historical and
cultural context of the Counter-Reformation period that
programmatically began along with the Council of Trent
(1545-1563). The Council decrees do not directly deal
with the place of storage and display of sacred species,
however, they emphasise the necessity to put the Blessed
Sacrament in appropriate places and encourage spreading
the Eucharistic cult [9, pp. 451-452]. A milestone event
in the discussed issues was Milan bishop Charles Borro-
meo’s publication of the detailed instruction concerning
church facilities in his diocese. The instruction was soon
commonly recognised and exerted a strong influence on
church art. Its indications referred to, inter alia, a constant
connection of a tabernacle with the high altar [17, Liber I,
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meusza szczegotowej instrukcji dotyczacej wyposazenia
kosciotow w jego diecezji. Instrukcja szybko przyjeta si¢
powszechnie i wywarla silny wptyw na sztuke koscielna.
Wytyczne w niej zawarte mowia mig¢dzy innymi o statym
zwiazku tabernakulum z ottarzem wielkim [17, Liber I,
cap. XIII]. Obowigzujacy w catym Kosciele Powszech-
nym Pontyfikal Rzymski wydany w 1584 r. wprost naka-
zuje, aby tabernakula umieszcza¢ w ottarzach gltéwnych
[51, s. 223]. Od tego tez czasu praktyka przechowania
Eucharystii w tabernakulum potaczonym na state z otta-
rzem przyjeta si¢ powszechnie i dotyczyta rowniez wysta-
wiania konsekrowanych postaci do celow adoracyjnych.
Sobor Trydencki mowit tylko o wystawieniu Eucharys-
tii w uroczysto$§¢ Bozego Ciala, jednakze zwyczaj eks-
ponowania $wigtych postaci w niedziele i §wigta przy-
jat si¢ w kosciotach partykularnych [38, s. 297]. Wiek
XVII nazywany jest okresem ,,czgstego wystawiania Naj-
swigtszego Sakramentu” [37, s. 1706]. Dlatego taberna-
kula oprocz funkcji przechowywania Eucharystii zaczety
pehic¢ takze funkcje wystawiania konsekrowanej hostii
dla celéw adoracyjnych. Rozbudowana liturgia euchary-
styczna oprocz celow religijnych stuzyta takze celom pro-
pagandowym. Byta publiczng manifestacja ortodoksyjnej
wiary Kosciota rzymskokatolickiego wobec reformator-
skiej negacji w prawdziwa, rzeczywista i substancjalng
obecnos¢ Chrystusa pod postacig konsekrowanych hostii,
a kosztowny kruszec podnosit range znaku.

Niniejsze opracowanie przedstawia 15 tabernakulow
pochodzacych z XVII i XVIII stulecia, znajdujacych si¢
w granicach dzisiejszej Polski. Metalowym tworzywem
byto najczgsciej srebro, ale tez wystgpowaly tabernakula
wykonane ze ztoconego i srebrzonego stopu miedzi. Ztoto
pojawiato si¢ tylko w formie cienkiej warstwy wykonanej
w technice naktadania ogniowego. Przebadane zabytki
maja forme tzw. matej architektury nawiazujacej do bu-
dowli sakralnych lub palacowych. Analizowany mate-
riat zabytkowy pozwala na wyodr¢bnienie dwoch odmian
— tabernakula zbudowane na drewnianym stelazu obto-
zone w catos$ci metalowa blachg oraz takie, w ktorych sta-
rannie opracowang drewniang lub kamienna konstrukcje,
widoczng na zewnatrz, zdobia srebrne plakiety i aplika-
cje. Wsérod tych dwoch odmian pojawiaja sie typy jed-
nokondygnacyjne posiadajace tylko repositorium, czyli
miejsca do przechowywania rezerwy eucharystycznej,
oraz dwukondygnacyjne z gorng czgscia przeznaczong na
expositorium, czyli tron wystawienia dla Najswigtszego
Sakramentu albo na pomieszczenie cudownych wizerun-
koéw. Warto zaznaczy¢, ze wystepuja takze samodzielne
trony eucharystyczne, czgsto spotykane w zabytkach dol-
noslaskich, ktorych omowienie wykracza poza tematyke
niniejszego artykutu!. W pierwszej kolejnosci przedsta-
wione zostang tabernakula metalowe na stelazu drewnia-

! Przykladem jest tron eucharystyczny pochodzacy z konca XVII w.
z koS$ciota pw. Zwiastowania Najswietszej Marii Panny w Nysie, autors-
twa Hansa (Johanna) Franza Fesenmayra z Augsburga (ztotnik czynny
w latach 1670-1692) [24, s. 90, il. 175]. Z poczatku XVIII w. pochodzi
tron z ko$ciota pw. $wigtych Mikotaja i Franciszka Ksawerego
z Otmuchowa, wykonany przez Johanna Zackela z Augsburga (ztotnik
czynny w latach 1703-1728) [25, s. 68, il. 246].

cap. XIII]. The Roman Pontifical issued in 1584 for the en-
tire Universal Church directly prescribes that tabernacles
ought to be placed in the main altars [51, p. 223]. Since
that time the practice of keeping the Eucharist in a taber-
nacle permanently connected with the altar was commonly
accepted and also referred to displaying consecrated par-
ticles for the purposes of adoration. The Council of Trent
only made a mention of exposing the Eucharist during the
Feast of Corpus Christi, however, the custom of displaying
sacred species on Sundays and holidays was accepted in
particular Churches [38, p. 297]. The 17% century is re-
ferred to as a period of “frequent exposition of the Blessed
Sacrament” [37, p. 1706]. Therefore, tabernacles apart
from their role of keeping the Eucharist also started to car-
ry out the function of exposing the Consecrated Host for
adoration purposes. Except for religious purposes, the ex-
tensive Eucharistic liturgy also served propagandist pur-
poses. It was a public manifestation of the orthodox faith
of the Roman Catholic Church that opposed the reforma-
tory negation of the true, real and substantial presence of
Christ in the form of consecrated hosts, while the valuable
metal further increased the importance of the sign.

This study constitutes a presentation of 15 tabernacles
dating from the 17 and 18™ centuries which are situated
within the borders of today’s Poland. The applied metal
material constituted most often silver, however, we can
also encounter tabernacles made of gold-plated and silver-
-plated copper alloys. Gold appeared only in the form of
a thin layer spread with the use of a fire coating technique.
The studied examples have the form of the so called minor
architecture referring to sacral buildings or palaces. Analy-
sing the historical material in question, we can distinguish
two types of tabernacles, i.e. those built on a wooden sup-
port frame wholly covered with a metal sheet and those in
which a carefully arranged wooden or metal construction,
which is visible from the outside, is ornamented by silver
plaques and appliqués. Among these two types there ap-
pear single-storey forms which have only a repositorium,
i.e. a place for keeping the Eucharistic reserve and two-
-storey forms with an upper part serving as an exposito-
rium, i.e. an exposition throne for the Blessed Sacrament
or a place for miraculous images. It is worth emphasizing
that there are also independent Eucharistic thrones often
encountered in Lower Silesian antiques whose presenta-
tion goes beyond the subject matter of this article!. In the
first place, metal tabernacles on wooden frames shall be
presented, afterwards wooden tabernacles shall be dealt
with; in the end, one example of a stone tabernacle deco-
rated with silver ornamentation will be discussed as well.

An antique kept in the Sobieski’s Mother of God altar
in Saint John the Baptist’s Cathedral in Wroctaw belongs

' A good example here is a Eucharistic throne originating from the
end of the 17" century situated in the Annunciation to the Blessed Virgin
Mary Church in Nysa whose author was Hans (Johann) Franz Fesenmayr
from Augsburg, a goldsmith who worked in the years 1670-1692
[24, p. 90, Fig. 175]. The Saint Nicholas and Francis Xavier Church in
Otmuchéw houses an early 18™ century throne made by Johann Zackel
from Augsburg, a goldsmith who was active in the years 1703-1728
[25, p. 68, Fig. 246].
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nym, a nastepnie tabernakula drewniane i w jednym przy-
padku kamienne, zdobione srebrng dekoracja.

Do najwczesniejszych srebrnych tabernakulow nalezy
zabytek przechowywany w katedrze pw. $w. Jana Chrzci-
ciela we Wroclawiu w oltarzu Matki Boskiej Sobieskiego
(il. 1). Wybite w kilku miejscach znaki warsztatowe
i miejskie wskazuja, ze wykonawca byt czynny zawo-
dowo w latach 1662—-1698 wroctawski ztotnik Johann
Ohle?. Bujny ornament kwiatowy przemawia za tym,
ze dzielo najprawdopodobniej powstato w latach 80.
XVII w. Tabernakulum wzniesione na konstrukcji drew-
nianej obtozonej srebrna blacha ma forme centralnej
Swiatyni potozonej na planie potowy szescioboku z tylng
czescig Scigta prosto 1 nieopracowang. Przed lico cokotu
wysunigte sg cztery postumenty dzwigajace potkolumny
korynckie, oplecione rytowana wiciag winnej latorosli.
Pola cokotu oraz postumentéw zdobig trybowane motywy
kwietne i owocowe. Na cokole spoczywa korpus petnigcy
funkcje¢ repositorium, dzielony czterema potkolumnami
dzwigajacymi wytamane belkowanie z fryzem dekorowa-
nym wicig akantowo-kwietng i pgkami owocowymi. Ko-
lumny wydzielaja trzy $cianki z lekko wglebiong ptycina
zamknieta arkada, pod ktéra umieszczone sa apliko-
wane do podloza potplastyczne przedstawienia figuralne.
Przednia $cianke¢ pelnigca funkcje drzwiczek zajmuje
posta¢ Chrystusa w dlugich szatach i promienistym nim-
bie. Chrystus w prawej rece trzyma (pozniej dodang) pla-
kietk¢ z monogramem ,,IHS”, a lewa r¢ka podtrzymuje
krzyz. Boczne $cianki wypelniaja postacie $w. Jana Ewan-
gelisty z ortem i §w. Mateusza z anioftem trzymajacym
katamarz. Ponad belkowaniem wznosi si¢ koputka pokryta
obtokami i dzielona listwami na trzy pola. Pole srodkowe
zdobi potplastyczne popiersie Boga Ojca w trojkatnym
nimbie. Boczne pola dekorujg anioly trzymajace trabg
i krzyz z szarfs. Tabernakulum w niewielkim stopniu
zostato przeksztalcone na przestrzeni wiekoéw>. Na uzna-
nie zastuguje wysoki artyzm, bieglo$¢ warsztatowa i zna-
komite opracowanie postaci.

Najprawdopodobniej w $srodowisku $laskim powsta-
fo tabernakulum z pielgrzymkowego kosciota pw. Na-
wiedzenia Naj$wigtszej Marii Panny w Wambierzycach
(il. 2)*. Brak znakow zlotniczych moze wskazywac, Ze na
jego wykonanie zuzyto srebrne plakietki wotywne ofiaro-
wane do otaczanej kultem gotyckiej figurki Matki Bozej
[63, s. 916]. Odmiennos¢ zabytku od tego typu realizacji
z innych regionow Polski polega na zestawieniu reposito-
rium z tronem wystawienia, ktory w tym przypadku spet-

2 Na tabernakulum w kilku miejscach wystepuja znaki: warsztato-
we —,,JO” [15, s. 131, tab. III, nr 91]; miejskie Wroctawia — w sercowa-
tej tarczy litera ,,W” z kropka [14, s. 158, nr 6]; wezyk probierczy.
Srebro czesciowo ztocone, odlewane, kute, trybowane, rytowane, cyze-
lowane, fakturowane; wymiary: wys. 110 cm, szer. podstawy 64 cm,
glebokos¢ 35 cm.

3 Ze wspbtczesnych czaséw pochodzi zwieficzajacy koputke krzyz
z figurka Chrystusa (na krzyzu jest wygrawerowana data ,,1902” wraz
z inicjatami ,,LK”). Pierwotnie tabernakulum najprawdopodobniej
wienczyla golebica Ducha Swictego albo pelikan (pozostaty tylko nogi).

4 Srebro czesciowo ztocone, kute, trybowane, cyzelowane, faktu-
rowane, rytowane, kameryzowane; wysokos¢ catkowita 300 cm, wy-
miary repositorium: wys. 95 cm, szer. 90 cm.

to the earliest silver tabernacles (Fig. 1). Workshop signs
which are stamped in several places indicate that the au-
thor of the tabernacle was Wroctaw goldsmith Johann
Ohle who worked in the years 1662-16892. A lush flower
ornament suggests that this work was most probably cre-
ated in the 1780°. The tabernacle which was erected on
a wooden frame coated with a silver plate has the form of
a central church situated on the plan of a half of a hexagon
with a straight and raw back part. Before the front of the
plinth there are four extended pedestals carrying Corin-
thian semi-columns which are wrapped with engraved
twigs of grape vine. The fields of the plinth and pedestals
are ornamented with repoussé flower and fruit motives. On
the plinth there is a body which fulfils the function of a re-
positorium and it is divided by means of four semi-columns
carrying broken entablature with a frieze decorated with
acanthus-flower twigs and fruit bunches. The columns form
three walls with a slightly recessed panel that is closed
by an arcade below which there are surface appliqué semi-
-spatial figural representations. The front wall, which serves
the function of a door, is occupied by a figure of Christ
in a long robe and with an effulgent nimbus. Christ holds
a plaque with a monogram “IHS” (added later) in his right
hand and supports a cross with his left hand. Side walls
are filled with figures of Saint John the Evangelist with an
eagle and Saint Mathew with an angel holding an inkwell.
Above the entablature there is a cupola covered with clouds
and divided into three fields by means of bars. The central
field is adorned by a semi-spatial bust of God the Father in
atriangle nimbus. The side fields are decorated with angels
holding a trumpet and a cross with a sash. Throughout the
centuries the tabernacle was only slightly transformed?.
Great artistry, workshop perfectness and a remarkable
composition of figures deserves our recognition.

A tabernacle located in the pilgrimage Church of the
Visitation of the Holy Virgin Mary in Wambierzyce was
executed most probably in the Silesian environment
(Fig. 2)*. Lack of goldsmithing signs may show that sil-
ver votive plaques donated as offerings for the Mother of
God gothic figure were used to make this tabernacle [63,
p. 916]. This antique varies from realizations of this type
from other regions of Poland in that its repositorium is
set together with a throne of exposition which in this case
fulfills the function of a cabinet for keeping a miraculous
figure. In Lower Silesia decorative cabinets with extraor-
dinary images are not unusual®. Ornamental and structural

2 On the tabernacle in a few places there are signs: workshop
—“JO” [15, p. 131, ab. III, No. 91]; city of Wroctaw — in a heart shield
the letter “W” with a dot [14, p. 158, No. 6]; test tube. Silver was partly
gilded, cast, forged, repoussé, engraved, chiselled, textured; dimensions:
height 110 cm, base width 64 cm, depth 35 cm.

3 A cross crowning the dome with a figure of Christ comes from
contemporary times (on the cross there is an engraved date “1902” along
with initials “LK”). Originally, the tabernacle was most probably sur-
mounted by the Holy Spirit dove or a pelican (only legs have survived).

4 Silver was partly gilded, forged, repoussé, chiselled, textured,
engraved, set with precious stones; total height 300 cm, repositorium
dimensions: height 95 cm, width 90 cm.

> An example is a wooden throne with a figure of Madonna that ori-
ginates from circa 1715 in the Visitation of the Holy Virgin Mary Church
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1. 1. Tabernakulum z ottarza Matki Boskiej Sobieskiego
wroctawskiej katedry

Fig. 1. Tabernacle from the Sobieski’s Mother of God altar
in the Wroctaw Cathedral

nia funkcje szafki na pomieszczenie cudownej figurki.
Na Dolnym Slasku ozdobne szafki z niezwyktymi wize-
runkami nie nalezg do rzadko$ci®. Formy ornamentalno-
-strukturalne przemawiaja za tym, ze repositorium i szafka
wyszly z jednego warsztatu w czwartej ¢wierci XVII w.
Najprawdopodobniej w czasie budowy nowego oltarza
w latach 20. XVIII w. migdzy repositorium a tron wstawio-
no drewniany cokot pokryty srebrng aplikacja regencyjna
[63,s.916]. Analogicznie jak w zabytku wroctawskim kon-
strukcje drewniang pokrywa w catos$ci, z wyjatkiem coko-
tu, srebrna blacha. Dolng czg¢$¢ stanowi repositorium zbu-
dowane z form architektonicznych dekorowanych akan-
tem, girlandami i motywami ro§linnymi. Dwie kolumny

5> Przyktadem jest drewniany tron z figurka Madonny pochodzacy
z okoto 1715 r. w kosciele pw. Nawiedzenia Najswietszej Marii Panny
w Bardzie Slgskim [2, s. 71, il. 31]. Tron srebrny w ksztalcie szafki
z posazkiem Matki Bozej znajduje si¢ w pojezuickim kosciele pw. Wnie-
bowzigcia Najswietszej Marii Panny w Nysie, wykonany przez Jana
Franciszka Hartmanna (ztotnik czynny zawodowo w latach 1710-1741)
[24,s. 100, il. 174].

forms suggest that the repositorium and the cabinet were
made in the same workshop in the fourth quarter of the
17" century. Most probably during the construction of
a new altar in the 1820°% a wooden plinth covered with
a silver régence appliqué was inserted between the repo-
sitorium and the throne [63, p. 916]. Similarly to the case
of the aforementioned Wroctaw tabernacle, the entire
wooden structure is covered by a silver metal sheet, except
for the plinth. The repositorium constitutes its lower part
and it is built of architectural forms ornamented by acan-
thus leaves, garlands and plant motives. Two composite
columns which are wrapped with fruit and flower garlands
and sparingly set with precious stones separate a central
field closed by a door. The door surface is adorned with
densely spread twigs of grape vine and a flaming and
effulgent glory with a Christ monogram. A wooden plinth
narrowing to the top surrounded by leafy volutes orna-
mented by a silver ribbon and pincer decorations and dry
acanthus leaves lies on the repositorium. On the plinth
there is a sliver glass cabinet consisting of similar forms
to repositorium. The cabinet is surmounted by silver
flower vases, the putto, effulgent glory and the Holy Spirit
dove. The Wambierzyce tabernacle lacks the virtuosity of
performance that is characteristic of the aforementioned
Wroctaw Cathedral tabernacle.

Another Wroctaw Cathedral tabernacle from the years
1710-1712, whose author was Augsburg goldsmith Joseph
Wolfgang Fesenmayr (Fig. 3) [36, p. 134 — there dated
back to 1723], [63, p. 959], [65, p. 14] is characterized by
remarkable artistic values. This work of art is an example
of extraordinary goldsmithing virtuosity which reflects
the reality of the visible world in silver®. The tabernacle
belongs to two-storey architectural realizations with side
spans, it is put up on a wooden support frame that is enti-
rely covered with a silver metal sheet. The lower storey
is a tabernacle proper in the form of a church facade with
the central part closed with doors and surrounded by side
spans surmounted by volute flows. Both the central part
and the side spans are surmounted by a twisted fronton
cornice running on at one height. The whole thing looks
like a church facade with piling plinths, columns, broken
cornices and it is lushly adorned with Regency ornaments,
women’s and angel’s heads as well as full-spatial figures
of angels and saints. The plinth part is ornamented with re-
poussé plaques depicting the scenes of the “Last Supper”,
“Meeting of Christ with two disciples going to Emmaus”,
and “Recognizing Christ during a supper in Emmaus”.
The central place in the lower storey is occupied by the
repositorium which is surrounded by double Corinthian
columns that bear broken entablature. On the door of the
repositorium in a hemispherical niche there is a figure of

in Bardo Slaskie [2, p. 71, Fig. 31]. A silver throne in the shape of
a cabinet with a statue of Our Lady is situated in the Assumption of the
Virgin Mary post-Jesuit church in Nysa, executed by Jan Franciszek Hart-
mann, a goldsmith active in the years 1710-1741 [24, p. 100, Fig. 174].
% On the tabernacle there are numerous city and workshop signs.
Workshop signs are published in: [58, pp. 304-305, No. 1992]. Silver
was partly gilded, forged, repoussé, chiselled, textured, engraved; width
circa 130 cm, height up to the edge of the exposition throne 95 cm.
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kompozytowe oplecione girlandami owocowo-kwietnymi
i oszczgdnie kameryzowane wydzielaja pole $srodkowe za-
mykane drzwiczkami. Powierzchni¢ drzwiczek zdobi gesto
roztozona wi¢ winnej latoro$li oraz ptomienisto-promienis-
ta gloria z monogramem Chrystusa. Na repositorium spo-
czywa zwezajacy si¢ ku gorze drewniany cokol, ujety
lisciastymi wolutami, zdobiony srebrng dekoracja wstego-
wo-cegowg i suchym akantem. Na cokole spoczywa srebr-
na, przeszklona szafka zbudowana z podobnych form jak
repositorium. Szafke zwienczaja srebrne wazony kwietne,
putto, promienista gloria i gotebica Ducha Swigtego. Dzie-
tu wambierzyckiemu brakuje tej wirtuozerii wykonania,
jaka wyroznia si¢ tabernakulum z katedry wroctawskie;j.

Wybitnymi warto$ciami artystycznymi charakteryzuje
si¢ tabernakulum z katedry wroctawskiej z lat 1710-1712,
ktérego wykonawcg byt augsburski ztotnik Joseph Wolf-
gang Fesenmayr (il. 3) [36, s. 134 — tam datowane na rok
17231, [63, s. 959], [65, s. 14]. Dzieto jest przyktadem nie-
zwyklej wirtuozerii zlotniczej, oddajacej w srebrze rze-
czywisto$¢ $wiata widzialnego®. Tabernakulum nalezy do
realizacji architektonicznych dwukondygnacyjnych z prze-
stami bocznymi, wzniesione jest na stelazu drewnianym
w catosci obtozonym srebrng blacha. Dolna kondygnacje
zajmuje wlasciwe tabernakulum w formie fasady $wiatyni
z czgscig centralng zamykang drzwiczkami i otoczonag przeg-
stami bocznymi ujetymi splywami wolutowymi. Zaréwno
czgs$¢ centralng, jak i przgsta boczne zwiencza gierowany
gzyms biegnacy na jednej wysokosci. Catos¢ wyglada jak
fasada $wiatyni z pigtrzacymi si¢ cokotami, kolumnami,
przelamanymi gzymsami i obficie zdobiona ornamentem
regencyjnym, anielskimi i kobiecymi gtéwkami oraz pel-
noplastycznymi figurkami aniotow i $wigtych. Parti¢ coko-
towa dekoruja trybowane plakiety ze scenami: ,,Ostatnia
Wieczerza”, ,,Spotkanie Chrystusa z dwoma uczniami ida-
cymi do Emaus” oraz,,Rozpoznanie Chrystusa podczas wie-
czerzy w Emaus”. Centralne miejsce w dolnej kondygna-
cji zajmuje repositorium uj¢te zdwojonymi kolumnami
korynckimi, ktore dzwigaja wylamane belkowanie. Na
drzwiczkach repositorium w hemisferycznej wnece znaj-
duje si¢ figurka Chrystusa Bolesciwego ze zwigzanymi
rekami, w koronie cierniowej i ze sznurem na szyi. Powy-
zej widnieje herb biskupi i ksiazecy, zapewne fundatorow.
W przestach bocznych ujetych kolumnami, takze w hemisfe-
rycznych wnekach, umieszczone sg figurki $w. Jana Chrzci-
ciela i $w. Jana Ewangelisty, a powyzej medaliony $w. Jad-
wigi Slaskiej i éw. Wincentego Meczennika. Na gzym-
sach krancowych spoczywaja dwie petnoplastyczne figurki
kleczacych aniotéw adorantéw. Druga kondygnacja stu-
zaca do wystawienia Naj$wigtszego Sakramentu nie ma
oprawy architektonicznej i przez to wydaje si¢ unosi¢ w po-
wietrzu. Koputka zamykajaca dolna kondygnacje shuzy
zarazem za podstawe tronu wystawienia, ktory zwien-
cza zawieszony baldachim zakonczony jabtkiem krolew-
skim. Ttem tronu jest stonce z luzno roztozonymi promie-

% Na tabernakulum wystepujg liczne znaki miejskie i warsztatowe.
Znaki warsztatowe opublikowano w: [58, s. 304-305, nr 1992]. Srebro
czg¢$ciowo ztocone, kute, trybowane, cyzelowane, fakturowane,
rytowane; szer. ok. 130 cm, wys. do krawedzi tronu wystawienia 95 cm.

I1. 2. Tabernakulum z kosciota Nawiedzenia NMP w Wambierzycach

Fig. 2. Tabernacle from the Visitation of the Holy Virgin Mary Church
in Wambierzyce

Christ the Sorrowful with tied hands, the crown of thorns
and a rope on his neck. Above there is an Episcopal and
ducal coat of arms, perhaps belonging to the endowers. In
the side spans closed by columns which are also in hemi-
spherical niches there are figures of John the Baptist and
John the Evangelist while a little higher there are meda-
llions of Saint Hedwig of Andechs and Saint Vincent the
Martyr. On the extreme cornices there lie two full-spatial
figures of kneeling adoring angels. The upper storey where
the Blessed Sacrament is displayed is without an architec-
tural frame and thereby it seems to be floating in the air.
The cupola closing the lower storey also serves as a basis
of the throne of exposition that crowns the hanging canopy
closed with the orb. The background of the throne is the sun
with loosely spread beam rays and two angel figures. While
the lower storey is massive and firmly fixed in the earth,
the upper part makes the impression of rising into the
air along with angels and being elevated to heaven. This
tabernacle is undoubtedly one of the most elaborate works
of this type preserved within the borders of our country.
A tabernacle created in the years 1746—1747 by Wroc-
faw masters Benjamin Hentschl and Johann Christoph
Jancke for the collegiate church of Christ’s Resurrec-
tion and St Thomas the Apostle in Zamos$¢ has Silesian
origins (Fig. 4). This Zamo$¢ antique was realized more
than 50 years later than the tabernacles from Wroctaw
and Wambierzyce and it differs significantly as regards its
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I1. 3. Tabernakulum z katedry wroctawskiej
autorstwa J.W. Fesenmayra

Fig. 3. Tabernacle from the Wroctaw Cathedral,
authorship of J.W. Fesenmayr

niami wigzkowymi i dwoma figurkami anielskimi. O ile
dolna kondygnacja jest masywna i mocno osadzona na
ziemi, o tyle cze$¢ gorna sprawia wrazenie, zZe unosi si¢
w powietrze wraz z aniotami i wzlatuje ku niebu. Nie-
watpliwie tabernakulum nalezy do najkunsztowniejszych
tego typu dziet zachowanych w granicach naszego kraju.

Ze $rodowiska $laskiego wywodzi si¢ tabernakulum
powstate w latach 17461747, sprawione przez mistrzow
wroctawskich Benjamina Hentschla i Johanna Christo-
pha Janckego dla kolegiaty pw. Zmartwychwstania Pans-
kiego i $w. Tomasza Apostota w Zamosciu (il. 4). Zaby-
tek zamojski zrealizowano ponad 50 lat pdzniej niz taber-
nakulum wroctawskie oraz wambierzyckie i r6zni si¢ ono
istotnie pod wzgledem kompozycyjnym’. Na wykonanie
projektu kapituta kolegiacka przeznaczyla srebro uzys-
kane ze starych przedmiotow liturgicznych, m.in. prze-
topiono dwie ,,staro§wieckie” monstrancje [31, s. 110].
Dzieto zamojskie projektowane przez nadwornego archi-
tekta Zamojskich Jerzego de Kawe wspiera si¢ na drew-
nianej konstrukcji nosnej obtozonej w calosci srebrng
blachg. Tabernakulum przybrato forme architektoniczna
z dwukondygnacyjng czgscia Srodkowa, zlozong z reposi-
torium 1 expositorium, uj¢ta dwoma przestami bocznymi.
Drzwiczki zamykajace repositorium dekoruje trybowane
w srebrze cyborium, czyli puszka na komunikanty usytuo-
wana na obtokach z anielskimi gtowkami. Tron wystawie-

7 Srebro kute, odlewane, trybowane, cyzelowane, fakturowane,
rytowane; wymiary: wys. 242 cm, szer. 218 cm. Tabernakulum szerzej
omoéwiono w: [31,s. 107-115].

I1. 4. Tabernakulum z kolegiaty Zmartwychwstania Panskiego
i $w. Tomasza Apostola w Zamosciu

Fig. 4. Tabernacle from the collegiate church of Christ’s Ressurection
and St Thomas the Apostle in Zamo$¢

composition’. In order to complete this project, the colle-
giate chamber allocated the silver obtained from old litur-
gical objects, i.e. inter alia two “antiquated” monstrances
were melted down [31, p. 110]. This work of art designed
by the Zamojskis’ court architect Jerzy de Kawe is based
on a wooden support frame wholly covered with a silver
metal sheet. The tabernacle assumed the architectural form
equipped with a double-storey central part consisting of
arepositorium and an expositorium surrounded by two side
spans. The repositorium door is ornamented by a repoussé
silver ciborium, i.e. a pyx for consecrated hosts situated
on clouds with angel heads. The throne of exposition in
the form of a conch shell niche is surrounded by two angel
herms constituting closures of pilasters. Above the throne
we can see a large repoussé plaque depicting a meeting
of Resurrected Christ with Doubting Thomas the Apostle.
The side spans shaped as volute flows surmount the en-
dowers’ coats of arms in decorative cartouches — Jelita of
the Manor’s Lord Tomasz Antoni Zamojski and Rawicz
of the Manor’s Lord’s wife Aniela Teresa z Michowskich
Zamojska. The tabernacle would have been surely even
more splendid if its crowning part had been preserved that
depicted Divine Providence®. The ornamentation covers

7 Silver was forged, cast, repoussé, chiselled, textured, engraved;
dimensions: height 242 cm, width 218 cm. The tabernacle is discussed
in more detail in [31, pp. 107-115].

8 Nowadays the tabernacle is topped with a silver reliquary cross
with particles of Saint John of Dukla, founded by Tomasz Zamojski
before 1618 [28, p. 21].
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nia w formie konchowej wneki otaczaja dwie anielskie
hermy stanowiace zakonczenie pilastrow. Nad tronem wid-
nieje duza, trybowana plakieta ukazujaca spotkanie Chrys-
tusa Zmartwychwstatego z niewiernym Tomaszem Apos-
totem. Przgsta boczne w ksztalcie sptywow wolutowych
zwienczaja herby fundatorow w ozdobnych kartuszach
— herb Jelita ordynata Tomasza Antoniego Zamojskiego
oraz herb Rawicz ordynatowej Anieli Teresy z Michow-
skich Zamojskiej. Z pewnoscia tabernakulum bytoby jesz-
cze okazalsze, gdyby zachowato si¢ zwienczenie przedsta-
wiajace Boskg Opatrzno$¢®. Dekoracja szczelnie pokrywa
kazda wolna plaszczyzne¢ do tego stopnia, ze architektura
staje si¢ mato czytelna. Zastosowany w zabytku zamojskim
typ dwukondygnacyjny i dwuprzestowy stat si¢ najczes-
ciej spotykanym schematem w nastgpnych realizacjach.

Podobna konstrukcje jak zabytek zamojski ma taberna-
kulum sprawione dla jezuickiego, a obecnie kolegiac-
kiego koSciota pw. Matki Bozej Nieustajacej Pomocy
1 $w. Marii Magdaleny w Poznaniu (il. 5). Tabernaku-
lum fundowata Eleonora z Kozminskich Jaraczewska,
zona zmarlego w 1737 1. starosty soleckiego Hieronima
Jaraczewskiego, a takze krewna O. Franciszka Kozmin-
skiego, rektora kolegium jezuickiego w Poznaniu [32,
s. 298]. Po kasacie zakonu tabernakulum znalazlto si¢
w katedrze poznanskiej i dopiero w 1956 r. dzigki stara-
niom owczesnego proboszcza ks. Jozefa Jany powrocito
do miejsca pierwotnej fundacji [48, s. 35, il. na s. 63, 66].
To wytworne dzieto sztuki zlotniczej wykonat w latach
1747-1749 mistrz augsburski Emanuel Drentwett®. Kons-
trukcj¢ drewniang obtozona zlocona blacha miedziang
zdobi srebrna aplikacja [21, s. 18, il. 188]. Tabernakulum
ma dwie kondygnacje ze znacznie zredukowanymi przgs-
tami bocznymi'®. Drzwiczki repositorium zdobi, podob-
nie jak dzielo zamojskie, trybowana w srebrze puszka na
komunikanty otoczona anielskimi gtowkami. Tron wysta-
wienia w formie konchowej wngki dekorowanej golgbica
Ducha Swietego i muszla w podniebieniu ujmuja plas-
tyczne woluty z anielskimi hermami, a calo$¢ wienczy
przedstawienie Boga Ojca na tle oka Boskiej Opatrznos-
ci. Na podkreslenie zastuguja starannie odkuta aplikacja
ornamentalna oraz przedstawienia figuralne.

Znacznie rozbudowang strukturg wyrdznia si¢ okazate
tabernakulum z dominikanskiego kosciota pw. Wniebo-
wzigcia Najswietszej Marii Panny w Tarnobrzegu (il. 6).
Fundatorami tabernakulum i catego zatozenia koscielno-

8 Obecnie tabernakulum zwiencza srebrny krzyz relikwiarzowy
z partykutami $w. Jana z Dukli, fundacji Tomasza Zamojskiego sprzed
1618 1. [28, s. 21].

° Blacha miedziana, zlocona, aplikowana srebrem; srebro kute,
trybowane, cyzelowane, fakturowane, rytowane, odlewane; wymiary:
wys. 260 cm, szer. 198 cm. Znaki ztotnicze odkryto podczas prac kon-
serwatorskich prowadzonych pod nadzorem prof. Janusza Krauzego
z Torunia w 2006 r. Znaki opublikowano w: [58, s. 395, nr 2407].

10 Do tabernakulum po 1956 r. dodano neorokokowy cokét wedtug
projektu Klemensa Wasiewicza, wykonany przez pana Mikotajczaka
z pancernym pomieszczeniem na komunikanty [32, s. 306]. Repositorium
zatracilo pierwotng funkcjg, a cato$¢ przybrata strukture trojkondyg-
nacyjng, zachowujac harmonijne proporcje. Wzrost wartosci uzytkowej
tabernakulum nie spowodowat ingerencji w substancj¢ zabytkowa, jak
réwniez nie przemiescil jego elementow sktadowych.

I1. 5. Tabernakulum z kosciota Matki Bozej Nieustajacej Pomocy
i $w. Marii Magdaleny w Poznaniu

Fig. 5. Tabernacle from the Church of the Mother of God of Unceasing
Help and St Mary Magdalene in Poznan

each fragment of the surface so tightly that the object’s ar-
chitecture lacks clarity. The double-storey and double-span
type as it was employed in the Zamos¢ antique later be-
came the most common scheme in subsequent realizations.

A similar construction can be observed in the next ta-
bernacle built for the Jesuit (now collegiate) Our Lady of
Perpetual Help and St Maria Magdalene church in Poznan
(Fig. 5). The tabernacle was founded by Eleonora z Koz-
minskich Jaraczewska, the wife of Solec governor Hie-
ronim Jaraczewski who died in 1737 and a relative of
Fr. Franciszek Kozmifiski — the rector of the Jesuit Col-
lege in Poznan [32, p. 298]. After the suppression of the
order the tabernacle found its place in the Poznan Cathe-
dral and it was not until 1956 — thanks to endeavors of the
then Parish Priest Fr. Jozef Jana — that it returned to the
place of its original foundation [48, p. 35, fig. on pages
63, 66]. This sophisticated work of goldsmithing art was
created in the years 1747-1749 by an Augsburg master
Emanuel Drentwett’. A wooden structure covered with
a gilded copper metal sheet is adorned by a golden appli-
qué [21, p. 18, Fig. 188]. The tabernacle has two floors
with considerably reduced side spans!?. The door of repo-

9 Copper sheet, gilded, silver appliqué; silver was forged, repous-
s¢, chiselled, textured, engraved, cast; dimensions: height 260 cm, width
198 cm. Goldsmithery signs were discovered during restoration works
carried out under the supervision of Professor Janusz Krauze from Torun
in 2006. Signs are published in: [58, p. 395, No. 2407].

10" After 1956 a neo-Rococo plinth according to the design of
Klemens Wasiewicz and made by Mr Mikotajczak was added to the
tabernacle along with an armour-plated enclosed space for hosts [32,
p. 306]. The repositorium lost its original function and the whole struc-
ture assumed the three-storey arrangement maintaining its harmonious
proportions. An increase of the tabernacle’s utility value did not result in
changing the antique substance or transferring its component parts.
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I1. 6. Tabernakulum z kos$ciota Wniebowzigcia NMP w Tarnobrzegu

Fig. 6. Tabernacle from the Church of Assumtion
of the Holy Virgin Mary in Tarnobrzeg

-klasztornego byta rodzina Tarnowskich!!. Zabytek pow-
stal w warsztacie wybitnego ztotnika gdanskiego Johanna
Gottfrieda Schlaubitza okoto 1755 r., ale nosi tez $lady
pozniejszych interwencji'?. Z zamieszczonych inskrypcji
wynika, ze do powstania tabernakulum swoja zapobiegli-
woscia i troska przyczynili si¢ 6wczesni przeorzy domini-
kanscy Bazyli Barski, Wincenty Borowinski i Andrzej
Gregierski'?. Tabernakulum nalezy do typu realizacji ar-
chitektonicznych z przestami bocznymi i dwukondyg-
nacyjna czescig centralng. Rokokowa dekoracja wykuta

I Srebro ztocone, kute, trybowane, cyzelowane, fakturowane,
rytowane, odlewane; wymiary: wys. 245, szer. 245 cm. O tabernakulum
wspomniano w: [19, s. 98], [59, s. 82, poz. kat. 11/47].

12 W kilku miejscach wybite: znaki warsztatowe J.G. Schlaubitza
[13, s. 132, G 554], znaki miejskie Gdanska z literka ,,.L” stosowana
w latach 1755-1761 r. [12, s. 70, nr XVI]; na drzwiczkach z datg funda-
cyjna 1767 r. dwukrotnie umieszczony znak warsztatowy ,,ML” praw-
dopodobnie mistrza krakowskiego Marcina Lekszyckiego (ztotnik
czynny w latach 1763-1798) [56, s. 311, Ip. 9]. O naprawach z ostatniej
¢wierci XIX w. $wiadczy wybity na cokole znak warsztatowy Wiadys-
fawa Glixellego (zfotnik czynny w latach 1884-1895) oraz cecha
austriacka dla srebra proby ,,4” [56, s. 310, 1p. 6].

13 Na tabernakulum umieszczone sa w trzech miejscach inskrypcje:
1. na gwiezdzie zwienczajacej tabernakulum — grawerowana minuskuta:
Luna Pulchriori Stellis Nitidiori B:V: Mariae obtulit Domus Tarnowianae
Ao. Dni 1755 (Pigkniejszej od ksigzyca, Jasniejszej od gwiazd, Blogosta-
wionej Dziewicy Marii ofiarowal Dom Tarnowskich Roku Panskiego
1755); 2. na dolnej czgéci tronu wystawienia — minuskuta kursywa: Opus
hoc constructum est. Cura et Labore A:R Patris Basily Barski, S:Th: prae-
sentati protunc Prioris Dzikowiensis Ao. Dni 1755: Eiusq Successoris
R.A.P: Vincenty Borowinski Praed Gnlis (To dzieto wykonano za staraniem
przewielebnego O. Bazylego Barskiego i jego nastepcy na urzedzie przeto-
zonego dzikowskiego Vincentego Borowinskiego w 1755 r.); 3. przy dol-
nym brzegu drzwiczek — minuskuta punktowana: Hoc Ciborium compara-
vit Rev. P. Fra: Andreas Gregierski P.G. Prior Dzik: AD 1767 (To cyborium
sprawit Przewielebny Andrzej Gregierski przetozony dzikowski w 1767 r.).

sitorium is ornamented, similarly to the Zamos¢ taberna-
cle, with a silver repoussé pyx surrounded by angel heads.
The exposition throne in the form of a conch shell niche
decorated with the Holy Spirit dove and a shell in the in-
trados is surrounded by volutes with angel herms, while
the whole thing is completed by the representation of God
the Father against the background of the Eye of Divine
Providence. A carefully forged ornamental appliqué and
figural representations are worth emphasizing.

Another magnificent tabernacle is distinguished due
to its significantly extended structure; it is situated in the
Assumption of the Virgin Mary Dominican Church in Tar-
nobrzeg (Fig. 6). The tabernacle along with the entire
church and monastery complex was founded by the Tar-
nowski family!!. The object was executed in the studio of
a remarkable Gdansk goldsmith Johann Gottfried Schlau-
bitz in about 1755, however it bears traces of later inter-
ventions'?. According to the inscriptions, the Dominican
priors Bazyli Barski, Wincenty Borowinski and Andrzej
Gregierski contributed to the foundation of the tabernacle
with their particular care and diligence'3. The tabernacle
is an example of architectural realizations with side spans
and the double-storey central part. The Rococo ornamen-
tation was directly forged in a silver metal sheet. The
lower storey with the repositorium is divided by pilasters
into five axes with fields adorned with Rococo ornamenta-
tion. The repositorium is closed by means of a door deco-
rated with a chalice with the effulgent Host on which there
is a Christogram with a cross and three nails. The upper
storey is occupied by the exposition throne in the shape
of a canopy niche surrounded by volute flows. The entire
back wall of the throne is occupied by an exquisitely forged
plaque depicting the Annunciation scene. The side spans
are separated by silver frames filled with mirror plates or-
namented with a silver Rococo check pattern. The frames
create the impression that the tabernacle has a square

Il Silver was gilded, forged, repoussé, chiselled, textured,
engraved, cast; dimensions: height 245 cm, width 245 cm. The taber-
nacle is mentioned in: [19, p. 98], [59, p. 82, Cat. No. 11/47].

12 In some places there are the following signs: workshop signs of
J.G. Schlaubitz [13, p. 132, G 554], Gdansk city signs with letter “L”
used in the years 1755-1761 [12, p. 70, No. XVI]; on the door with the
foundation date 1767 there is a double workshop sign “ML” probably of
the Cracow master Marcin Lekszycki, a goldsmith working in the years
1763-1798 [56, p. 311, Ip. 9]. The workshop sign on the plinth with the
name of Wiadystaw Glixell, a goldsmith active in the years 1884—1895
as well as an Austrian feature for silver hallmark “4” [56, p. 310, Ip. 6].

13" On the tabernacle there are inscriptions located in three places:
1. On the star surmounting the tabernacle — engraved minuscule: Luna
Pulchriori Stellis Nitidiori B:V: Mariae obtulit Domus Tarnowianae Ao.
Dni 1755 (Anno Domini 1755 the House of Tarnowski offered for the
Blessed Virgin Mary — the one more Beautiful than the moon and
Brighter than stars); 2. on the lower part on the exposition throne — min-
iscule in italics: Opus hoc constructum est. Cura et Labore A:R Patris
Basily Barski, S:Th: praesentati protunc Prioris Dzikowiensis Ao. Dni
1755: Eiusq Successoris R.A.P: Vincenty Borowinski Praed Gnlis (This
work of art was executed due to efforts of Reverend Father Bazyli
Barski and his successor in the office of Dzikowiensis Prior Vincenty
Borowinski in 1755); 3. at the lower edge of the door — stippled minis-
cule: Hoc Ciborium comparavit Rev. P. Fra: Andreas Gregierski P.G.
Prior Dzik: AD 1767 (This ciborium was founded by Reverend Andrzej
Gregierski Dzik Prior in 1767).
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zostata bezposrednio w srebrnej blasze. Dolng kondygna-
cj¢ z repositorium pilastry dziela na pi¢c osi o polach zdo-
bionych ornamentem rokokowym. Repositorium zamy-
kaja drzwiczki dekorowane kielichem z promienista hos-
tig, na ktorej umieszczony jest chrystogram z krzyzykiem
i trzema gwozdziami. Wyzsza kondygnacj¢ zajmuje tron
wystawienia w ksztatcie baldachimowej wneki ujetej sply-
wami wolutowymi. Scianke tylng tronu w catosci zajmuje
wytwornie odkuta plakieta przedstawiajaca scen¢ zwias-
towania. Przgsta boczne wydzielajg srebrne ramy wypet-
nione lustrzanymi taflami zdobionymi naktadang srebrng
kratka rokokowa. Ramy sprawiaja wrazenie, ze taberna-
kulum wpisuje si¢ w forme¢ kwadratu. Cato$¢ zwiencza
zmodyfikowany herb Tarnowskich Leliwa — potksiezyc
i o$mioramienna gwiazda z inskrypcja fundacyjng'.
Zastosowanie lustrzanych tafli w przgstach bocznych
poteguje wrazenie przestrzennosci i ruchu.

Analogiczny schemat dwukondygnacyjny z przestami
bocznymi zastosowano w powstalym w latach 1759-1764
tabernakulum z filipinskiego kos$ciota pw. Niepokala-
nego Poczecia Naj$wigtszej Marii Panny i §w. Filipa Neri
w Gostyniu (il. 7). Ksigza filipini w 1759 r. zwrdcili si¢
z prosba o wykonanie tabernakulum do ztotnika wroctaw-
skiego Tobiasza Mtodszego Plackwitza'>. Znaki zlotnicze
wskazuja, ze calos¢ powstata w pracowni wspomnianego
mistrza, a przedstawienia figuralne wykonat ztotnik augs-
burski Johann Hag(e)mair'®. Na sprawienie tak kosztow-
nej fundacji przeznaczono czgs$¢ zlotych i srebrnych pla-
kietek wotywnych, ofiarowanych w duzej obfitosci do
cudownego obrazu Matki Bozej Gostynskiej. Kronika
miejscowa okresla tabernakulum jako dzieto roboty Augs-
burskiej z miedzi poztacanej przyozdobione misternymi
wyrobami ze zlota i srebra [...]| wykonczone w Roku 1764
[64,s.377]"7. Zabytek gostynski zblizony jest forma i ma-

14 Wiadciwy herb Tarnowskich Leliwa ma sze$cioramienng gwiaz-
de nad potksigzycem. Prawdopodobnie przedstawienie o$mioramiennej
gwiazdy byto celowym zabiegiem podkreslajacym wymowe znaczenio-
wa. Gwiazda o$mioramienna symbolizuje Matke Boska jako Krolowa
Niebios i Gwiazd¢ Poranng. Umieszczenie o$mioramiennej gwiazdy
w herbie moze oznacza¢ oddanie si¢ rodu Tarnowskich w opicke Matki
Boskiej. Kompozycja heraldyczna wykazuje takze duza zbiezno$¢
z tematem Niewiasty Apokaliptycznej stojacej na polksiezycu i dobrze
koresponduje z barokowa wieloznacznoscia semantyczna. Pojawiajace
si¢ tresci maryjne wydaja si¢ nawigzywaé¢ do cudownego obrazu Matki
Boskiej Dzikowskiej z glownego oltarza tarnobrzeskiego kosciota.
Wizerunek poczatkowo przebywat w kaplicy zamkowej w Dzikowie,
rodowej siedzibie Tarnowskich, a stad trafit do kosciota [62, s. 14-17].

15 164, s. 377]. Blacha miedziana, ztocona, aplikacja srebrna; sre-
bro kute, trybowane, cyzelowane, fakturowane, rytowane, odlewane;
wymiary: wys. 355 cm, szer. 300 cm.

16 Sygnatury zlotnicze rozmieszczone sa w kilku miejscach: na
dwoch ktosach pszenicznych — znak warsztatowy z pelnym nazwiskiem
LPLACKWITZ” [15, s. 139]; na ktosach i na kartuszu powyzej drzwi-
czek — znak miejski Wroctawia z proba srebra ,,13” [12, 159, nr 27]; na
postaci aniota w zwieniczeniu i na dwoch hermach anielskich — znak
warsztatowy J. Hag(e)meira oraz znak miejski Augsburga z litera ,,P”
stosowang w latach 1761-1763 [S8, s. 380, nr 2352; s. 26, nr 243].

17 Na srebrng realizacje zuzyto 247 grzywien i 10,5 tuta srebra o war-
tosci 3962 talarow, a catkowita suma wydatkow zwiazanych ze srebrna
fundacja wyniosta 6182,5 talara. Szczegotowe wydatki wymienia kronika
miejscowa: miedz poztacana wazyta 448 grzywien i kosztowata 1792
talary, miedZ niepoztacana o wadze 69 grzywien kosztowata 138 talarow,

I1. 7. Tabernakulum z ko$ciota Niepokalanego Poczgcia NMP
i $w. Filipa Neri w Gostyniu

Fig. 7. Tabernacle from the Church of the Immaculate Conception
of the Holy Virgin Mary and St Philip Neri in Gostyn

shape. The whole thing is crowned by the modified coat
of arms of Tarnowski Leliwa — a crescent moon and an
octagram with a foundation inscription'4. The use of mir-
ror plates in the side spans intensifies the impression of
spaciousness and movement.

The same double-storey arrangement with side spans
was used in a tabernacle built in the years 1759-1764
situated in the Immaculate Conception of the Virgin
Mary and Saint Philip Neri Church of Oratorian Fa-
thers in Gostyn (Fig. 7). In 1759 the Oratorian Fathers
requested Wroctaw goldsmith Tobiasz Mtodszy Plack-
witz!3 to execute a tabernacle. The goldsmith signs in-
dicate that this work of art was completed in the studio
of the aforementioned master, while the figural repre-
sentations were made by Augsburg goldsmith Johann

14 The proper coat of arms of Tarnowski Leliwa has a six-arm
star above a crescent moon. Most probably the presentation of an
eight-arm star was deliberate in order to emphasize its meaning. An
eight-arm star symbolizes Mother of God as Queen of Heavens and
Morning Star. The placement of an eight-arm star in the coat of arms
may mean an act of offering the Tarnowski family to the care of
Mother of God. The heraldic composition also suggests a similarity
to the theme of the Apocalyptic woman standing on a crescent moon
and corresponds well with the Baroque semantic ambiguity. The
appearing Marian contents seem to refer to the miraculous image of
Our Lady of Dzikéw from the main altar in the Tarnobrzeg church.
This image was originally kept in the castle chapel in Dzikow
— Tarnowski’s family seat from where it was moved to the church
[62, pp. 14-17].

15 164, p. 377]. Copper sheet, gilded, silver appliqué; silver was
forged, repoussé, chiselled, textured, engraved, cast; dimensions: height
355 cm, width 300 cm.
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I1. 8. Tabernakulum z ko$ciota $w. Jana Chrzciciela
i $w. Barttomieja Apostota w Kazimierzu Dolnym

Fig. 8. Tabernacle from the Church of St John the Baptist
and St Bartholomeus the Apostle in Kazimierz Dolny

teriatem do tabernakulum z poznanskiej fary. Takze i tutaj
drewniany stelaz oblozono ztocong blacha miedziang
zdobiong aplikowanym srebrnym ornamentem. W rzucie
poziomym dominujg linie faliste z wypukla czgsécia $rod-
kowa. Parti¢ centralng otaczaja boczne skrzydta zwien-
czone pojedynczymi rokokowymi sterczynami z ptona-
cymi wazonami. Dolng kondygnacj¢ zajmuje reposito-
rium zamykane drzwiczkami zdobionymi kielichem na
obtokach wraz z pateng i puryfikaterzem. Powyzej kieli-
cha unosi si¢ promienista hostia zdobiona chrystogramem
z trzema gwozdziami i krzyzykiem. Kondygnacje gorna
tworzy expositorium w ksztatcie hemisferycznej wneki,
ujetej zwezajacymi si¢ ku gorze pilastrami zakonczo-
nymi polplastycznymi hermami anielskimi. Pole $rod-
kowe tronu zdobi tiara, krzyz, stuta, otwarta ksi¢ga, dzban
i misa uzywana w rycie lawabo, czyli obmywania rak
podczas celebracji Mszy Swictej. Boki wneki prawie na
calej wysokosci zajmujag otwory wypelnione pierwotnie
krysztalowymi lustrami oraz klosami pszenicznymi'®. Od
anielskich herm sptywaja odkute niezwykle realistycznie
srebrne wicie winnej latorosli z 1i$¢mi i owocami, docho-
dzace do ptonacych wazonoéw. Catos¢ zwiencza postaé
aniota z krzyzem umieszczonym na oblokach. Na podkres-
lenie zastugujg znakomicie opracowane elementy dekora-
cyjne. Szeroki wachlarz mozliwosci warsztatowych uka-

za prace stolarskie i $lusarskie zaptacono razem 190 talaréw, za dwa lustra
do tabernakulum zaptacono 57 talarow, szkto i skrzynki kosztowaty 30 ta-
laréw, transport z Wroctawia do Gostynia wyniost 13,5 talara [64, s. 377].
18 W latach 60. XX w. usunigto powltoke lustrzang, pozostawiajac
przezroczyste szyby krysztatowe i wstawiono wieczne lampki.

Hag(e)mair'®. This expensive foundation was made possi-
ble due to allocating some of the golden and silver votive
plaques which were given in large amounts as offerings for
the miraculous painting of Our Lady of Gostyn. Accord-
ing to the local chronicle, the tabernacle is a work of art
of the Augsburg style made of gilded copper adorned with
delicate gold and silver articles [...] completed in the Year
1764 [64,p.377]". Asregards the Gostyh antique, its form
and materials are similar to the aforementioned tabernacle
from the Poznan church. In the case of this tabernacle, the
wooden support frame was covered with a gilded copper
metal sheet adorned with appliqué silver ornamentation.
In the horizontal projection, we can observe dominant cor-
rugated lines with the convex central part. The central partis
surrounded by side wings surmounted with single Rococo
pinnacles with burning vases. The lower storey constitutes
the repositorium closed by means of a door ornamented
with a chalice on the clouds along with a paten and a pu-
rificator. Above the chalice there is a radiant host adorned
with a Christogram with three nails and a cross. The upper
storey constitutes the expositorium in the shape of a hemi-
spherical niche surrounded by pilasters narrowing to the
top and closed by semi-spatial angel herms. The central
field of the throne is adorned with a tiara, a cross, a stole, an
open book, a jug and a bowl used in the rite of lavabo, i.e.
ritual washing of hands during the celebration of the Holy
Mass. The niche sides virtually all over their height contain
openings which originally were filled with crystal mirrors
and ears of wheat'®, Extremely realistically forged silver
twigs of grape vine with leaves and fruits flow down from
the angel herms and reach as far as the burning vases. The
wholethingis crowned with an angel figure witha cross situ-
ated on clouds. Brilliantly created decorative elements are
worth emphasizing. A wide range of workshop possibilities
was presented in the process of combining smooth surfaces
with the textured ones as well as concave surfaces with the
convex ones. As aresult, a diversity of colours, corrugation
of the surface and rich chiaroscuro effects were achieved
by making the entire work extraordinarily expressive.

A double-storey type with high side spans divided into
four axes was used in the tabernacle from John the Baptist
and Bartholomew the Apostle Parish Church in Kazimierz

16° Goldsmithing signatures are placed in several spots: on the two
wheat sheaves — workshop sign with the full surname “PLACKWITZ”
[15, p. 139]; on the ears of corn and the cartouche — Wroctaw city sign
with silver hallmark “13” [12, 159, No. 27]; on the angel figure on the
top and on two angel herms — workshop sign J. Hag(e)meir and
Augsburg city sign with letter “P” used in the years 1761-1763 [58,
p- 380, No. 2352; p. 26, No. 243].

17" For completing this silver realisation 247 grzywnas (49400 grams)
and 10.5 lots (5.25 ounces) of silver valued at 3962 thalers was used,
while the total sum of expenses in connection with the silver foundation
amounted to 6182.5 thalers. The detailed costs are mentioned in a local
chronicle: gilded copper weighed 448 grzywnas and cost 1792 thalers,
un-gilded copper weighing 69 grzywnas cost 138 thalers, carpenter and
locksmith works cost 190 thalers in total, two mirrors for the tabernacle
cost 57 thalers, glass and boxes — 30 thalers and finally the cost of trans-
port from Wroctaw to Gostyn amounted to 13.5 thalers [64, p. 377].

18 In the 1960° the silver coating was removed, transparent glass
crystal panes were left and eternal oil lamps were added.
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zany zostal w zestawianiu powierzchni gtadkich z faktu-
rowanymi oraz partii wklgstych z wypuktymi. W rezul-
tacie osiggnicto zréznicowanie kolorystyczne, falowa-
nie powierzchni i bogate efekty §wiatlocieniowe, nadajac
catosci dzieta niezwykla ekspresje.

Typ dwukondygnacyjny z wysokimi przestami bocz-
nymi podzielonymi na cztery osie zastosowano w taber-
nakulum z ko$ciola farnego pw. $w. Jana Chrzciciela
i $w. Bartlomieja Apostota w Kazimierzu Dolnym (il. 8).
Nieznana pozostaje proweniencja warsztatowa zabytku,
lecz ze wzgledu na blisko$¢ Lublina to w tym miescie
mozna dopatrywaé si¢ jego wykonawcow!®. To dzieto
rokokowej sztuki zlotniczej sprawiono za urz¢dowania
ks. Placyda Franciszka Bochenskiego [6, komentarz do
il. 15]. Funkcje¢ proboszcza ks. Bochenski sprawowal
w latach 176217880, Zabytek nalezy do realizacji rzadko
spotykanych, poniewaz potaczono w nim funkcje¢ sprzetu
do przechowywania i wystawiania Eucharystii z funkcja
relikwiarza eksponujacego §wigte partykuty. Takie rozwia-
zanie ma jeszcze tabernakulum z ko$ciota siostr wizytek
w Warszawie. Przgsta boczne wydzielone szescioma pilas-
trami zajmuja cztery relikwiarze w ksztalcie przeszklo-
nych, podluznych otworéw otoczonych ornamentem roko-
kowym. Rocaille w formie naktadanej aplikacji dekoruja
niemal catg powierzchni¢ zabytku. W dolnej kondygnacji
miesci si¢ repositorium zamykane drzwiczkami zdobio-
nymi krzyzem z figurka Chrystusa na tle panoramy Jerozo-
limy. Scen¢ otacza bordiura wypetniona rocaillem i symbo-
lami eucharystycznymi — winnymi gronami oraz ktosami
zboza. Tron wystawienia ma ksztalt wneki o tylnej Sciance
zdobionej okiem Boskiej Opatrznosci otoczonym oblo-
kami i ztoconymi promieniami wigzkowymi. Od gory tron
zamyka wysoka, dominujaca nad catoscia Swietlana stud-
nia zdobiona naktadanym rocaillem. Przez otwor wlewa si¢
swiatlo, a takze promienie zwienczajacej cato$¢ zloconej
glorii z figurka gotebicy Ducha Swietego posrod srebrzo-
nych oblokéw. Zastosowanie efektu swietlanej studni jest
wyjatkowe i niespotykane w innych tego typu dzietach.

Skromniejsze, niesygnowane tabernakulum przecho-
wuje kos$ciot parafialny pw. $w. Stanistawa Biskupa w Ry-
dzynie (il. 9)?!. Dzieto powstale okoto 1777 r. nie ma usta-
lonej proweniencji warsztatowej [26, s. 75, il. 345]. Mozna
tylko doszukiwac si¢ zwiazkow z najblizszymi warsztatami
ztotniczymi Leszna i Wschowy. Tabernakulum dwukondy-
gnacyjne z przgstami bocznymi zbudowane jest na stelazu
drewnianym obtozonym mosi¢zna blacha srebrzona, miejs-
cami trybowana i zdobiong aplikowanym ornamentem
srebrnym. Ztocenia pojawiaja si¢ tylko na tronie wystawie-
nia, w zwienczeniu i na ornamencie drzwiczek?2. Nad tro-
nem wznosi si¢ kula ziemska z okiem Boskiej Opatrznosci,
wykonanym z barwnej emalii na tle promieni. Krotkie

19 Blacha mosigzna srebrzona, ztocona, trybowana, cyzelowana,
fakturowana; wymiary: wys. 280 cm, szer. 250 cm.

20 http://www.kazimierz-fara.pl/index.php?option=com_content&t
ask=view&id=58&Itemid=38 [data dost¢pu: 21.04.2010].

21 Blacha mosiezna srebrzona i ztocona, aplikacja srebrna; srebro
trybowane, cyzelowane, fakturowane, rytowane, emaliowane; wymiary:
wys. 400 cm, szer. 325 cm.

22 Drzwiczki pochodza z 1936 r. [50, s. 37, przyp. 21].

I1. 9. Tabernakulum z kosciota $w. Stanistawa Biskupa w Rydzynie

Fig. 9. Tabernacle from the Church of St Stanislaw the Bishop in Rydzyna

Dolny (Fig. 8). Provenance of the author of this work of art
remains unknown; however, due to the proximity of Lub-
lin, we can suppose that its authors must have originated
from that city!®. This work of Rococo goldsmithing art was
created when the main parish priest was Placyd Franciszek
Bochenski [6, comment to Fig. 15]. Fr. Bochenski perfor-
med the function of the parish priest in the years 1762—
178820, This antique constitutes a rare example because it
combines the function of a place for keeping and exposing
the Eucharist with the role of the reliquary displaying the
sacred particles. The same solution was also employed in
the tabernacle from the Nuns of the Visitation Church in
Warsaw. The side spans separated by six pilasters occupy
four reliquaries in the form of glazed, elongated openings
surrounded by Rococo ornamentation. Almost the entire
surface is decorated with rocaille in the form of spread
appliqué. The lower storey houses the repositorium closed
by means of a door adorned with a cross with the figure
of Christ against the background of Jerusalem. The scene
is surrounded by a fringe filled with rocaille and Eucha-
ristic symbols — grape vine and ears of corn. The throne
of exhibition has the shape of a niche whose back wall is
decorated by the Eye of Divine Providence surrounded by
clouds and gilded beam rays. The top part of the throne
is closed by a high luminous well dominating over the
whole thing ornamented with applied rocaille. Light en-
ters through the opening along with rays which crown the
wholeness of the gilded glory along with the Holy Ghost
dove figure among silver plated clouds. The employment
of the luminous well effect is unusual and uncommon when
compared with other works of art of this type.

19 Brass silvered sheet, gilded, appliqué, chiselled, textured;
dimensions: height 280 cm, width 250 cm.

20 http://www.kazimierz-fara.pl/index.php?option=com_content&t
ask=view&id=58&Itemid=38 [accessed: 21.04.2010].
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1. 10. Tabernakulum z kosciota §w. Wojciecha
i Najswigtszej Marii Panny w Jedrzejowie

Fig. 10. Tabernacle from the Church of St Adalbert
and the Holy Virgin Mary in Jedrzejow

przesta boczne wydzielone sptywami wolutowymi deko-
ruje trybowana i schematycznie wykonana kratka roko-
kowa zdobiona rozetkami. Dwie postacie anielskie z poli-
chromowanego drewna kleczg na zwieficzajagcym gzymsie.
Nawet biorgc pod uwagg ubytki srebrnej aplikacji, o czym
$wiadczg otwory w blasze, dekoracje roztozono oszczgdnie.
Poziom warsztatowo-techniczny pozwala sadzié, ze taber-
nakulum powstato raczej w srodowisku prowincjonalnym.

Zwarta architektura dwukondygnacyjng utrzymanag
w wielkim porzadku wyréznia si¢ tabernakulum z cysters-
kiego kosciota pw. $w. Wojciecha i Najswietszej Marii
Panny w Jedrzejowie (il. 10). Zabytkiem jedrzejowskim
zainteresowali si¢ juz badacze przedwojenni?®. Znaki ztot-
nicze wskazuja, ze dzieto to wykonat w latach 1787-1789
mistrz augsburski Caspar Xaver Stippeldey?*. Konstruk-
cj¢ drewniang, obtozong ztocong blacha miedziang zdobi
umiarkowanie roztozona srebrna aplikacja. Przesta boczne
i 0§ centralng zwiencza wylamane belkowanie biegnace
na réwnej wysokoéci?’. Tabernakulum sprawione w okre-
sie wzmozonego zainteresowania antykiem jest dobrym
przyktadem wspotistnienia w jednym dziele form rokoko-

23 W krotkim komunikacie tabernakulum przedstawit A. Bochnak
[1, s. 49-51]. Tabernakulum uwzglednia Katalog zabytkéw sztuki w Pols-
ce [22,s. 10-11].

2+ W kilku miejscach wybity znak warsztatowy ,,CXS” oraz znak
miejski Augsburga z litera ,,D” [58, 111, 5. 27, nr 273, 274; s. 410, nr 2505].

25 Blacha miedziana, ztocona, aplikowana srebrem; srebro kute,
trybowane, cyzelowane, fakturowane, rytowane, odlewane; wymiary:
wys. 250 cm, szer. 185 cm.

Saint Stanistaw the Bishop Parish Church in Rydzyna
houses a more modest and unsigned tabernacle (Fig. 9)2!.
The work was executed in about 1777 and has no definite
technique provenance [26, p. 75, Fig. 345]. We can only
look for connections with the nearest goldsmithing work-
shops of Leszno and Wschowa. The double-storey taber-
nacle with side spans was built on a wooden support frame
coated with a silver plated brass metal sheet with repoussé
in some places and decorated with appliqué silver orna-
ment. The gilding appears only on the throne of exposi-
tion, in the top part and on the door ornament??. Above the
throne there is a globe with the Eye of Divine Providence
made of colourful enamel against the background of rays.
Short side spans separated by volute flows are decorated
by repoussé schematically made Rococo check pattern
adorned with rosettes. Two angel figures made of poly-
chrome wood kneel on the surmounting cornice. The orna-
mentation was spread very sparingly, which is exemplified
by openings in the metal sheet and losses of the silver ap-
pliqué. The workshop and technical level suggests that the
tabernacle was made in a rather provincial environment.

The tabernacle from the Saint Adalbert and the Holy
Virgin Mary Cistercian Church in Jedrzejow is charac-
terised by double-storey dense architecture kept in great
order (Fig. 10). The Jedrzejow antique aroused interest
among pre-war researchers?’. Goldsmithing signs suggest
that this work of art was created in the years 1787—1789 by
Augsburg master Caspar Xaver Stippeldey?*. The wooden
construction coated with a gilded copper metal sheet is
adorned with a modestly spread silver appliqué. Side spans
and the central axis are surmounted by broken entablature
which runs at the same height?. The tabernacle made dur-
ing a period of the increased interest in antiquity is a good
example of coexistence of Rococo forms with classicist
forms in one work of art. Late Baroque architecture is
adorned with ancient motives such as laurel wreaths, bows
with laurel garlands, small rosettes as well as Rococo orna-
ments placed on the door. Four high columns form a domi-
nating expositorium decorated with a shell in the intrados.
The plinth contains a repositorium closed by means of
a door adorned with a chalice with the Host and surround-
ed by a Rococo frame. Double angel heads were placed
on the cornice. The whole of the tabernacle is crowned
with a pelican feeding its nestlings — a symbol of Christ?°.

21 Brass silvered and gilded sheet, silver appliqué; silver was
repoussé, chiselled, textured, engraved, enamelled; dimensions: height
400 cm, width 325 cm.

22 The door originates from 1936 [50, p. 37, footnote 21].

23 Information about the tabernacle was announced in a short
report by A. Bochnak [1, pp. 49-51]. The tabernacle is mentioned in Art
Monuments Catalogue in Poland [22, pp. 10-11].

24 There is a workshop sign visible in some places “CXS” and an
Augsburg city sign with letter “D” [58, 111, p. 27, No. 273, 274; p. 410,
No. 2505].

25 Copper metal sheet, gilded, silver appliqué; silver forged,
repoussé, chiselled, textured, engraved, cast; dimensions: height
250 cm, width 185 cm.

26 Figures of two nestlings, which are disconnected with the peli-
can at present, are shown in a photograph in the publication by
A. Bochnak [1, p. 50, Fig. 20].
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wych z klasycystycznymi. P6znobarokowa architekture
dekoruja motywy antyczne, takie jak wience laurowe, ko-
kardy z girlandami wawrzynowymi, rozetki, a takze orna-
menty rokokowe umieszczone na drzwiczkach. Wysokie
cztery kolumny wydzielaja dominujace expositorium deko-
rowane muszlg w podniebieniu. Cokot miesci repositorium
zamykane drzwiczkami zdobionymi kielichem z hostia
otoczone rokokowa ramka. Zdwojone anielskie gtowki
umieszczono na gzymsie. Caloé¢ tabernakulum zwiencza
pelikan karmigcy swoje piskleta — symbol Chrystusa?®.

Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym tabernakulum,
znanym tylko z przekazow pisanych, pochodzacym z kos-
ciofa pw. Nawiedzenia Najswigtszej Marii Panny w Bar-
dzie Slaskim. W znacznej czeéci ufundowata je hrabina
Klara Konstancja Orlik?’. Opat cystersoéw w Henrykowie
Gerhard Woywoda, ktory zarzadzal kosciotem bardzkim,
zamo6wit dzieto w 1715 1. u znanego zlotnika wroctaw-
skiego Tobiasza Starszego Plackwitza. Zleceniodawca byt
hojnym mecenasem sztuki i sporo zrobit dla administro-
wanych przez siebie kosciotow. Istotnie, tabernakulum
w 1717 r. bylo juz gotowe i ustawione w kosciele, ale opa-
towi zabrakto pieniedzy na jego zaptacenie i sprawa trafita
do sadu, a nawet oparta si¢ o dwor cesarski. Wobec nie-
wyplacalnos$ci zleceniodawcy ztotnik swoj wyrdb zabrat,
srebro sprzedal, odliczajac swoje honorarium, a jedna
z najciekawszych realizacji jest znana tylko ogo6lnikowo
z przekazow pisanych. O wygladzie tabernakulum nic
pewnego nie mozna powiedzie¢. Tadeusz Chrzanowski
przypuszcza, ze dzieto bardzkie mogto by¢ pierwowzo-
rem dla tabernakulum filipinskiego [5, s. 71]. Biorac pod
uwage podobne realizacje z innych ko$ciotow pielgrzym-
kowych, mozna tylko domniemywaé, ze dzieto bardz-
kie nawigzywato do rozwigzania z kosciota wambierzyc-
kiego. W $wiatyni bardzkiej znajduje si¢ rowniez kul-
towa figurka Matki Bozej i prawdopodobnie takze tutaj
potaczono funkcj¢ przechowywania Eucharystii z funkcja
tronu dla czczonego wizerunku.

Odrgbng grupe stanowig wspomniane tabernakula
drewniane i jedno kamienne z naktadanymi srebrnymi pla-
kietami i ornamentem. Najwcze$niejsza tego typu reali-
zacje przechowuje kosciol siostr wizytek pw. sw. Jozefa
Oblubienca Niepokalanej Bogurodzicy Marii w Warsza-
wie (il. 11). Dzieto, najprawdopodobniej sprawione dla
kaplicy zamkowej w Warszawie, darowata wizytkom
okoto 1654 r. Maria Ludwika Gonzaga [35, s. 57-58, tam
podana literatura]. Nie jest wykluczone, ze tabernakulum,
zanim znalazto miejsce w oftarzu glownym powstatym
w XVIII w., petito funkcje¢ ottarza w kaplicy zamkowe;j,
a p6zniej nastawy ottarzowej w dawnym kosciele siostr
wizytek?®. Srebrna aplikacja powstata w pierwszej tercji

26 Figurki dwoch pisklat, obecnie odtgczone od pelikana, ukazuje
fotografia zamieszczona w publikacji A. Bochnaka [1, s. 50, il. 20].

27 [3,s. 24-25], [5, s. 71]. P. Oszczanowski uwaza, ze zamowienie
opata Woywody dotyczylo tronu petnigcego funkcj¢ oprawy dla cudow-
nej figurki Matki Boskiej, publikuje takze miedzioryt prawdopodobnie
przedstawiajacy niezachowane dzieto [44, s. 63, il. 42].

28 M. Gradowski wysuwa przypuszczenie, ze obiekt reprezentuje
rodzaj kameralnego oftarza przeznaczonego do kaplicy patacowej [11,
s. 90]. M. Karpowicz przyjmuje wersjg, ze tabernakulum mogto petnié¢

1. 11. Tabernakulum z kosciota $§w. Jozefa
Oblubienca Niepokalanej Bogurodzicy Marii w Warszawie

Fig. 11. Tabernacle from the Church of St Joseph the Betrothed
of the Immaculate Mary Mother of God in Warsaw

There is one more tabernacle worth mentioning
which is known only from written historical accounts
— it comes from the Visitation of the Holy Virgin Mary
Church in Bardo Slaskie. A large part of it was founded by
Countess Klara Konstancja Orlik?’. The Cistercian abbot
in Henrykéw Gerhard Woywoda who managed the Bardo
Church ordered this work in 1715 by appointing a fa-
mous Wroctaw goldsmith Tobiasz Starszy Plackwitz. The
abbot was a generous patron of arts and contributed
greatly to the enrichment of churches he administered.
Indeed, in 1717 the tabernacle was ready and it was al-
ready placed in the church, however, the abbot did not
have enough money to pay for it and the case went to court
— in the end even the imperial court intervened in this
case. Due to the insolvency of the abbot, the gold-
smith took his product, sold the silver deducting his
fee and as a result one of the most interesting realisa-
tions is known only vaguely from written accounts. It is
impossible to say what the tabernacle looked like exactly.
According to Tadeusz Chrzanowski, the tabernacle from
Bardo Slaskie might have been a prototype for the Ora-
torian tabernacle [S5, p. 71]. Taking into consideration
similar realisations from other pilgrimage churches, we
can only presume that the Bardo work referred to the
solution used in the Wambierzyce church. In the church in
Bardo Slaskie there is also a cult figure of the Mother of
God and probably in this case the function of keeping the
Eucharist was combined with the function of the throne
for the adored image.

27 [3, pp. 24-25], [5, p. 71]. P. Oszczanowski believes that the
order of Abbot Woywoda referred to a throne performing the function of
a frame for a miraculous figure of the Mother of God; he also included
in his publication a copperplate probably presenting this unpreserved
work of art [44, p. 63, Fig. 42].
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XVII w., natomiast ustalenie doktadnego czasu i miejs-
ca wykonania drewnianej konstrukcji nadal sprawia pro-
blem?’. Malgorzata Lukowska przyjmuje, ze obecna for-
ma dwukondygnacyjna jest wynikiem zmian dokonanych
w potowie XIX w. [35, s. 58-59]. Konstrukcja sktada si¢
z drewna dgbowego oblozonego hebanowa oktadzing
dekorowana srebrnymi, w wigkszosci niesygnowanymi
aplikacjami. Znaki ztotnicze widoczne na siedmiu plakie-
tach wskazuja, ze wykonawcami byli Mateusz Wallbaum
z Augsburga czynny w latach 1590-1632 i Herman Pott-
hof z Miinster dzialajacy w latach 1607-1635%C. Taberna-
kulum wznosi si¢ na cokole z przeszklonymi pojemnikami
na relikwie, rozdzielonymi inkrustowanymi przedstawie-
niami alegorycznymi i personifikacjami. Zabytek forma
nawigzujacy do fasady $wiatyni koputowej ma architek-
tur¢ dwukondygnacyjna, trojprzgstowa ze Srodkowym
przgstem lekko wysunigtym do przodu. Przesta i kondyg-
nacje rozgraniczaja gzymsy i1 kolumny, a wydzielone
powierzchnie pokrywaja plakiety, ornamenty wolutowo-
-roslinne z maskami i aniotami oraz inkrustacje. Centralne
przgsto z repositorium oraz tronem wystawienia zwien-
cza kopula z latarnig i ortem na jej szczycie. Reposi-
torium zamykaja drzwiczki zdobione od przodu pla-
kieta ze scena ,,Zdjecie z krzyza”, a od strony wewnetrz-
nej blachg z XIX w. przedstawiajaca rokokowy kielich
z pateng®!. Scianki boczne repositorium wypekniaja nie-
znakowane plakiety z popiersiami Chrystusa w typie
Salvator Mundi i Matki Bozej w typie Orantki oraz
medaliony ukazujace dwoch Ojcow Kosciota — $w. Hie-
ronima oraz $§w. Grzegorza Wielkiego. Pozostali dwaj
Ojcowie — §w. Augustyn i $w. Ambrozy umieszczeni sg
w naczotkach zwienczajacych przesta boczne. Gzyms
oddzielajacy repositorium od tronu wystawienia deko-
ruja wazony kwietne oraz dwie plakiety ukazujace sceny
»Naigrywania” i ,,Chrystusa przed Kajfaszem”. Boczne
Scianki tronu wypetniaja wykonane w technice inkrusta-
cji, podpisane personifikacje czterech cnot: Roztropnos-
ci (Prudentia), Cierpliwosci (Patientia), Wiary (Fides),
Wstrzemigzliwosci (Temperantia). Naczotek zamykajacy
tron dekoruje chrystogram z trzema gwozdziami i krzy-
zykiem w otoku laurowym otoczony dwoma aniotami.
Dolng kondygnacj¢ przeset bocznych wypehiaja pla-
kiety ze scenami ,,Obrzezania” i ,,Narodzenia w Betle-
jem” otoczone ptycinami z aplikacjami dwunastu apos-

funkcje nastawy ottarzowej [19, s. 98]. Publikacja z 2006 r. okresla oma-
wiany zabytek jako nastawe oltarzowa mieszczaca tabernakulum i tron
dla monstrancji [14, s. 826-829, nr kat. 633/11a-11u].

29 Srebro czesciowo ztocone, odlewane, kute, trybowane, cyzelo-
wane, fakturowane, rytowane; wymiary: wys. 260 cm, szer. z postu-
mentem 264 cm.

30 Znaki imienne Mateusza Wallbauma i miejskie Augsburga
wybite sa na czterech plakietach: ,,Obrzezanie”, ,Narodzenie” oraz
dwoch bardzo podobnych plakietach ze sceng ,,Ostatnia Wieczerza” [58,
s. 111, nr 1060]; znaki Hermana Potthofa i miasta Miinster umieszczone
s na trzech plakietach: ,,Zdjecie z krzyza”, ,,Naigrywanie”, ,,Chrystus
przed Kajfaszem” [53, s. 335-336].

31 Na blasze umieszczony jest znak firmowy — kotwica — Filipa
Karola Malcza (zlotnik czynny w latach 1827-1867) oraz miejsce
wykonania —,,W Warszawie” [34, s. 94, 99, nr 39].

A separate group constitute tabernacles made of wood
and one made of stone with silver plaques and ornamen-
tation. The earliest realisation of this type is kept in the
Church of St Joseph the Betrothed of the Immaculate
Mother of God, the Nuns of the Visitation church in War-
saw (Fig. 11). The work, most probably prepared for the
castle chapel in Warsaw, was offered to the Nuns of the
Visitation by Maria Ludwika Gonzaga in about 1654 [35,
pp. 57-58, literature there]. It is possible that this taber-
nacle, before it found its place in the main altar built in
the 18™ century, performed the function of an altar in the
castle chapel and later served as an altarpiece in the old
Nuns of the Visitation church?®. The silver appliqué was
created in the first quarter of the 17 century, but it is very
difficult to determine the exact time and place of making
the first wooden construction?®. Matgorzata Lukowska as-
sumes that the present double-storey form is a result of
changes that were introduced in the mid-19" century [35,
pp. 58-59]. The structure consists of oak wood coated
with ebony ornamented with silver appliqués which are
mostly unsigned. The goldsmithing signs visible on the
seven plaques indicate that its authors were Mateusz
Wallbaum from Augsburg who was active in the years
1590-1632 and Herman Potthof from Miinster acting in
the years 1607-16353°. The tabernacle is situated on the
plinth with glazed containers for relics, which are separa-
ted by encrusted allegoric representations and personifica-
tions. The antique’s form refers to the facade of a dome
church with its double-storey architecture and three spans
with the central span slightly protruding. The particular
spans and floors are divided by cornices and columns,
whereas the separated areas are covered by plaques,
volute-plant ornaments with masks and angels as well
as inlays. The central span with the repositorium and the
exposition throne is crowned by a cupola with a lantern
and an eagle on its top. The repositorium is closed by
a door adorned with a plaque depicting the scene of “Depo-
sition from the Cross” on its front, while on the inside
there is the 19™-century metal sheet presenting a Rococo
chalice with a paten’!. Side walls of the repositorium are
filled with unsigned plaques with busts of Christ in Sal-
vator Mundi type and Mother of God in Orant type as
well as medallions showing two Church Fathers — Saint

28 M. Gradowski makes an assumption that the object represents
a type of a chamber altar for the palace chapel [11, p. 90]. M. Karpowicz
accepted the version that the tabernacle might have carried out the func-
tion of an altarpiece [19, p. 98]. A publication from 2006 defined the
discussed antique as an altarpiece containing a tabernacle and a mon-
strance throne [14, pp. 826-829, Cat. No. 633/11a-11u].

29 Silver was partly gilded, cast, forged, repoussé, chiselled, tex-
tured, engraved; dimensions: height 260 cm, width with pedestal 264 cm.

30 Signs with the name of Mateusz Wallbaum and Augsburg city
signs are on the following four plaques: “Circumcision”, “Nativity” and
two very similar plaques with the scene of “The Last Supper” [58,
p. 111, No. 1060]; signs of Herman Potthof and city of Miinster are situ-
ated on the following three plaques: “Deposition from the Cross”,
“Taunting”, “Christ before Caiaphas” [53, pp. 335-336].

31" On the sheet we can see a trademark — anchor — of Filip Karol Malcz,
a goldsmith who was active in the years 1827-1867 and the name of the
place where the work was completed — “In Warsaw” [34, p. 94, 99, No. 39].
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tolow*2. Gzyms rozdzielajacy kondygnacje zdobig nie-
sygnowane plakiety ,,Pokton Pasterzy” i ,,Pokton Trzech
Kroéli” oraz dwie wydhuzone plakiety z podwojnymi sce-
nami — ,,Chrystus nauczajacy w $§wiatyni i pracujacy jako
ciesla” oraz ,,Ucieczka do Egiptu i odpoczynek w dro-
dze”. Gorna kondygnacje wypelniaja bardzo zblizone,
ale nie identyczne plakiety z tematem ,,Ostatnia Wiecze-
rza”. Kondygnacj¢ ujmuja uszaki zdobione najwyraz-
niej przycietymi aplikacjami z pojedynczymi postaciami
anielskimi trzymajacymi wience laurowe i palmy. Przgsta
boczne zwiencza szes¢ hebanowych elementéw, nazwa-
nych przez Michata Gradowskiego ,,pacyfikalami”, zdo-
bionych srebrnymi aplikacjami, ustawionych po trzy na
kazdej osi. Pacyfikaty srodkowe, znacznie wigksze od
otaczajacych je dwoch bocznych, zdobi pig¢ metalowych
aplikacji. Przgsto lewe zwiencza pacyfikat z plakieta $rod-
kowa ukazujaca temat ,,Ecce Homo”, otoczona personi-
fikacjami ,,Nadziei” i ,,Wiary” oraz ,,Grupa Ukrzyzowa-
nia” i medalionem przedstawiajacym Dzieciatko Jezus
ze $w. Janem Chrzcicielem i barankiem. Mniejsze pacy-
fikaly ustawione po bokach zdobia tonda z wyobrazeniem
pokutujacej $w. Marii Magdaleny oraz popiersia Matki
Bozej. Pacyfikat srodkowy z prawego przgsta wypehia
plakieta z przedstawieniem Matki Bozej w typie ikono-
graficznym Pieta na tle panoramy Jerozolimy. Plakiete
otaczaja postacie ze sceny ,,Zwiastowania” (archaniot
Gabriel i Maria), medalion z monogramem ,,JHS” oraz
medalion z tematem ,,Chrystus Zmartwychwstaty wycho-
dzacy z grobu”. Boczne pacyfikaty zdobia tonda ukazu-
jace pokutujacego $§w. Hieronima albo $w. Pawta Pustel-
nika i popiersie Chrystusa. Nalezy podkresli¢ niezwykty
kunszt wykonania zaréwno srebrnych aplikacji, intarsji,
jak 1 elementow stolarskich.

Wybitnym dzietem zaréwno sztuki zlotniczej, jak i sny-
cerskiej jest tabernakulum z kaplicy mansjonarzy, obecnie
nazwanej kaplica Najswigtszego Sakramentu w katedrze
pw. Narodzenia Najswigtszej Maryi Panny w Sandomie-
rzu (il. 12)*3. Tabernakulum nie jest jednorodne i pocho-
dzi z dwéch okresow3*. Snycerke wykonang z czarnego
drewna przyozdobit srebrng dekoracja ztotnik krakowski
Karol Kulicki czynny w latach 1684—-1709, uczen wybit-
nego mistrza Jana Ceyplera [33, s. 177, nr 789]. Konstruk-
cja snycerska jest jakby dekoracyjna oprawg dla srebrnego
repositorium fundowanego w latach 1633—1646 przez pre-
pozyta sandomierskiego i zarazem kanonika krakowskie-
go Albrechta Lipnickiego [14, s. 664, nr kat. 499/18]. Do-
tychczas nieznany pozostaje autor tego niezwyktego dzie-
fa, ale mistrzostwo opracowania kaze szuka¢ wykonawcy
w wybitnym osrodku ztotniczym, jakim niewatpliwie byl
Krakow. Repositorium ma forme¢ rotundy wzniesionej na
cokole z cylindryczna cz¢scia Srodkowa dzielong pilastra-
mi dekorowanymi ornamentem kandelabrowym i naktada-

32 Przedstawienia apostotow niesygnowane, wykazuja sporo ubyt-
kow srebra, na szesciu z nich brakuje identyfikacyjnych podpiséw.

33 Srebro odlewane, kute, trybowane, rytowane, cyzelowane, fak-
turowane; wymiary catosci: wys. 300 cm, szer. 50 cm, wymiary reposi-
torium: wys. 100 cm, szer. podstawy 54 cm.

34123, 5. 59, il. 166, 176, 385-386]. O tabernakulum pisze takze
J. Samek [54, s. 36], [55, s. 218-219, il. 132], [56, s. 143, il. 155].

Jerome and Saint Gregory the Great. The other two Fa-
thers — Saint Augustine and Saint Ambrose are placed in
the pediments surmounting the side spans. The cornice
separating the repositorium from the exposition throne
is adorned with flower vases and two plaques depicting
the scenes of “Taunting” and “Christ before Caiaphas”.
The side walls of the throne are covered with inlaid signed
personifications of four virtues: Prudence (Prudentia), Pa-
tience (Patientia), Faith (Fides), Temperance (Temperan-
tia). The pediment surmounting the throne is ornamented
with a Christogram with three nails and a cross in a lau-
rel rim and surrounded by two adoring angel figures. The
lower storey of the side spans is covered with plaques pre-
senting the scenes “Circumcision” and “Nativity of Jesus
in Bethlehem” surrounded by panels with appliqués of the
Twelve Apostles®2. The cornice which separates the floors
is adorned with unsigned plaques “The Adoration of the
Shepherds” and “The Adoration of the Magi” as well as
two elongated plaques with double scenes — “Christ preach-
ing in the Temple and working as a carpenter” and “The
Flight into Egypt and rest on the way”. The upper storey
is covered with very similar but not identical plaques with
the theme of “The Last Supper”. The storey is surmounted
by ear-like extensions of the upper frame corners adorned
with obviously trimmed appliqués showing single angel
figures holding laurel wreaths and palms. The side spans
are crowned with six ebony elements which were called
“paxes” by Michat Gradowski, adorned with three silver
appliqués on each of the axes. The central paxes, which are
much bigger than the other two on the sides, are ornament-
ed with five metal appliqués. The left span is crowned with
a pax with a central plaque depicting the theme of “Ecce
Homo” and surrounded by personifications of “Hope”
and “Faith” as well as “Crucifixion Group” and a medal-
lion presenting Jesus the Baby with Saint John the Baptist
and a lamb. Smaller paxes placed on the sides are adorned
with tondos showing the repentant Saint Maria Magdalene
and the Mother of God bust. The right span central pax is
covered with a plaque presenting the Mother of God in an
iconographic Pieta type against the background of Jerusa-
lem. The plaque is surrounded by figures from the scene of
“Annunciation” (Archangel Gabriel and Mary), a medal-
lion with “IHS” monogram and a medallion with the theme
of “Resurrected Christ coming out of the grave”. The side
paxes are adorned with tondos showing repentant Saint Jer-
ome or Saint Paul the Hermit and the bust of Christ. What
should be emphasised is the extraordinary craftsmanship of
silver appliqués, intarsia as well as woodworking elements.

An outstanding work of goldsmithery as well as wood-
carving art is the tabernacle from the Holy mansionary
chapel, which is now called the Blessed Sacrament Cha-
pel in the Nativity of the Virgin Mary Cathedral in Sando-
mierz (Fig. 12)%3. The tabernacle is not uniform and it

32 Representations of the Apostles are unsigned and silver is miss-
ing in many places; six of them lack identifying signatures.

33 Silver was cast, forged, repoussé, engraved, chiselled, textured;
total dimensions: height 300 cm, width 50 cm, size of repositorium:
height 100 cm, width of the base 54 cm.
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Il. 12. Tabernakulum z katedry Narodzenia NMP w Sandomierzu

Fig. 12. Tabernacle from the Cathedral of the Birth of the Holy Virgin
Mary in Sandomierz

nymi hermami anielskimi. Cokot oraz fryz zdobig anielskie
glowki oraz azurowe brosze wolutowo-kwietne. Na przed-
nim polu, tuz pod drzwiczkami umieszczony jest kartusz
matzowinowy z herbem fundatora Hofobok oraz inicjatami
AL/P-S/C-C/S-R [Albrecht Lipnicki Praepositus Sando-
miriensis Canonicus Cracoviensis Secretarius Regi]. Wy-
dzielone pola cylindra wypetniaja plakiety przedstawiaja-
ce czterech Ojcow Kosciota (§w. Ambrozego, Sw. Augus-
tyna, $w. Grzegorza Wielkiego i $§w. Hieronima), dwoch
biskupow (sw. Wojciecha i $w. Stanistawa) oraz grupe
Ukrzyzowania umieszczong na drzwiczkach. Cato$¢ na-
krywa koputka dekorowana aplikowanym ornamentem
matzowinowo-kandelabrowym, zwienczona figurka peli-
kana. Drewniang konstrukcje tabernakulum rozgraniczaja
gzymsy i dzielg kolumny ze srebrnymi glowicami korync-
kimi na trzy przesta. Powierzchnie belkowania, cokotow,
postumentow i zwienczen zdobi srebrna aplikacja ztozo-
na z akantu, wsteg i girland owocowych. Przgsto srodko-
we znacznie wyzsze od pozostalych, w ktorym umiesz-
czone jest repositorium, zdobi w jego gornej czgsci pla-
kieta ze sceng ,,Ostatnia Wieczerza”. Boczne przesta ujete
wolutami wypetniaja dwie prostokatne plakiety przedsta-
wiajace sceny — ,,Ofiara Melchizedeka” i ,,Ofiara Abraha-
ma”. Na gzymsie zwienczajacym przgsta boczne umiesz-
czone sg prostokatne ptyciny wypeklione o§miobocznymi
lustrami, otoczone srebrnymi wazonami z kwiatami. Wa-
zony ustawione sg takze na naczoélku segmentowym za-
mykajacym plyciny boczne i przgsto srodkowe. Srebrne
repositorium jest najwczesniejszym sposrod omawianych
zabytkow, a kunszt wykonania catosci dzieta pozwala za-
liczy¢ tabernakulum sandomierskie do najznakomitszych
realizacji tego typu.

originates from two periods®*. The black woodcarving
was adorned with silver decoration by Cracow goldsmith
Karol Kulicki who worked in the years 1684—1709 and
was an apprentice of a remarkable master Jan Ceypler
[33, p. 177, No. 789]. The woodcarving construction con-
stitutes a decorative framework for a silver repositorium
founded in the years 1633—-1646 by Sandomierz the pro-
vost and at the same time Cracow canon Albrecht Lipnicki
[14, p. 664, Cat. No. 499/18]. The author of this unusual
work still remains unknown until today, but the mastery
of the realization suggests that the author must have come
from a distinguished goldsmithing centre such as, e.g. Cra-
cow. The repositorium has the form of a rotunda erected
on a plinth with a cylindrical central part divided by pilas-
ters adorned with candelabra ornaments and applied angel
herms. The plinth and the frieze are decorated by angel
heads and openwork volute-flower brooches. On the front
field just below the door there is a shell cartouche with
the founder’s coat of arms Holobok and initials AL/P-S/
/C-C/S-R [Albrecht Lipnicki Praepositus Sandomiriensis
Canonicus Cracoviensis Secretarius Regi]. The separa-
ted cylinder fields are covered by plaques showing four
Church Fathers (Saint Ambrose, Saint Augustine, Saint
Gregory the Great and Saint Jerome), two bishops (Saint
Adalbert and Saint Stanislaw) and a Crucifixion Group
placed on the door. The whole thing is topped with a small
dome decorated with the appliqué shell and candelabra
ornament surmounted by a pelican figure. The wooden
structure of the tabernacle is divided by cornices and col-
umns with silver Corinthian capitals into three spans. The
surfaces of entablature, plinths, pedestals and surmounts
are decorated with a silver appliqué consisting of acanthus
leaves, sashes and fruit garlands. The central span, which
is much higher than the others and which houses the repo-
sitorium, is ornamented with a plaque with the scene of
“The Last Supper” in its upper part. The side spans sur-
rounded by volutes are covered with two rectangular
plaques showing the scenes of “Offering of Melchizedek”
and “Offering of Abraham”. On the cornice which sur-
mounts the side spans there are rectangular panels with
octagonal mirrors surrounded by silver vases with flo-
wers. Vases are also situated on the segmental pediment
that closes the side panels and the central span. The silver
repositorium is the earliest example among the discussed
antiques and the mastery of its whole realization proves
that the Sandomierz tabernacle is one of the most remark-
able works of goldsmithing art.

The tabernacle in Saint Andrew the Apostle of the
Poor Clares Church in Cracow was founded in the years
1693-1706 by Abbess Anna Tyrawska>. The provenance
of this work of art is an open question; however, we can
suppose that it was executed in the Cracow environment

34 123, p. 59, Fig. 166, 176, 385-386]. The tabernacle was also
described by J. Samek [54, p. 36], [55, pp. 218-219, Fig. 132], [56,
p. 143, Fig. 155].

35120, p. 60, Fig. 178, 893]. The tabernacle is also mentioned by
J. Samek [54, p. 36], [55, p. 2201, [56, p. 143, Fig. 156].
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Tabernakulum z kosciota siostr klarysek pw. §w. An-
drzeja Apostota w Krakowie bylo fundowane w latach
1693-1706 przez ksieni¢ Anng Tyrawska®>. Proweniencja
zabytku pozostaje kwestig otwarta, mozna tylko domnie-
mywacé, ze powstato w srodowisku krakowskim (il. 13)3.
Tabernakulum zbudowane jest jako struktura architekto-
niczna, jednokondygnacyjna i trojprzestowa, rozdzielona
cokotami, gzymsami i kolumnami. Drewniang konstruk-
cje z czarnego drewna zdobi srebrny ornament. Cokoty,
gzymsy, kapitele, bazy kolumn, drzwiczki, muszle we
wnegkach 1 pola kopulki pokrywa srebrna aplikacja.
Oprocz konstrukcji architektonicznej z drewna wyko-
nane s3 figurki dwoch zakonnic i dwoch aniolow oraz
putta na gzymsie. Przgsto srodkowe w ksztalcie rotundy
nakrytej koputka dziela kolumny na trzy prostokatne pola.
Srodkowe pole zajmuja drzwiczki zdobione srebrna pla-
kieta dekorowana azurowa wiciag winnej latorosli, opla-
tajaca scene ,,Ukrzyzowania” ze §w. Maria Magdalena.
Z lewej strony sceny wida¢ kamienna budowle z otwo-
rem wejsciowym — zapewne fragment Grobu Panskiego,
a pod krzyzem ukazana jest czaszka, piszczele oraz waz.
Pola boczne wypetniaja figurki anielskie ubrane w dhu-
gie szaty, umieszczone w potkolistych wngkach. Podobne
wneki z figurkami dwoch zakonnic zdobig przgsta boczne,
zwieficzone segmentowymi naczotkami z figurkami dwoch
puttow. Kopulke zwiencza wazon wykonany ze sreb-
rzonego drewna. Znakomicie odkuty ornament i biegtos¢
warsztatowa pozwalaja takze i to dzieto zaliczy¢ do czo-
towych osiagnig¢ sztuki ztotnicze;.

Kolejny obiekt wyrdzniajacy si¢ zaréwno kunsztow-
nym wykonaniem, jak i niespotykanym uktadem prze-
strzennym pochodzi z jezuickiego kosciota pw. Nawiedze-
nia Najéwietszej Marii Panny w Swietej Lipce. Tu row-
niez konstrukcja jest czarne drewno, opracowane przez
stolarza Krzysztofa Peuckera z Reszla, przyozdobione
w latach 1720-1721 srebrng dekoracja ornamentalno-
-figuralng wykonang w warsztacie zlotnika Samuela
Grewe z Krolewca?’. Strukture jednoosiowa i dwukondyg-
nacyjna, w dolnej czgSci mieszczaca repositorium,
a w gornej tron wystawienia, pokrywa niezwykle deli-
katny, jakby koronkowy ornament odkuty w srebrze
(il. 14)*. Repositorium zamykaja drzwiczki zdobione
plakieta przedstawiajaca ,,Uczniow w Emaus”, czyli
ewangeliczng scen¢ rozpoznania Chrystusa Zmartwych-
wstatego przy tamaniu chleba. Plakiete otacza azurowa
bordiura zlozona z suchego akantu, kwiatow oraz sym-
boli eucharystycznych (winna latoro$l i snopy zboza).
Zaskakujacy ksztalt przyjat tron wystawienia w formie

35120, s. 60, il. 178, 893]. Tabernakulum uwzglednia J. Samek
[54, s. 36], [55, s. 220], [56, s. 143, il. 156].

36 Srebro odlewane, kute, trybowane, rytowane, cyzelowane, fak-
turowane; wymiary: wys. 190 cm, szer. 170 cm.

37145, s. 18], [46, s. 104-105]. Autor podaje sygnatury: na
drzwiczkach — znak warsztatowy ,,SG” w owalu, znak miejski Krolewca
i znak probierczy ,,h” stosowany w 1720 r.; na kolumnie — powtorzony
znak warsztatowy, miejski oraz probierczy ,,j” stosowany w 1721 r.
Znaki publikuje [7, s. 4647, s. 60].

38 Srebro czgsciowo ztocone, odlewane, kute, trybowane, rytowa-
ne, cyzelowane, fakturowane; wymiary: wys. 200 cm, szer. 140 cm.

Il. 13. Tabernakulum z kosciota §w. Andrzeja Apostota w Krakowie

Fig. 13. Tabernacle from the Church of St Andrew the Apostle in Cracow

(Fig. 13)%°. The tabernacle was built as an architectural
one-storey and three-span structure, divided by plinths,
cornices and columns. A black wood construction is
adorned with a silver ornament. Plinths, cornices, capitals,
column bases, doors, shells in niches and cupola fields are
covered with a silver appliqué. Apart from the wooden
architectural construction, figures of two nuns and two
angels as well as puttos on the cornice are also made of
wood. The central span in the shape of a rotunda covered
with a dome is divided by columns into three rectangular
fields. The central field is occupied by a door ornamented
with a silver plaque decorated with an openwork twig of
a grape vine which surrounds the scene of the “Crucifixion”
with Saint Mary Magdalene. On the left hand side, we
can see a stone construction with an entrance opening — it
must be a fragment of the Lord’s Grave, while under the
cross there is a skull, tibias and a snake. The side fields are
filled with angel figures wearing long robes, which are sit-
uated in semicircular niches. Similar niches with figures
of two nuns adorn the side spans which are surmounted
by segmental pediments with figures of two puttos. The
dome is crowned with a vase made of silver plated wood.
Due to the splendidly forged ornament and technical pro-
ficiency, this work of art can also be included in the group
of prominent achievements of goldsmithing art.

The next object, characterized by an elaborate perfor-
mance and extraordinary spatial arrangement, comes from
the Visitation of the Holy Virgin Mary Jesuit Church in
Swieta Lipka. Its construction also constitutes black wood
elaborated by Krzysztof Peucker from Reszel, enriched
in the years 1720-1721 by silver ornamental and figu-
ral decoration made in the studio of goldsmith Samuel

36 Silver was cast, forged, repoussé, engraved, chiselled, textured;
dimensions: height 190 cm, width 170 cm.
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11. 14. Tabernakulum z kosciota pw. Nawiedzenia NMP w Swictej Lipce

Fig. 14. Tabernacle from the Church of the Visitation of the Holy Virgin
Mary in Swigta Lipka

teatralnej sceny umozliwiajacej widzowi wglad w Wie-
czernik. Scena ujeta kolumnami dzwigajacymi belko-
wanie ukazuje Chrystusa za stolem w gronie dwunastu
Apostotow. Postacie wykonane sa z trybowanej, srebr-
nej blachy. Na $cianie za Chrystusem zawieszona srebrna
kotara potgguje walory przestrzenne, nadajac catosci
wyglad barokowego teatru. Kolumny, glowice, gzymsy
i inne drewniane ptaszczyzny zdobi wykonany w srebrze
akant, ornament wstggowo-cggowy, lambrekin i motywy
ro$linne. Calo$¢ zwienczaja umieszczone na postumen-
tach wazony z emaliowanymi i kameryzowanymi kwia-
tami. Pelny wydzwigk znaczeniowy tronu nastgpuje
wowczas, gdy na stole otoczonym apostotami pojawia
si¢ Chrystus Eucharystyczny wystawiony w monstran-
cji. Tabernakulum nalezy do kategorii zabytkow nazwa-
nych przez Jana Samka res imagines, w ktorych forma
catkowicie podporzadkowana zostata treSciom ideowym
[57,s. 176].

Katedra wroctawska przechowuje jeszcze jedno taber-
nakulum, umieszczone w kaplicy Elektorskiej, wykonane
w 1722 r. przez nieznanego zlotnika, zapewne wroctaw-
skiego (il. 15) [36, s. 130], [63, s. 958-959]. Wykonano
je, jako jedyne w badanym zespole, z kamienia (mar-
mur) zdobionego mosi¢zna, ztocong blacha, na ktorym
spoczywa Arka Przymierza®®. Plastyczne zestawienie

39 Blacha mosigzna w cato$ci ztocona, trybowana, cyzelowana,
fakturowana, rytowana. Wymiary: tabernakulum: szer. 125 cm, wys.

Grewe from Kaliningrad®’. The one-axis two-storey struc-
ture containing the repositorium in its lower part and the
throne of exposition in the upper part is covered with an
unusually delicate as if a lacy ornament forged in silver
(Fig. 14)*8. The repositorium is closed by a door orna-
mented with a plaque depicting “Disciples in Emmaus”,
i.e. the Gospel scene of recognising the Resurrected Christ
while breaking the bread. The plaque is surrounded by
an openwork bordure consisting of dry acanthus leaves,
flowers as well as Eucharistic symbols (grape vine and
sheaves of corn). The throne of exposition assumed a sur-
prising shape in the form of a theatrical stage allowing the
viewer to look into the Cenacle. The stage, which is sur-
rounded by columns carrying entablature, shows Christ at
the table among the twelve Apostles. The figures are made
of a repoussé silver metal sheet. A silver curtain hanging
on the wall behind Christ intensifies spatial values making
the whole thing look like a Baroque theatre. The columns,
capitals, cornices and other wooden surfaces are adorned
with a silver acanthus plant, a ribbon and pincer orna-
ment, mantling and plant motives. The entire thing is sur-
mounted by vases with enamel flowers set with precious
stones placed on pedestals. The full meaning of the throne
is especially visible when the Eucharistic Christ displayed
in the monstrance appears on the table surrounded by the
Apostles. The tabernacle belongs to an antique category
that was named by Jan Samek res imagines, where the
form was completely subordinated to the ideological con-
tent [57, p. 176].

The Wroctaw Cathedral has one more tabernacle that
is situated in the Electoral Chapel created in 1722 by an
unknown goldsmith who probably originated from Wroc-
faw (Fig. 15) [36, p. 130], [63, pp. 958-959]. It was made,
as the only one in the discussed group, of stone (marble)
adorned with a brass gilded metal sheet on top on which
the Ark of the Covenant rests’®. Spatial combination of
motifs from the Old and the New Testament unambigu-
ously points towards the tabernacle as the New Ark of
the Covenant. The presence of Moses and Aaron sta-
tues strengthens the idea of fulfilling the Old Testament
prophesies of the real manna from heaven, which is the
Eucharist. This work of art bears traces of contemporary
modifications and it is difficult to draw valid conclusions
as to its original appearance. The tabernacle obviously has
two storeys and it can be presumed that the lower part
served as a place for keeping the Blessed Sacrament while
the space with the door used to be occupied by the throne
of exposition. The tabernacle’s central part, slightly con-

37145, p. 18], [46, pp. 104-105]. The author mentions the follow-
ing signatures: on the door — workshop sign “SG” in an oval, Kalinin-
grad city sign and test mark “h” which was in use in 1720; on the
column — repeated workshop sign, city sign and test mark “j” which was
in use in 1721. The signs are mentioned in [7, pp. 46—47, p. 60].

38 Silver was partly gilded, cast, forged, repoussé, engraved, chi-
selled, textured; dimensions: height 200 cm, width 140 cm.

39 Brass wholly gilded sheet, repoussé, chiselled, textured,
engraved. Dimensions: tabernacle: width 125 c¢m, height 140 cm, the
Ark of the Covenant: lower width 118 cm, upper width 150 cm, height
62 cm, lower depth 38 cm.
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motywow Starego i Nowego Testamentu jednoznacz-
nie wskazuje na tabernakulum jako Nowa Arke Przy-
mierza. Obecno$¢ posagéw Mojzesza i Aarona wzmac-
nia mys$l o wypehieniu si¢ zapowiedzi starozakonnych
o prawdziwej mannie z nieba, ktorg jest Eucharystia.
Dzieto nosi $lady przeksztatcen wspotczesnych i trudno
jednoznacznie wnioskowa¢ o jego pierwotnym wygla-
dzie. Tabernakulum najwyrazniej ma dwie kondygna-
cje i wydaje sig, ze czgs¢ dolna stuzyla za miejsce prze-
chowania Naj$wigtszego Sakramentu, a tam gdzie dzisiaj
znajduja si¢ drzwiczki, byt tron wystawienia. Czg$¢ cen-
tralng tabernakulum, lekko wypukta i zwienczong naczoét-
kiem nadwieszonym, ujmuja cokoty i pilastry zakonczone
masywnymi wolutami. Pola cokotéw, pilastrow i czgsci
centralnej zdobig azurowe aplikacje ztozone z ornamentu
regencyjnego, suchego akantu, podwieszonych girland,
koszy kwietnych oraz symboli eucharystycznych — ulozo-
nych na paterze kloséw zboza i owocow winnej latorosli.
Drzwiczki zamykajace repositorium dekoruje trybowana
blacha wykonana w wysokim reliefie, przedstawiajaca
Chrystusa z dwoma uczniami w Emaus przy wieczerzy.
Scena umieszczona jest w przestrzeni architektonicz-
nej, pod konfesja wspartg na czterech kolumnach toskan-
skich i przykryta sklepieniem krzyzowym. W dali widaé
budowle antyczne, posta¢ wychylajaca si¢ zza balustrady
oraz obtoki. Za stotem ukazany jest Chrystus w chwili,
gdy blogostawit chleb i gdy uczniowie rozpoznali Go
przy tamaniu chleba. Uczniowie sg zaskoczeni i poruszeni
odkryta prawda do tego stopnia, ze jeden z nich roztozyt
rece, a jego prawa dlon wyszta poza plaszczyzne plakiety
i ukazana zostala w pelnym wymiarze. Na tabernaku-
lum spoczywa Arka Przymierza w ksztatcie rozszerzaja-
cej si¢ ku gorze skrzyni z dwoma pierscieniami do no-
szenia, umieszczonymi na jej krancach. Czolo skrzyni
szczelnie pokrywaja stylizowanerozety wpisane w przebie-
gajace przez calg wysoko$¢ romby, utworzone z ornamentu
sznurowego, a jej boki zdobi plecionka akantowa wypel-
niona rozetami. Wierzch arki nakrywa tzw. przebtagalnia,
czyli ptyta o brzegach obwiedzionych ornamentem godro-
nowym z dwoma cherubami pod postacig uskrzydlonych
gtowek anielskich. Nad przebtagalnia unosi si¢ Chwata
Pana w formie stonecznego dysku otoczonego stiukowymi
obtokami z anielskimi gtdéwkami. Tabernakulum jest Swiet-
nym przyktadem barokowego wspdtistnienia wielu sztuk
plastycznych w jednym dziele. Znakomite wykonanie
techniczne pozwala domniemywac, ze powstato w jednym
z czotowych warsztatoéw wroctawskich.

Przedstawione dzieta sztuki ztotniczej nasuwaja pyta-
nia o ich przestanie znaczeniowe i programy ikonogra-
ficzne. Tabernakula zawieraja wielowatkowe programy
treSciowe koncentrujace si¢ wokot tajemnicy Eucharys-
tii. Odczytanie przestania znaczeniowego staje si¢ bar-
dziej zrozumiate przy uwzglednieniu wielowiekowych
przemian poboznosci eucharystycznej i sposobow prze-
chowywania Corpus Domini. Do drugiej potowy XI w.
pobozno$¢ eucharystyczna koncentrowata si¢ wokot

140 cm, Arka Przymierza: szer. dolna 118 cm, szer. gorna 150 cm, wys.
62 cm, glgbokos¢ dolna 38 cm.

I1. 15. Tabernakulum z kaplicy Elektorskiej wroctawskiej katedry

Fig. 15. Tabernacle from the Electoral Chapel in the Wroctaw Cathedral

vex and surmounted by a slung pediment, is surrounded
by plinths and pilasters topped with massive volutes. The
fields of plinths, pilasters and the central part are adorned
with openwork appliqués consisting of régence orna-
ment, dry acanthus leaves, suspending garlands, flower
baskets and Eucharistic symbols — ears of corn and grape
vine fruits placed on the phiale. The door which closes
the repositorium is decorated with a repoussé metal sheet
made in a high relief presenting Christ with two disciples
in Emmaus at supper. The scene is set in the architectural
space below a confession supported by four Tuscan co-
lumns and covered by a cross vault. In the distance we can
see ancient buildings, a figure leaning out standing behind
a balustrade and clouds. Christ sitting at the table is shown
at the moment of blessing the bread and when the disci-
ples recognise Him while he is breaking the bread. The
disciples are surprised and moved by the discovered truth
to such a great extent that one of them spread his arms and
his left hand sticks out of the plaque and it is shown in its
full dimension. On the tabernacle there is the Ark of the
Covenant in the shape of a box enlarging upwards with
two rings for carrying situated at its edges. The front of the
box is tightly covered by stylised rosettes situated inside
diamonds on the entire height made of a cord ornament,
while its sides are adorned with the acanthus Celtic knots
filled with rosettes. The top part of the Ark constitutes the
so called atonement cover, i.e. a plate whose edges are
enlaced with a gadroon ornament and with two cherubs
in the form of winged angel heads. Above the atonement
cover the Lord’s Glory is shown as a sunny disc surround-
ed by stucco clouds with angel heads. The tabernacle is
a remarkable example of the Baroque coexistence of nu-
merous arts in one work. The superb technical realisation
suggests that the tabernacle was made in one of the lead-
ing Wroctaw studios.

The discussed works of goldsmithing art bring to mind
questions about their semantic message and iconographic
programmes. Tabernacles contain multi-aspect thematic
programmes which are concentrated around the mystery
of the Eucharist. Understanding the meaning of taber-
nacles becomes easier when we take into account many
centuries of transformations of the Eucharistic piousness
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Mszy Swigtej, pojmowanej w aspekcie ofiary i dziekczy-
nienia. Swiete postacie spozywano, a pozostate czastki po
celebracji mszalnej pozostawiano jako wiatyk dla cho-
rych, jednak nie otaczajac ich specjalng forma poboznosci
[37,s. 1555]. Zmiana relacji do $wigtych postaci nastapita
w X1 1 XII stuleciu. Nowy nurt religijny wynikat z reflek-
sji teologicznej coraz mocniej akcentujacej rzeczywista
obecnos¢ Chrystusa w Eucharystii. Podkreslat takze prze-
istoczenie chleba w Corpus Domini oraz identyczno$¢
ciala historycznego Chrystusa z cialem eucharystycznym.
Konsekrowana hosti¢ zaczgto postrzega¢ jako materi¢
skrywajaca niewidzialnego, a zarazem realnie obecnego
Zbawiciela [39, s. 160—161]. Obecnos$¢ Chrystusa w kon-
sekrowanym chlebie dotyczyla takze $wigtych postaci
przechowywanych poza Msza Swieta. Nowe wejrzenie na
Eucharysti¢, w szczegblny sposob otaczajace kultem Cor-
pus Domini poza celebracja mszalng, wyksztalcito wiele
nabozenstw, a takze przyczynito si¢ do zwrocenia uwagi
na godny sposob przechowywania Naj$wigtszego Sakra-
mentu. W zapisach Sredniowiecznych miejsca depono-
wania §wigtych partykul nosza nazwe sacrarium, arma-
rium, conditorium, armatrium, custodia, fenestrella, ocu-
lus, repositorium, cophinus, tabernaculum [37, s. 1557].
W nazwach tych odzwierciedla si¢ zarowno sposob prze-
chowywania, jak i relacja podmiotowa do $wigtych posta-
ci. Po poétnocnej stronie Alp od XI do XIII w. powszechng
formg przechowania rezerwy eucharystycznej byly po-
jemniki wiszace (tzw. tabernacula pensile) umieszcza-
ne nad ottarzem, a wsrod nich odrgbna grupe stanowity
golabki eucharystyczne [39, s. 134]. O miejscu prze-
chowywania Eucharystii $wiadcza $redniowieczne nisze
Scienne 1 przys$cienne tzw. sacraria oraz wolno stojace
konstrukcje architektoniczne w formie domkoéw eucharys-
tycznych lub sacramentaria zakonczone niekiedy strze-
listymi hetmami“.

Wsrod réznorodnych form plastycznych wyrdznia
si¢ grupa realizacji, w ktorych formy architektoniczne
i motywy zdobnicze w ikonograficznej warstwie znacze-
niowej symbolicznie odzwierciedlaja jerozolimska $wia-
tyni¢ Grobu Chrystusa*!. Do najstarszych tresci zwigza-
nych z przechowywaniem Ciata Panskiego nalezata idea
novum sepulcrum Jesu Christi obecna w tradycji i symbo-
lice juz od wczesnego Sredniowiecza [41, s. 32]. Odczy-
tanie nowego Grobu Chrystusa w relacji do miejsca rezer-
wacji Corpus Domini wynikalo z pojmowania Mszy Swie-
tej jako pamiatki oraz uobecnienia ofiary Chrystusa na
krzyzu w sposob bezkrwawy na ottarzu [18, s. 79]. Ciato
historyczne Chrystusa po misterium meki i $mierci zdjgto
z krzyza i ztozono w skalnym grobie. Rozumiana per
analogiam Msza Swieta w aspekcie uobecniania miste-
rium meki i $mierci Zbawiciela spowodowata, ze pozos-
tate po celebracji cialo eucharystyczne Chrystusa skta-
dano w pomieszczeniu interpretowanym jako nowy Grob
Panski. W omowionych dzietach ide¢ Grobu Panskiego

40 139, 5. 170173, 189-193]. Jedne z najokazalszych gotyckich
sakramentaliow przechowuje kosciot pw. sw. Elzbiety we Wroctawiu
oraz kosciot pw. $wigtych Piotra i Pawta w Strzegomiu [63, s. 973, 811].

41 Doktadniej na ten temat: [39, s. 198-199].

and methods of keeping Corpus Domini. Starting from the
second half of the 11™ century the Eucharistic piousness
was focused upon the Holy Mass understood in the aspect
of offering and thanksgiving. The sacred particles were
consumed and their remaining parts after the Mass cele-
bration were left as Viaticum for the sick, however, no
special form of piety was attached to them [37, p. 1555].
A change in the attitude towards the sacred particles took
place in the 11" and 12" centuries. The new religious
trend was a result of theological reflection which empha-
sized the real presence of Christ in the Eucharist in a more
powerful way. It also stressed the transubstantiation of
bread into the Corpus Domini and the identity of the body
of historical Christ with the Eucharistic body. The con-
secrated Host began to be perceived as matter that hides
the invisible and at the same time truly present Saviour
[39, pp. 160—-161]. The presence of Christ in the consecra-
ted bread referred also to the sacred species which were
reserved outside the celebration of the Holy Mass. Anew ap-
proachtothe Eucharist, whichrendered aspecial cultof Cor-
pus Domini outside the Holy Mass celebration, contributed
to the formation of many religious services and also drew
attentionto ways ofkeeping the Blessed Sacrament with due
dignity. In medieval records, places of deposition of the sa-
cred particles were called in the following way: sacrarium,
armarium, conditorium, armatrium, custodia, fenestrella,
oculus,repositorium,cophinus,tabernaculum|[37,p.1557].
These names reflect both the way of keeping and the sub-
jective relation towards the sacred species. On the northern
side of the Alps from the 11" till the 13" century, a common
form of keeping the Eucharistic reserve constituted hang-
ing containers (so called tabernacula pensile) situated
above the altar; among them a separate group can be dis-
tinguished, i.e. Eucharistic doves [39, p. 134]. Other plac-
es for keeping the Eucharist include mediaeval wall and
side wall niches (so called sacraria) as well as detached
architectural structures in the form of Eucharistic houses
or sacramentaria which at times ended in spiry cupolas.

Among numerous artistic forms there is a distinguish-
able group of realisations in which architectural forms
and ornamental motifs in their iconographic significance
symbolically reflect the Church of the Holy Sepulchre
in Jerusalem*!. The oldest traces of traditions connected
with keeping the Body of Christ include the idea of no-
vum sepulcrum Jesu Christi that was present in traditions
and symbolism since the early Middle Ages [41, p. 32].
Approaching the new Sepulchre of Christ in relation to
the place of reserving the Corpus Domini was a result of
understanding the Holy Mass as the commemoration and
representation of Christ’s sacrifice on the cross in a blood-
less way on the altar [18, p. 79]. The historical body of
Christ after the mystery of His passion and death was de-
posited from the cross and put in a stone grave. After the
completion of the Holy Mass understood per analogiam

40139, pp. 170-173, 189-193]. One of the most remarkable Gothic
sacramentaria is kept in the St Elizabeth Church in Wroctaw and
St Peter and Paul Church in Strzegom [63, p. 973, 811].

41 More on this topic in: [39, pp. 198-199].
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wida¢ w tabernakulum z kos$ciota siostr wizytek (scena
»Ztozenie do Grobu”), w zabytku z Kazimierza Dolnego
(scena ,,Ukrzyzowania” na tle Jerozolimy) oraz w taber-
nakulum z klasztoru siostr Klarysek w Krakowie (scena
,,Ukrzyzowania”).

Obok idei Grobu Panskiego funkcjonowala, zainicjo-
wana rowniez we wczesnym Sredniowieczu, idea Arki
Przymierza oraz Namiotu Spotkania jako znakow przeby-
wania Boga wérod Narodu Wybranego*?. To w Arce Przy-
mierza zajmujacej najwazniejsza cz¢s¢ $wiatyni jerozo-
limskiej, czyli Sancta Sanctorum, przechowywano tablice
Przymierza, laske¢ Aarona oraz manng¢ — pokarm Izraelitow
w drodze do Ziemi Obiecanej [52, s. 42-43]. W nawiaza-
niu do egzegezy typologicznej, ktora kazde wydarzenie
Nowego Testamentu odnosi do Starego Testamentu, inter-
pretujac je w kategoriach zapowiedzi i wypetienia, taber-
nakulum odczytywa¢ mozna jako Arke Nowego Przy-
mierza. Chrystus zawart Przymierze z Nowym Ludem
Bozym, pozostajac pod postacig Eucharystii w drodze do
Nowej Ziemi Obiecanej [43, s. 434, 442]. W mannie iko-
nografia $redniowieczna dopatrywala si¢ figury i zapo-
wiedzi chleba eucharystycznego [40, s. 542]. Obecnos¢
Chrystusa pod postacig chleba pozwala widzie¢ w taber-
nakulum Nowy Namiot Spotkania Boga z cztowiekiem.
W kontekScie starotestamentowego Przybytku taberna-
kulum jawi si¢ jako namiot $wigty, miejsce przebywa-
nia Chrystusa Eucharystycznego, ktory jest pokarmem
duchowym dla wiernych w pielgrzymiej drodze do wiecz-
nosci [61, s. 78-79].

Oprocz powyzszych znaczen, ze wzgledu na potacze-
nie repositorium z expositorium, mozna w tabernakulach
doszukiwac¢ si¢ idei tronu Boga, okreslanego przez teo-
logi¢ Nowego Testamentu tronem Chwaly i Laski [49,
s. 1331]. Tradycja biblijna w Przebtagalni nakrywajacej
Arke Przymierza z dwoma cherubami upatruje tron dla
Niewidzialnego Boga [10, s. 63]. Funkcj¢ podnoézka tronu
petnita §wigta skrzynia ze wspomnianymi wyzej kamien-
nymi tablicami, laska Aarona i manna, a nad Przebtagal-
nig unosifa si¢ Chwata Pana. Wedlug teologii katolickiej,
Chwata Pana najdoskonalej objawila si¢ w osobie Jezusa
[49, s. 180—-181]. Pojecie Tronu Laski egzegeza kato-
licka odnosi do Chrystusa Najwyzszego Kaplana, w kto-
rym wierzacy maja wolny przystep do Boga [27, s. 1472].
Uwzgledniajac powyzsze watki treSciowe, analizowane
tabernakula mozna zinterpretowa¢ ideowo jako ,,Tron
Chwaty” przystugujacy Chrystusowi—-Bogu. Omoéwiona
wymowe symboliczng wzmacniaja postacie anielskie ota-
czajace tron wystawienia przywodzace na mysl dwa che-
ruby z Przeblagalni oraz repositorium z Eucharystia, znaj-
dujace swoj odpowiednik typologiczny w starotestamen-
towym podndzku tronu chwaty. Ide¢ Arki Przymierza
oraz Tronu Chwaly najdobitniej odzwierciedla tabernaku-
lum z kaplicy Elektorskiej katedry wroctawskiej.

Prawde wiary o obecnosci Chrystusa w Najswigtszym
Sakramencie podkresla kielich z monogram ,,IHS” przed-

42 Szerzej idee Arki Przymierza i Namiotu Spotkania w odnie-
sieniu do miejsca przechowywania Eucharystii omawiaja publikacje:
[8,s. 169], [42, s. 283-290], [43, s. 434].

in the aspect of representing the mystery of the Saviour’s
passion and death, the remaining particles of the Eucha-
ristic body of Christ were deposited in a place interpreted
as the new Sepulchre of Christ. In the aforementioned dis-
cussed examples the idea of the Sepulchre of Christ can be
observed in the tabernacle from the Nuns of the Visitation
Church (the scene of “The Entombment of Christ”), in the
antique situated in Kazimierz Dolny (the scene of “Cru-
cifixion” against the background of Jerusalem) as well as
in the tabernacle from the Poor Clares convent in Cracow
(the scene of “Crucifixion”).

Apart from the idea of the Sepulchre of Christ, there
was also a concept of the Ark of the Covenant and the
Tent of Meeting initiated early in the Middle Ages that
functioned as signs of God’s presence among the Chosen
People®. It was the Ark of the Covenant occupying the
most important part of the Jerusalem temple, i.e. Sancta
Sanctorum that contained the Tablets of Stone with the
Ten Commandments, Aaron’s rod and a jar of manna
— Israelites’ food on their way to the Promised Land [52,
pp. 42—43]. In relation to typological exegesis which for
each event from the New Testament seeks references to
the Old Testament by interpreting each occurrence as
a prophecy and fulfillment, a tabernacle may be under-
stood as the Ark of the New Covenant. Christ made ano-
ther Covenant with the New People of God by being with
them in the form of the Eucharist on their way to the New
Promised Land [43, pp. 434, 442]. The mediaeval ico-
nography sees in manna a figure and prophecy of the Eu-
charistic bread [40, p. 542]. The presence of Christ in the
form of bread provides a possibility to see the tabernacle
as a New Tent of God’s Meeting with man. In the context
of the Moses Tent of Meeting from the Old Testament, the
tabernacle appears as a sacred tent, i.e. a place of dwelling
of the Eucharistic Christ who becomes spiritual food for
the faithful on their pilgrimage to eternity [61, pp. 78-79].

Apart from the aforementioned meanings, due to a com-
bination of the repositorium and expositorium, in taber-
nacles we can look for the idea of God’s throne which
is defined by the New Testament theology as a throne of
Glory and Grace [49, p. 1331]. The atonement cover of
the Ark of the Covenant with two cherubs on it is inter-
preted by the Biblical tradition as a throne for Invisible
God [10, p. 63]. The sacred box with the aforementioned
Tablets of Stone, Aaron’s rod and manna performed the
function of the throne’s footrest, while the Lord’s Glory
was above the Atonement Cover. According to the Catho-
lic theology, the Lord’s Glory manifested itself in Jesus in
the most perfect way [49, pp. 180—181]. The Catholic exe-
gesis refers the notion of the Throne of Grace to Christ the
Highest Priest in whom believers have free access to God
[27, p. 1472]. Taking into consideration these contextual
aspects, the discussed tabernacles may be ideologically
interpreted as “The Throne of Glory” ascribed to Christ
— God. The presented symbolic meaning is strengthened

42 The idea of the Ark of the Covenant and the Tent of Meeting in
relation to the place of keeping the Eucharist is discussed in more detail
in the following publications: [8, p. 169], [42, pp. 283-290], [43, p. 434].
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stawiany najczesciej na drzwiczkach. Za podobny no$nik
tresciowy nalezy uzna¢ klosy pszeniczne i winng latoro$l
zawierajace jednoznaczne implikacje eucharystyczne [60,
s. 268]. Ponadto pszeniczne klosy wskazuja na Chrys-
tusa jako ziarno, ktére obumarto na krzyzu, aby wydac
nowy plon zycia wiecznego. Nosnikiem symboliki chrys-
tologicznej sa tez pszeniczne snopy. Doktor Kosciota
zprzelomu IV iV w. $w. Cyryl Aleksandryjski pisal: Jezus
Chrystus jest jeden, ale ztoZony niczym snop zboza, ponie-
waz zawiera w sobie wszystkich wierzqcych w Niego polg-
czonych szczegolng wiezig duchowq [...] Chrystus zatem
Jest jakby snopem zboza, obejmujgc w sobie wszystkich
i zaofiarowany jako pierwociny cztowieczenstwa dosko-
natego w wierze, ktore ma by¢ przeniesione do niebieskich
spichlerzy [cytat za: 29, s. 59].

Tabernakula omoéwione w niniejszej pracy znako-
micie wpisuja si¢ w srebrny nurt sztuki zachodnioeuro-
pejskiej okresu nowozytnego, ktéra postugujac si¢ sita
oddzialywania programéw ikonograficznych, szlachet-
nego materiatu oraz artyzmu wykonania przekazywata
prawdy wiary doktryny rzymskokatolickiej o Eucharystii.
Spoza granic Rzeczpospolitej dobrym materiatlem porow-
nawczym jest srebrny oftarz z tronem eucharystycznym
z XVIII w. przechowywany w katedrze w Regensburgu.
Otltarz wykonany przez ztotnikoéw augsburskich nie jest
dzietem stylistycznie jednorodnym, poniewaz powstawat
w ciggu okoto 90 lat*®. Ze wzgledu na liturgie katedralng
pomini¢to miejsce na przechowanie $wigtych postaci,
ktére umieszczono w osobnej kaplicy Najswigtszego
Sakramentu. Czg$¢ centralng zajmuje tron wystawienia
otoczony przestami bocznymi zawierajacymi gabloty na
relikwie, a na nastawie spoczywaja relikwiarze hermowe.
Podobnie jak w tabernakulum z Kazimierza Dolnego
i z kosciola siostr wizytek warszawskich, nastawa petni
funkcje do prezentacji Ciata Panskiego i relikwii $wig-
tych. Potaczenie kultu Eucharystii oraz kultu cudownego

4116, s. 51 — 69, nr kat. 1-7, tam podana literatura]. Wymiary:
catkowita wys. 669 cm, szer. 569 cm, nastawa: szer. 569 cm; wys. od
mensy do gornego brzegu 237 cm. Antependium oftarzowe sprawit
w 1731 r. ztotnik Johann Caspar Lutz. Dwie krancowe ptyty z antepen-
dium powstaly w warsztacie mistrza Georga Ignatza Bauera w latach
1784/1785. Z warsztatu tego samego ztotnika wyszty w 1777 r. krzyz
oltarzowy, sze$¢ lichtarzy i trzy tablice na kanony mszalne. Cztery
srebrne wazony stojace na mensie powstaly w pracowni Franza Antona
Gutweina w latach 1783/1785. Na srebrnym oltarzu ustawiono cztery
relikwiarze hermowe. Popiersia wyobrazajace Matke Boska i $w. Jozefa
wykonat w latach 1695/1696 Markus Wolf. Dwa nastgpne popiersia
pochodza z 1764 r. Figure $§w. Piotra sprawil monogramista ,,ACW”,
a posta¢ §w. Pawta wykonat Franz Christoph Maderl. Hermy umiesz-
czone zostaly na rokokowych cokotach z lat 1766/1767 autorstwa
ztotnika Johanna Carla Stippeldeya. Dla niniejszych rozwazan istotne
znaczenie posiada usytuowana na mensie nastawa oltarzowa powstata
w latach 1784/1785. Wybijana w wielu miejscach sygnatura ,,JAD”
wskazuje na ztotnika Johanna Andreasa Dressela. Oprawy dla relikwia-
rzy znakowane sg inicjatami ,,GIB” (Georg Ignaz Bauer). Dzieto jedno-
kondygnacyjne z pigcioma przgstami posiada na osi centralnej wydzie-
lonej splywami wolutowymi tron wystawienia zdobiony kotarg i lam-
brekinem z promienista plakieta IHS. Tron otaczaja tej samej wysokosci
dwa przesta boczne przeprute przeszklonymi pojemnikami zawiera-
jacymi relikwie. Dalsze dwa przesta, znacznie nizsze, zaopatrzone sa
w analogiczne pomieszczenia relikwiowe. Calo$¢ zwiencza mierzacy
294 c¢m krzyz usytuowany na osi srodkowej.

by angel figures surrounding the throne of exposition that
bring to mind two cherubs from the Atonement Cover
and repositorium with the Eucharist having its typologi-
cal equivalent in the throne of glory footrest from the Old
Testament. The idea of the Ark of the Covenant and the
Throne of Glory is best reflected in the tabernacle from
the Wroctaw Cathedral Electoral Chapel.

The truth of faith concerning the presence of Christ
in the Blesses Sacrament is emphasized by the “IHS”
monogram presented mostly on the door. A similar mes-
sage is conveyed by wheat ears and grape vine contain-
ing unambiguous Eucharistic implications [60, p. 268].
Moreover, wheat ears point to Christ as a seed that died
on the cross in order to produce many new seeds of eter-
nal life. Christological symbolism is also conveyed by
wheat sheaves. At the turn of the 5™ century, Doctor of
the Church Saint Cyril of Alexandria wrote: Jesus Christ
is one, but at the same time He is like a corn sheaf be-
cause He contains all those who believe in Him and who
are connected by means of a particular spiritual bond
[...] Therefore, Christ is as if a corn sheaf encompassing
everybody and He is offered as first-fruits of humanity
perfected in faith that is to be transferred to heavenly
granaries [cited from: 29, p. 59].

The tabernacles discussed in this study in a remarkable
way become a part of a silver trend in the west Europe-
an art of the modern period, which with the use of the
power of impingement of iconographic programmes, the
precious material and artistry of performance, helped to
convey the truths of faith of the Roman Catholic doctrine
about the Eucharist.

With regard to foreign tabernacles, a good comparative
material can be found in the silver altar with an 18" cen-
tury Eucharistic throne, which is kept in the Regensburg
Cathedral. The altar, which was made by Augsburg gold-
smiths, is not a stylistically uniform work of art as it was
executed in a period of circa 90 years**. Due to the charac-

4 [16, p. 51-69, Cat. No. 1-7, literature presented ibidem)].
Dimensions: full height 669 cm, width 569 cm, altarpiece: width
569 cm; height from the altar stone up to the upper edge 237 cm. The
altar antependium was made by goldsmith Johann Caspar Lutz in 1731.
Two extreme plates of antependium were made in the workshop of
master Georg Ignatz Bauer in the years 1784—1785. The altar cross, six
candlesticks and three boards for canons of the Mass were made in the
same workshop in 1777. Four silver vases standing on the altar stone
were made in the workshop of Franz Anton Gutwein in the years
1783—1785. Four herm reliquaries were situated on the silver altar. Busts
of the Mother of God and Saint Joseph were made by Markus Wolf in
the years 1695/1696. Other two busts date from 1764. The figure of
Saint Peter was made by a monogramist “ACW” and the figure of Saint
Paul was executed by Franz Christoph Méaderl. The herms were situated
on the Rococo plinths dated from the years 1766—-1767 and were made
by goldsmith Johann Carl Stippeldey. The altarpiece situated on the altar
stone, which was made in the years 17841785, is of special importance
for the scope of this study. The signature “IAD”, which appears in seve-
ral places, indicates goldsmith Johann Andreas Dressel. Frames for reli-
quaries are signed with the initials “GIB” (Georg Ignaz Bauer). The
one-storey work of art with five spans has a throne of exposition
adorned with a curtain and lambrequin with an effulgent IHS plaque
situated on the central axis separated by volute flows. The throne is sur-
rounded by side spans of the same height which are broken by glass
containers with relics. Subsequent two spans, much lower, are equipped
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wizerunku prezentuje rokokowe tabernakulum powstate
okoto potowy XVIII w. z kosciota pielgrzymkowego
w bawarskiej miejscowosci Neukirchen beim HI. Blut*.
Czgé¢ srodkowa z repositorium 1 tronem wystawienia
otaczaja przgsla boczne z popiersiami sw. Piotra i §w.
Pawla, a nad tronem wystawienia umieszczono prze-
szklong szafke na cudowng figurke Matki Boskiej. Kon-
strukcja tabernakulum przypomina rozwigzanie zasto-
sowane w zabytku z ko$ciota wambierzyckiego. Analo-
giczne przyktady wystepuja w zabytkach z kregu sztuki
powstatej] w krajach habsburskich. Pokaznych rozmia-
réw srebrny oltarz sprawiono dla kosciola pielgrzym-
kowego stynacego z cudownej figurki Matki Boskiej
w czeskiej miejscowosci Svata Hora. Oltarz powstawat
w latach 1684—1772, wykonywany byt przez kilku zlot-
nikéw*. Sciane oltarzowa pokrywaja srebrne ramy utwo-
rzone z pilastrow wydzielajacych dekoracyjne ptyciny
zamknigte od gory belkowaniem. Na osi srodkowej bel-
kowanie przerywa rokokowy kartusz wypeliony mario-
gramem, a powyzej kartusza wznosi si¢ promienista glo-
ria z figuralnym przedstawieniem Trojcy Swietej. Czeéé
centralng zajmuje wilasciwe tabernakulum, na ktorym
spoczywa przeszklona architektoniczna szafka z cudowna
figurka Madonny. Cudowny wizerunek adoruja posado-
wione na sptywach wolutowych dwie figurki anielskie.
Podobnie jak w kosciele wambierzyckim, ottarz ten nie
ma osobnego tronu wystawienia.

W podsumowaniu mozna stwierdzi¢, ze ukazane w arty-
kule zabytki reprezentuja kilka wiodacych srodowisk ztot-
niczych. Z warsztatow augsburskich pochodza taberna-
kula poznanskie, wroctawskie, jedrzejowskie, czesciowo
gostynskie (przedstawienia figuralne) i czeSciowo war-
szawskie (cztery plakiety). Wroctawski osrodek reprezen-
tuje tabernakulum z oftarza Matki Boskiej Sobieskiego
przechowywane w katedrze wroctawskiej, tabernakulum
zamojskie oraz gostynskie. Tabernakulum tarnobrzeskie
powstato w srodowisku gdanskim, a z nieznanych powo-
dow drzwiczki oraz XIX-wieczne naprawy wykonano
w pracowniach krakowskich. Tabernakulum ze Swietej
Lipki jest przyktadem pracy osrodka ztotniczego w Kro-
lewcu. Ze wzgledu na brak znakow mozna tylko domnie-
mywac, ze zabytek wambierzycki wykonali ztotnicy $las-
cy, a tabernakulum z kaplicy Elektorskiej przechowywane
w katedrze wroctawskiej powstalo w $rodowisku miejs-

44 [47,s. 10, il. na s. 11]. Tabernakulum wykonat ztotnik augsbur-
ski Franz Thadddus Lang, mistrz od 1719 r., zmarty w 1773 r. Znaki
opublikowano w: [59, s. 333, nr 2118].

430, s. 127-129, il. na s. 122, 128, 129]. W 1684 r. tabernakulum
fundowal mieszczanin Piibramu Ludwik Alis. Hrabina Zuzanna Polixsena
z Martinic w 1685 r. fundowata stopnice na lichtarze sprawione przez
ztotnika z Malé Strany Jana Koglera. W tym samym roku hrabina Maria
Katarzyna Strozziova ofiarowata srebrng szafk¢ wykonang przez Jana
Hellera na pomieszczenie cudownej figurki. Antependium powstato
w 1687 r., ofiarowal je burgrabia Oldfich Adolf Vratislav. Figury
kleczacych aniotow wykonat w 1746 r. mistrz Jozef Seitze. Tto ottarzowe
z reliefami ,,Ecce Homo” i ,,Matki Boskiej Bolesnej” oraz zwienczenie
ukazujace Trojce Swieta powstato w 1758 r. w pracowni zlotnika Kaspra
Gschwandtnera. Sciane oltarzowa miedzy szafka na cudowng figurke,
a przedstawieniem Trojcy Swietej wykonal w 1772 r. ztotnik z Malé
Strany A. Thym [http://svata-hora.cz/; data dostgpu: 13.11.2012].

ter of the Cathedral liturgy, it is not equipped with a place
for keeping sacred particles which were placed separately
in the Blessed Sacrament chapel. The central part is oc-
cupied by a throne of exposition surrounded by side spans
containing display cabinets for relics, while the altarpiece
houses herm reliquaries. The altarpiece fulfills the func-
tion of presenting the Body of Christ and relics of saints
similarly to the tabernacles in Kazimierz Dolny and in the
Nuns of the Visitation Church in Warsaw. A combination
of the Eucharistic cult and a cult of miraculous images can
be observed in a Rococo tabernacle built circa mid-18™
century and situated in a pilgrimage Bavarian church in
Neukirchen beim HI. Blut**. Its central part with the repo-
sitorium and the throne of exposition is surrounded by
side spans with busts of St Peter and St Paul and above the
throne of exposition there is a glass cabinet for a miracu-
lous figure of Virgin Mary. The structure of the tabernacle
resembles the solution employed in the discussed antique
from the Wambierzyce church. Similar examples occur
in works of art executed in Habsburg countries. A large-
-sized silver altar was made for a pilgrimage church fa-
mous for a miraculous figure of Virgin Mary in Svata
Hora in the Czech Republic. The altar was built in the
years 1684—1772 by several goldsmiths*. The altar wall
is covered by silver frames made of pilasters that separate
decorative panels topped with entablature. The entabla-
ture on the middle axis is broken by a Rococo cartouche
filled with a mariogram and above the cartouche there
is an effulgent glory with a figural representation of the
Trinity. The central part is occupied by the tabernacle on
which there is a glass architectural cabinet with a miracu-
lous figure of Madonna. The miraculous image is adored
by two angel figures placed on volute flows. Similarly to
the Wambierzyce church, this altar has no separate throne
of exposition.

Summing up, it can be concluded that all of the afore-
mentioned discussed works of art represent several leading
goldsmithing circles. The Poznan, Wroctaw, Jedrzejow,
partly Gostyn (figural representations) and partly War-
saw (four plaques) tabernacles originate from Augsburg
workshops. The Wroctaw goldsmiths are authors of taber-
nacles from Sobieski’s Mother of God altar kept in the

with similar reliquary spaces. The whole thing is topped with a 294 cm
high cross situated on the central axis.

4 [47, p. 10, Fig. on p. 11]. The tabernacle was made by Augsburg
goldsmith Franz Thadddus Lang who was a master since 1719; he died
in 1773. Signs are published in [59, p. 333, No. 2118].

4 [30, p. 127-129, Fig. on pp. 122, 128, 129]. In 1684 the taber-
nacle was founded by Pfibram burgess Ludwik Alis. In 1685 Countess
Zuzanna Polixsena from Martinice founded stands for candlesticks
made by goldsmith Jan Kogler from Malé Strany. In the same year
Countess Maria Katarzyna Strozziova founded a silver cabinet for keep-
ing a miraculous figure made by Jan Heller. The antependium was made
in 1687 and was founded by Graf Oldfich Adolf Vratislav. Figures of
kneeling angels were made by master Joseph Seitze in 1746. The altar
background with reliefs of “Ecce Homo” and “Our Lady of Sorrows” as
well as the crowning that presents the Trinity were made in the work-
shop of goldsmith Kasper Gschwandtner in 1758. The altar wall
between the cabinet for a miraculous figure and the representation of the
Trinity was made by goldsmith A. Thym from Malé Strany in 1772
[http://svata-hora.cz/; accessed: 13.11.2012].
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cowym. W sferze przypuszczen pozostaje takze pocho-
dzenie zabytku rydzynskiego, ktory z powodu bliskiego
potozenia mozna przypisa¢ srodowisku leszczynskiemu
lub wschowskiemu. Na tej samej zasadzie tworcow taber-
nakulum z Kazimierza Dolnego mozna upatrywaé¢ wsrod
mistrzow lubelskich, a autoréw tabernakulum z kosSciota
siostr klarysek w pracowniach krakowskich. Trzy pla-
kiety z tabernakulum warszawskiego pochodza z Miin-
ster. Plakiety z tabernakulum sandomierskiego wskazuja
na proweniencj¢ krakowska. Przedstawione wyzej taber-
nakula wystepuja w dwoch podstawowych typach — jed-
nokondygnacyjne ztozone z repositorium oraz dwukondy-
gnacyjne, w ktorych nad repositorium umieszczony jest
tron wystawienia. Najwczesniejsze tabernakula z XVII w.
powstawaly jako realizacje jednokondygnacyjne przezna-
czone do przechowywania rezerwy eucharystycznej (re-
positorium w formie rotundy z tabernakulum sandomier-
skiego, tabernakulum wroctawskie z ottarza Matki Bos-
kiej Sobieskiego i tabernakulum krakowskie). Pod koniec
XVII w. pojawiaja si¢ struktury rozbudowane z tronami
eucharystycznymi, najcze$ciej otoczone przgstami bocz-
nymi. Od potowy XVIII w. przesta boczne rozszerzaja
si¢ do kilku osi (tabernakulum tarnobrzeskie i zabytek
z Kazimierza Dolnego).

Na podstawie opracowanego materialu mozna wnio-
skowac, ze zapotrzebowanie czy wrgcz ambicje admini-
stratorow i1 fundatoréw na posiadanie w swoich koscio-
fach srebrnych nastaw eucharystycznych pojawily juz
w XVII w., a apogeum osiagnety okoto potowy XVIII stu-
lecia. Nasilenie wystepowania srebrnych tabernakulow
zbiega si¢ czasowo ze szczytem popularnosci na srebrne
wyposazanie ko$ciotéow i kaplic. Wydaje sig, ze proble-
matyke srebrnych tabernakuléw nalezaloby rozpatrywac
jako czgs¢ sktadowa znacznie szerszego zjawiska kultu-
rowego. Ta srebrna formuta artystyczna znakomicie wpi-
suje si¢ w sarmacka kulture z jej upodobaniem do szlachet-
nego kruszcu*®. Zaprezentowany material nie wyczerpuje
cato$ci tematu. Dalsze badania i odkrycia nieznanych jesz-
cze obiektow pozwola z pewnoscia uzupehic i bardziej
whnikliwie oceni¢ miejsce srebrnych tabernakuléw w kul-
turze polskiej.

46 Wiecej na temat znaczenia srebra w kulturze sarmackiej
w [4,s. 209-214].

Wroctaw Cathedral, from Zamo$¢ and Gostyn. The taber-
nacle from Tarnobrzeg was executed in the Gdansk circle
but for unknown reasons its door and 19™-century repairs
were made in Cracow studios. The tabernacle from Swicta
Lipka is an example of productions of the goldsmithery
centre in Kaliningrad. As there are no signs on the taber-
nacle in Wambierzyce, we can only presume that it was
executed by Silesian goldsmiths while the tabernacle
from the Electoral Chapel kept in the Wroctaw Cathedral
was built in one of the local workshops. Provenance of
the Rydzyna tabernacle is unknown; however, we can
only suppose that it was made in Leszno or Wschowa
because of the proximity of these towns. Similarly, the
authors of the tabernacle from Kazimierz Dolny can be
sought among Lublin masters, while the tabernacle from
the Poor Clares Church could have been made in Cra-
cow workshops. Three plaques from the Warsaw taber-
nacle have their origins in Miinster. The plaques from the
Sandomierz tabernacle point to Cracow provenance. All
the discussed tabernacles exist in two basic types — one-
-storey consisting of the repositorium and double-storey
where above the repositorium there is a throne of exposi-
tion. The earliest tabernacles from the 17% century were
made as one-storey realisations for keeping the Eucha-
ristic reserve (the repositorium in the form of a rotunda
from the Sandomierz tabernacle, the Wroctaw tabernacle
from the altar of Sobieski’s Mother of God and the Cra-
cow tabernacle). Towards the end of the 17" century, we
can observe extended structures with Eucharistic thrones
mostly surrounded by side spans. Starting from the mid-
-18™ century, side spans were extended up to several axes
(the tabernacles from Tarnobrzeg and Kazimierz Dolny).

On the basis of the discussed material, we can con-
clude that demands or even ambitions of administrators
and founders to have silver Eucharistic altarpieces in their
churches appeared as early as in the 17" century and they
reached their apogee in around the mid-18™ century. Sil-
ver tabernacles were the most common at the time of in-
creasing popularity for silver furnishing of churches and
chapels. It seems that the issue of silver tabernacles ought
to be dealt with as part of a much broader cultural phe-
nomenon. This silver artistic expression perfectly matches
the Sarmatian culture with its fancy for precious metals*.
The presented material does not exhaust the whole sub-
ject. Further research and discoveries of still unknown ob-
jects shall certainly provide possibilities to complete and
evaluate more thoroughly the place of silver tabernacles
in the Polish culture.

Translated by
Bogustaw Setkowicz

46 More information on the significance of silver in the Sarmatian
culture [4, pp. 209-214].
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Streszczenie

Artykut omawia 15 tabernakulow barokowych zachowanych w granicach obecnej Polski. Z uwagi na zréznicowanie konstrukcyjne w przedstawio-
nym zespole wyszczegoélniono dwie grupy. Do pierwszej naleza tabernakula sktadajace si¢ ze stelazu drewnianego w catosci obtozonego blacha
srebrng albo blachg z innego metalu. W sktad drugiej grupy wchodza tabernakula ztozone z konstrukeji drewnianej i w jednym przypadku kamiennej,
przystosowanej do ekspozycji zewngtrznej, dekorowanej metalowymi plakietami i ornamentem. Zaprezentowane tabernakula wykonane sa w formie
matlej architektury, nawiazujacej ksztattem do budowli sakralnych i wystepuja w dwoch typach. Pierwszy typ reprezentuja tabernakula jednokondy-
gnacyjne i jednoosiowe zawierajace tylko repositorium, czyli miejsce na przechowywanie rezerwy eucharystycznej. Do drugiego typu naleza reali-
zacje dwukondygnacyjne, z ktorych dolna miesci repositorium, a gérna expositorium, czyli tron wystawienia dla Najswigtszego Sakramentu. Poza
nabozenstwami z wystawieniem Swigtej Hostii w miejscu tym ustawiano krzyz. Wersje rozbudowane wszerz wyrézniajg si¢ okazatymi przestami
bocznymi bogato zdobionymi, przypominajacymi fasady $wiatyn badz nastaw oltarzowych. Programy ikonograficzne tabernakuléw ze wzgledu na
ich funkcje koncentruja si¢ wokot tajemnicy Eucharystii. W znaczeniowym przestaniu tabernakula odzwierciedlaja nowy grob Panski, Tron Laski,
Arke Przymierza, a takze Namiot Spotkania. W okresie wzmozonego kwestionowania doktryny o obecnosci Chrystusa pod postacia konsekrowanego
chleba, tabernakula petnity funkcj¢ znaku wiary Kosciota rzymskokatolickiego w prawdziwa, realng i substancjalng obecno$¢ Chrystusa w Sakra-
mencie Eucharystii.

Stowa kluczowe: Eucharystia, tabernakulum, §rodowisko ztotnicze

Abstract

The article describes fifteen tabernacles in the Baroque style, preserved in the area of Poland. Owing to the constructive diversity in the presented
group, two separate categories were selected. The first one is comprised of tabernacles having a wooded framework totally covered with a silver
plate or a plate created of any other metal. The second category includes tabernacles constructed on the base of a wooded framework, and only in one
case with the usage of a stony basement, adjusted to the exposition and decorated with metal plaques and ornaments. The presented tabernacles are
created as a form of minor architecture, referring in their shape to sacral buildings, and they exist as two different types. The first type is represented
by one-storey and one-axis tabernacles containing only the repositorium, which is a place used in storage of the Eucharistic reserves. The second
type is comprised of two-storey constructions, where the bottom one functions as the repositorium, and the top one is the expositorium, functioning
as the exposition throne for the Holy Sacrament. Apart from the liturgies of the exposition of the Holy Sacrament, the cross is also presented in this
place. The types which are built breadthways are distinguished by the copiously decorated side bays, resembling the facades of the temples or the
altar bases. Iconographic programs of tabernacles, taking into consideration their functions, concentrate on the secret of meaning of the Eucharist. In
the semantic message tabernacles reflect the new grave of God, the Grace Throne, the Ark of the Covenant, and also the Tent of Meeting. In times of
intensive questioning of the doctrine of Christ’s presence in the consecrated bread, tabernacles played the role of the sign of the Roman Catholic faith
in the real, true and substantial presence of Christ in the Eucharistic Sacrament.

Key words: Eucharist, tabernacle, goldsmiths’ circle
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Eduard Petzold — tworca malowniczych zaloZen krajobrazowych

Eduard Petzold — the creator of picturesque landscape parks

Eduard Petzold byl niemieckim architektem krajobra-
zu, ogrodnikiem i teoretykiem sztuki ogrodowej. Cho¢
jego tworczos¢ jest bogata i réznorodna, rzadko bywa
kojarzony z konkretnymi realizacjami i okre§lonym sty-
lem projektowania zieleni. Jego nazwisko czg¢sto wigzane
jest z osobg twoércy Parku Muzakowskiego! ksieciem
Hermannem von Piickler-Muskau?, ktory byt jego men-
torem-nauczycielem i wprowadzit go w $§wiat ogrodnic-
twa. W literaturze mozna spotka¢ poglad, ze Petzold byt
najzdolniejszym uczniem ksigcia, nie dziwi zatem, ze stat
si¢ on realizatorem jego koncepcji projektowych w parku
Bad Muskau [1], [10], [15].

Kariera Eduarda Petzolda rozwijata si¢ w czasach, gdy
w sztuce ogrodowej panowat niepodzielnie styl krajobra-
zowy, wyznaczajac standardy projektowania zieleni
w calej Europie. Projektant ten byt przedstawicielem nur-
tu malowniczego?, zrodzonego z fascynacji pejzazowym
malarstwem sztalugowym. Przedstawiciele tego nurtu

* Wydzial Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

! Park Muzakowski (Park Muskau) — zatozenie krajobrazowe
potozone na pograniczu polsko-niemieckim, po obu stronach Nysy
Luzyckiej. W obrebie tego blisko 1000-hektarowego parku znalazta si¢
rezydencja ksigcia w miejscowosci Bad Muskau (Niemcy). Od roku
1945 jego polska czgé¢ potozona jest przy miejscowosci Leknica.

2 Ksiaze Hermann von Piickler-Muskau (1785-1871) — niemiecki
arystokrata, a takze pisarz, ogrodnik, podr6znik. Twoérca Parku Muza-
kowskiego (Muskau), najwickszego zatozenia krajobrazowego w Polsce
i Niemczech, wpisanego na liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO.
Autor licznych publikacji, w tym rowniez dotyczacych sztuki ogrodowe;j.

3 Nurt malowniczy byt odmiang stylowa w obrebie koncepcji
parku krajobrazowego. Jego podstawowa inspiracja byto malarstwo pej-
zazowe (m.in. C. Lorraina i G. Poussina).

Eduard Petzold was a German landscape architect, gar-
dener, and garden art theoretician. Although he developed
a lot of various designs, he is rarely associated with specif-
ic projects or a specific landscape design style. His name
is often connected with the creator of Park Muzakowski/
Muskauer Park! Prince Hermann von Piickler-Muskau?
who was his mentor-tutor and introduced him to the world
of gardening. The literature on the subject mentions Pe-
tzold as the most talented pupil of the Prince so it is not
surprising that he implemented the Prince’s concept of the
design in Bad Muskau Park [1], [10], [15].

The career of Eduard Petzold developed in the times
when garden art was totally dominated by the landscape
style, setting standards for landscape designing in the
whole of Europe. Petzold was a representative of the Pic-
turesque Movement® which grew from the fascination
with easel landscape painting. The representatives of that
movement thought that paintings evoke in man emotions
similar to those stirred up by nature [11]. The Picturesque
as an aesthetic category emerged already in the second

! Muskauer Park — a landscape park located on the border between
Poland and Germany, on both sides of the River Neisse. In that part of
the area of almost 1000-hectares the Prince had his residence in the town
of Bad Muskau (Germany). Since 1945 its Polish part has been located
near the town of Leknica.

2 Prince Hermann von Piickler-Muskau (1785-1871) — a German
aristocrat, writer, gardener and traveler. The creator of Park Muzakowski
(Muskauer Park), the biggest landscape park in Poland and Germany
inscribed on the UNESCO World Heritage List. The author of numerous
publications, including those on garden art.

3 The Picturesque Movement was a kind of style within the con-
ception of a landscape park. Its basic inspiration was landscape painting
(e.g. C. Lorrain and G. Poussin).
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uwazali, ze dziela malarskie wywotuja w cztowieku
podobne odczucia, jak ich odpowiednik w naturze [11].
Malowniczos¢ jako kategoria estetyczna pojawita si¢ juz
w 2. potowie XVIII w. za sprawg Williama Gilpina, ktory
jako pierwszy okreslit podstawowe cechy malowniczej
scenerii® [11], [15].

Petzold uwazal, ze projektant zatozen ogrodowych po-
winien zna¢ ogolne zasady stosowane w malarstwie: mie¢
wiedze¢ na temat kompozycji, perspektywy (liniowej, po-
wietrznej, barwnej), $wiattocienia, barw 1 harmonii [13],
a projektowane przez siebie zalozenia zieleni kompo-
nowa¢ jak malarski pejzaz. Wielokrotnie przyrownywat
prace projektanta ogrodow do pracy malarza. Znaczenie
znajomosci 1 wykorzystania malarstwa pejzazowego
w procesie projektowania zatozen zieleni wielokrotnie
podkreslal w swoich podrecznikach?.

W literaturze dotyczacej historii niemieckiej sztuki
ogrodowej Petzold nie zajal dotad naleznego mu miejsca.
To ksiecia Piicklera, J.P. Lennégo® i F.L. von Sckella’
uwaza si¢ za najwybitniejszych przedstawicieli XIX-
-wiecznej sztuki ogrodowej w krajach niemieckich [1],
[2]. Skutkuje to niemal zawsze pominigciem roli Petzolda
jako samodzielnego tworcy ogrodow. Taki stan rzeczy
jest zastanawiajacy, szczegolnie gdy wezmie si¢ pod
uwage liczbe projektow i realizacji jego autorstwa oraz
jego liczne prace teoretyczne.

Tworczos¢ Eduarda Petzolda obejmuje 174 zatozenia,
z czego ponad 50 powstalo na terenie nalezacym od
1945 r. do Polski. Projektant ten jest rowniez autorem
kilku podrgcznikéw sztuki ogrodowej, poruszajacych
kwestie zwigzane z tworzeniem i realizacjg krajobrazo-
wych zatozen zieleni. Duze znaczenie przypisuje si¢
trzem z nich: Beitrdge zur Landschafts-Gdrtnerei (1849),
Zur Farbenlehre der Landschaft (1853) oraz Die Land-
schafis-Gdrtnerei (1862).

Niezwykla aktywno$¢ zawodowa i zaangazowanie
w pracg sprawiaja, ze Eduard Petzold zastuguje na
odrebna pozycje w dziejach sztuki ogrodowej. Bogata
i zroznicowana tworczos$¢ tego projektanta jest na tyle
imponujaca, ze z pewno$ciag warto zaprezentowaé ja
szerzej.

4 Sceneria taka, wedtug Gilpina, odznaczaé si¢ miata nieregular-
noscia, nagla zmiennoscia, surowoscia i niezwyktoscia. Malowniczo$¢
(ang. picturesque) stala si¢ nowa kategoria estetyczna, przyczyniajac si¢
do uksztaltowania formy przestrzennej ogrodéw romantycznych.

> Mowa tu m.in. o podrecznikach E. Petzolda: Zur Farbenlehre der
Landschaft, Jena 1853 i Die Landschafts-Gdrtnerei. Ein Handbuch fiir
Gdrtner, Architekten, Gutsbesitzer und Freunde der Gartenkunst,
Leipzig 1862.

6 Peter Joseph Lenné (1789—1866) — wybitny niemiecki projektant
ogrodow krajobrazowych. Jego tworczo$¢ zwigzana byta gtownie z Ber-
linem i Poczdamem, gdzie pracowal na zlecenie krola Prus. Znany jest
réwniez z dziatalno$ci planistycznej, obejmujacej m.in. aranzacj¢ ber-
linskiego kompleksu ogrodowego Tiergarten. Jednym z obszaréw jego
dziatalnosci byta takze Kotlina Jeleniogorska [8].

7 Friedrich Ludwig von Sckell (1750-1823) — niemiecki architekt
krajobrazu i ogrodnik. Uwazany jest za tego, ktory zaszczepit klasyczne
ogrody krajobrazowe na gruncie niemieckim. Jedng z najbardziej zna-
nych jego prac jest przebudowa barokowego ogrodu w Nymphenburgu.
Jest rowniez autorem wydanego w 1818 r. dzieta Beitrdge zur bildenden
Gartenkunst fiir angehende Gartenkiinstler und Gartenliebhaber.

half of the 18™ century when the movement’s basic prin-
ciples were first defined by William Gilpin* [11], [15].

Petzold thought that the garden designer should know
the general rules applied in painting: the knowledge of
composition, perspective (linear, aerial, color), chiaros-
curo, colors and harmony [13] as well as the ability to
create green areas like a landscape painting. He would
often compare the work of a garden designer to the work
of a painter. In his books, he often emphasized the signifi-
cance of knowledge and use of landscape painting in the
process of designing landscape parks”.

The literature on German history of garden art does
not portray Petzold the way he deserves. Prince Piickler,
J.P. Lenné® and F.L. von Sckell” are considered to be the
most outstanding representatives of the 19" century gar-
den art in German countries [1], [2]. Almost invariably,
this results in ignoring the role of Petzold as an indepen-
dent garden designer. Such a situation is puzzling, consi-
dering especially the number of his projects and designs
as well as his numerous theoretical works.

Eduard Petzold created 174 parks, 50 of which were
designed in the territory which has belonged to Poland
since 1945. He also wrote several books on garden art,
regarding specifically such issues as designing and creat-
ing landscape parks. Three of them are considered most
significant: Beitrdge zur Landschafts-Gdrtnerei (1849),
Zur Farbenlehre der Landschaft (1853), and Die Land-
schafis-Gdrtnerei (1862).

It is because of his unique professional activity and
commitment to work that Eduard Petzold deserves a spe-
cial treatment in the history of garden art. His numerous
and varied works are so impressive that they surely should
be presented to a broader audience.

Petzold’s life

Eduard Petzold was born on January 14, 1815 in Kénigs-
walde, near Frankfurt am Oder, into an educated and fairly
wealthy family. In 1826, his father — Carl Friedrich — star-
ted to work as an intendant with Prince Piickler in Muskau.
Petzold’s parents cared about his education since his early
childhood: he gained his education first in an elementary

4 In the opinion of Gilpin such a scenery was supposed to be irre-
gular, varied, rough and intricate. The Picturesque became a new aesthe-
tic category, contributing to the development of a spatial form of roman-
tic gardens.

5 The books by E. Petzold included, e.g.: Zur Farbenlehre der
Landschaft, Jena 1853 and Die Landschafts-Gdrtnerei. Ein Handbuch

fiir Gdrtner, Architekten, Gutsbesitzer und Freunde der Gartenkunst,

Leipzig 1862.

¢ Peter Joseph Lenné (1789-1866) — eminent German landscape
garden designer. His works were connected mainly with Berlin and Pots-
dam, where he worked on commission of the king of Prussia. He is also
known for his designs, including, e.g. the layout of the Tiergarten com-
plex in Berlin. He was also active in the area of Jelenia-Gora Basin [8].

7 Friedrich Ludwig von Sckell (1750-1823) — German landscape
architect and gardener. He is considered to have introduced the classical
landscape gardens in Germany. One of his most famous works is the
improvement of the Baroque garden in Nymphenburg. In 1818, he also
wrote the book titled Beitrdge zur bildenden Gartenkunst fiir angehende
Gartenkiinstler und Gartenliebhaber.
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Biografia

Eduard Petzold urodzit si¢ 14 stycznia 1815 r. w Konigs-
walde, niedaleko Frankfurtu nad Odra. Pochodzit z wy-
ksztatconej i dos¢ zamoznej rodziny. Jego ojciec — Carl
Friedrich — od 1826 r. petit funkcje intendenta u ksigcia
Piicklera w Muskau. Rodzice Petzolda od najmtodszych
lat dbali o wyksztatcenie syna: pierwsze nauki pobierat on
w szkole powszechnej w Konigswalde, pozniej w szkole
w Muskau, by w wieku 13 lat rozpocza¢ nauke w szkole
tacinskiej w Halle, gdzie mial przygotowywac si¢ do stu-
diow prawniczych [14]. Nigdy jednak ich nie rozpoczat,
gdyz zamitowanie do przyrody zadecydowato o wyborze
innej drogi zyciowej. Na decyzj¢ t¢ mial rowniez wplyw
przyjaciel rodziny Petzoldow — Jacob Friedrich Rehder®,
owczesny ogrodnik ksiazecy w Muskau. Ojciec Petzolda,
cho¢ poczatkowo sprzeciwial si¢ planom syna, po namo-
wach Rehdera ostatecznie pogodzit si¢ z jego wyborem
i wyrazit zgode na nauke¢ ogrodnictwa. W ten sposob 1 lip-
ca 1831 r. 16-letni Eduard rozpoczat trzyletnig praktyke
w majatku ksiecia Piicklera w Muskau.

Pierwszym jego nauczycielem byl sam Jacob Rehder.
To on przekazal Petzoldowi podstawowe informacje ko-
nieczne w pracy projektanta ogrodéw. W czasie swojego
terminowania w Muskau Petzold zapoznat si¢ rowniez
z praktyczng strong zawodu ogrodnika, wiele czasu pos-
wigcajac takze nauce botaniki [14]. Edukacje w majatku
ksigcia Piicklera zakonczyt w 1834 r., uzyskujac dyplom
uprawniajacy go do samodzielnej pracy.

Pierwszymi realizacjami, ktorymi zajmowat si¢ po za-
konczeniu nauki, byly dwa $laskie zalozenia krajobra-
zowe: Siedlisko (Carolath) oraz Maciejowiec (Matzdorf),
oba powstale wedlug pomystu Rehdera [4]. Nadzoér nad
ich wykonaniem zapoczatkowal indywidualng kariere
Petzolda jako tworcy ogroddéw krajobrazowych. Tuz po
zakonczeniu prac w Maciejowcu zaprojektowat on samo-
dzielnie pierwsze zatozenie, w kolejnej $laskiej miejsco-
wosci — Mostkach (Mostchen). Projekt ten zostal wy-
konany w 1838 r. na zlecenie starosty okregu Sulechow
— von Bresciusa [14].

Pierwszym miejscem zatrudnienia Petzolda poza Bad
Muskau byto Eisenbach, gdzie podjat w 1838 r. prace
u barona Georga Riedesela. Rok wczesniej baron od-
wiedzit park ksiecia Piicklera i — bedac pod ogromnym
wrazeniem pigkna zatozenia — zatrudnit mtodego Eduar-
da, aby ten przeksztalcit w stylu krajobrazowym jego
posiadtosci w Turyngii. Poczatkowo Riedesel zatrudnit
Petzolda na dwa lata (1838-1840), zlecajac mu nadzor
nad przeksztatceniem zatozenia w Neuenhof, ale w 1840 1.
kontrakt przedluzono na kolejne trzy lata. Warunki tej
umowy byly dla Petzolda bardzo korzystne. Mogt on bo-
wiem przeznaczaé sze$¢ miesigey kazdego roku na pod-
réze zagraniczne, celem uzupelniania wyksztalcenia
ogrodniczego [14]. W tym czasie odwiedzil m.in.: Niem-
cy, Wiochy, Austri¢, Wegry, Czechy, Belgie, Niderlandy,

8 Jacob Friedrich Rehder (1790-1852) — ogrodnik i projektant
ogrodow. Od 1817 r. zatrudniony byt w majatku ksigcia Piicklera na
stanowisku nadwornego ogrodnika, a nastgpnie inspektora ogrodowego.

school in Koénigswalde, later in Muskau, and at the age of
13 he started to attend a Latin school in Halle, where he was
supposed to prepare to go to a law school [14]. However, he
never started to study law as his love for nature prevailed
and he chose a different walk of life. That decision was also
influenced by a friend of the Petzold family — Jacob Fried-
rich Rehder® who was then the gardener of the Prince in
Muskau. Although Petzold’s father was at first against his
son’s plans, he was finally convinced by Rehder to accept
his son’s choice to study gardening. This way, on July 1,
1831, Eduard, who was then 16, started a three-year-long
apprenticeship at the estate of Prince Piickler in Muskau.

His first tutor was Jacob Rehder himself who imparted
Petzold the basic information necessary in the work of
a garden designer. During his apprenticeship in Muskau
Petzold also learned the practical aspect of that profes-
sion; he spent a lot of time studying botany too [14]. He
finished his education at the estate of Prince Piickler in
1834, when he was granted a diploma authorizing him to
practice the profession on his own.

His first projects which he implemented after he com-
pleted his education included two landscape designs in
Silesia: Siedlisko (Carolath) and Maciejowiec (Matzdorf);
both ideas were originated by Rehder [4]. His supervision
of those designs marked the beginning of Petzold’s indi-
vidual career as a creator of landscape gardens. Soon af-
ter the work in Maciejowiec was completed he designed
his first landscape park in another Silesian town — namely
in Mostki (Mostchen). That design commissioned by the
head of the Sulechéw district — von Brescius was imple-
mented in 1838 [14].

Apart from Bad Muskau, Petzold’s first employment
was Eisenbach, where he started to work for Baron Georg
Riedesel in 1838. A year earlier the Baron visited Prince
Piickler’s park and — being greatly impressed by its beauty
— hired young Eduard so he could improve his estate in
Thuringia in the landscape style. Initially, Riedesel hired
Petzold for two years (1838—1840) and commissioned him
to supervise the improvement of the park in Neuenhof, but
in 1840 the contract was extended for three more years. The
terms of that contract were very favorable for Petzold as
he could travel abroad for six months every year to further
complete his gardening education [14]. During those tours
he visited e.g. Germany, Switzerland, France, England, Ita-
ly, Austria, Hungary, Bohemia, Belgium, the Netherlands
and Thuringia [14]. He also spent a few years in Potsdam
which at that time was a place where German landscape
gardening developed especially well [14]. P.J. Lenné’s ac-
tivities in that city resulted in the development of a unique
complex of landscape parks which included, e.g. the parks
in Sanssouci, Charlottenhof, and Babelsberg [8]. Petzold
made detailed notes from his trips abroad and at the end of
his life, in 1890, he published them as his memoirs titled
Erinnerungen aus meinem Leben. These memoirs, apart
from the description of travels, also included short infor-

8 Jacob Friedrich Rehder (1790-1852) — gardener and garden
designer. In 1817, he was employed at the estate of Prince Piickler in the
position of a court gardener and then garden inspector.
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Szwajcarig, Francje¢, Angli¢ 1 Turyngi¢ [14]. Kilka tygod-
ni spedzil tez w Poczdamie, ktory w owym czasie byt
miejscem szczegdlnego rozwoju niemieckiego ogrodnic-
twa krajobrazowego [14]. W obrebie tego miasta,
w wyniku dziatalno$ci P.J. Lennégo, powstat unikatowy
zespol parkow krajobrazowych, na ktory ztozyty si¢ m.
in.: zatozenia w Sanssouci, Charlottenhof i Babelsbergu
[8]. Swoje spostrzezenia z zagranicznych podrozy Petzold
doktadnie notowal, a pod koniec zycia, w 1890 r., wydat
w formie wspomnien pt. Erinnerungen aus meinem
Leben. Wspomnienia te, oprocz opisow podrozy, zawie-
raja krotkie informacje o projektowanych i realizowanych
przez niego zalozeniach, stanowiac czgsto jedyny dowod
jego dzialalnosci na danym terenie. W czasie pracy u ba-
rona Riedesela Petzold zajmowat si¢ rowniez projektowa-
niem zalozen dla innych zleceniodawcow, czego przy-
ktadem moga by¢ powstale wowczas ogrody w Coburgu,
Flugensbergu oraz Diirrhof [14].

Kolejnym etapem kariery Petzolda byta posada w Etters-
burgu i Weimarze u Carla Friedricha, ksigcia von Sachsen-
-Weimar-Eisenach. Juz w 1840 r., podczas pracy u barona
Riedesela, projektant podjat si¢ przeksztatcenia w duchu
krajobrazowym nalezacych do ksigcia parkow w Will-
helmstall i Atgebach koto Eisenach [14]. W 1844 r. Pe-
tzold zostat zatrudniony przez ksigcia na stanowisku
ogrodnika dworskiego. Funkcje t¢ petit przez osiem lat.
W tym czasie jego zadaniem byta opieka nad zalozeniem
w Ettersburgu, jak rowniez nad dobrami ksiazgcymi w Tie-
furcie, GroBkromsdorf, Niederrof3la oraz Ilmenau. Ponadto
zostat zobligowany do upigkszenia otoczenia Weimaru,
przede wszystkim w Schwedenschanze koto Schondorfu,
jak rowniez zatozenia w Bad Berka koto IImtal.

Nowa posada wymagala od Petzolda pelnego zaanga-
zowania. Majac do dyspozycji dos¢ szczupte zasoby finan-
sowe, musial zmodernizowa¢ powierzone mu do prze-
ksztatcen zatozenia parkowe. Wiele wysitku kosztowato
go rowniez umacnianie jego pozycji jako zdolnego twor-
cy ogrodow. Mimo trudnosci, jakie napotykal w nowym
miejscu pracy, nie przyjat propozycji objecia posady ins-
pektora ogrodowego w Babelsbergu [14], cho¢ wigzato
si¢ ono ze sporym prestizem. W tym czasie w Babels-
bergu trwaly prace obejmujace rozbudowe zamku na
zlecenie ksigcia Wilhelma I (pdzniejszego krola i cesa-
rza). Zalozenie parkowe zaprojektowat sam Lenné, a jego
realizacja zajmowat si¢ ksigzg¢ von Piickler-Muskau [11].

Mimo wielkiego zaangazowania w realizacj¢ wymie-
nionych ogrodow, projektant znajdowat takze czas na
dalsze ksztalcenie si¢. Korzystat z biblioteki weimarskiej,
gdzie studiowat literature dotyczaca sztuki i ogrodnictwa.
Studia te staly si¢ podstawa jego pdzniejszej dziatalnosci
teoretycznej. Nie zaniedbywat rowniez zadnej okazji do
odbycia kolejnych zagranicznych podrozy. W tym czasie
odwiedzit Anglie, potnocne Niemcy oraz Holandig [14].

Po latach spedzonych w Weimarze Petzold powrocit
do Bad Muskau, aby we wrze$niu 1852 r., po $mierci
Rehdera, obja¢ tam posade inspektora ogrodowego. Na
stanowisko to polecit go sam ksiaz¢ von Piickler-Muskau,
cho¢ w tym czasie nie byl on wiascicielem tego majatku
(musial bowiem z powodow finansowych sprzedac
posiadtos$¢). Zobowigzat jednak nowego wilasciciela

mation about his planned and completed designs, which is
often the only proof of his activities in a given area. Dur-
ing his work for Baron Riedesel, Petzold also designed for
other principals, which can be seen in the layouts of such
gardens as Coburg, Flugensberg, and Diirrhof [14].

Another stage in Petzold’s career was his work in Et-
tersburg and Weimar for Carl Friedrich, Prince von Sach-
sen-Weimar-Eisenach. Already in 1840, during his work
for Baron Riedesel, the designer undertook the improve-
ment of parks owned by the Prince in Willhelmstall and
Atgebach near Eisenach in the landscape style [14]. In
1844, Petzold was employed by the Prince in the position
of court gardener. He held that position for eight years.
At that time his task was to take care of the park in Et-
tersburg as well as of the estate of the Prince in Tiefurt,
Groflkromsdorf, NiederroBla, and Ilmenau. Furthermore,
he was obliged to improve the surroundings of Weimar,
especially in Schwedenschanze near Schondorf as well as
the park in Bad Berka near [Imtal.

Petzold’s new position required from him full commit-
ment. With limited financial sources he had to modernize
the park complex. He put a lot of effort also into enhanc-
ing his position as a talented creator of gardens. Despite
difficulties that he faced in his new workplace he did not
accept the position of garden inspector in Babelsberg
[14], although it would bring him a lot prestige. The work
which was conducted at that time in Babelsberg included
the extension of the castle commissioned by Prince Wil-
helm I (who later became king and emperor). The park
was designed by Lenné himself and Prince von Piickler-
-Muskau implemented that project [11].

Despite a lot of dedication to the development of those
gardens, the designer still managed to find time for further
education. He used the library in Weimar where he stud-
ied literature regarding art and gardening. Those studies
became the basis for his later activities. Furthermore, he
used every opportunity to make foreign tours during which
he visited England, northern Germany, and Holland [14].

After years spent in Weimar Petzold returned to Bad
Muskau to assume the position of garden inspector there
in September 1852, after Rehder’s death. He was recom-
mended to that position by Prince von Piickler-Muskau
himself, although at that time he was not the owner of
that estate (he had to sell the estate for financial reasons).
However, he obliged the new owner — Prince Frederick of
the Netherlands — to bring Petzold back to Muskau as he
“trusted him more than himself” and whom he considered
his alter ego® [7], [10]. This position was a real honor for
the designer. After years of hard work in Weimar, where
he enjoyed a limited freedom, he finally could spread his
wings as an independent designer and gardener. The scope
of his new obligations included special supervision of the
whole park as well as all matters connected with it. Addi-
tionally, he could introduce necessary changes in all parts

9 The Prince expressed his appreciation for Petzold in the follow-
ing words: Meine Gegenwart in Muskau ist nun nicht mehr notig, da ein
alter ego fiir mich eintritt, ja einer, dem ich noch mehr zutraue als mir
selbst [7, p. 137].
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— ksiecia Fryderyka Niderlandzkiego, by do Muskau
z powrotem sprowadzit Petzolda, ktéremu, jak mowit,
,ufal bardziej niz sobie samemu”, i ktorego uwazal za
swoje alter ego® [7], [10]. Stanowisko to bylo dla projek-
tanta niewatpliwa nobilitacja. Po latach cigzkiej pracy
w Weimarze, gdzie miatl ograniczona swobodg, mogh
w koncu rozwina¢ skrzydta jako samodzielny projektant
1 ogrodnik. Zakres jego nowych obowigzkéw obejmowat
specjalny nadzor nad catoscia zatozenia oraz wszystkimi
sprawami z nim zwigzanymi. Dodatkowo mogt wprowa-
dza¢ konieczne zmiany we wszystkich partiach zalozenia,
co umozliwiato mu specjalne ksigzgce petnomocnictwo.
Warto zaznaczy¢, ze w czasie, kiedy Petzold byt inspe-
ktorem ogrodowym, zalozenie w Bad Muskau zostato
zmodernizowane i znacznie powigkszone. W 1840 r. zaj-
mowalo ono powierzchni¢ 257 ha, a w 1861 r. juz
559 ha [14].

Praca dla ksigcia Fryderyka pociagata za soba dodat-
kowe zobowiazania zawodowe. W 1854 r. Petzold zostat
poproszony o zaprojektowanie zatozenia parkowego
o powierzchni 2000 ha w posiadtosci ksigcia w Wassenaar
niedaleko Hagi. Jednoczesnie kierowal pracami w Bad
Muskau, gdzie z pomoca ksigcia tworzyt arboretum [14].

Podczas swojej pracy w Parku Muzakowskim Petzold
cieszyl si¢ ogromna swoboda tworcza. Byt to dla projek-
tanta bardzo ptodny okres. Jego wysoka pozycja zawodowa
zapewniata mu staty doptyw nowych zlecen, nie tylko od
0s0b prywatnych, ale rowniez od wtadz miejskich, szcze-
golnie w 6wczesnych Prusach Wschodnich i na Slasku
[14]. W tym czasie wykonal rowniez wiele zlecen
w Niderlandach. Umocnily one pozycj¢ Petzolda jako
projektanta w tej czgsci Europy i wptynely na jego dalsza
droge zawodowa. Nowy rozdzial w jego karierze rozpo-
cze¢lo powotanie go w 1872 r. przez ksigcia Fryderyka na
stanowisko dyrektora parkowego i ogrodowego (Park-
und Gartendirektor) w Niderlandach. Petzold byt pierw-
szym niemieckim ogrodnikiem na tym stanowisku. Jego
zadaniem bylo czuwanie nad calo$cig zatozen nalezacych
do ksigcia, wlaczajac w to park w Bad Muskau [14].

Mimo wielu obowiazkéow zawodowych, Petzold nie
odmawiat podejmowania si¢ nowych zadan. W 1876 r.
zaprojektowal ogréd w Berlinie dla fabrykanta Theodora
Francke. Niedlugo potem zostal zaproszony do Krasiczy-
na, by tam zrealizowa¢ zatozenie parkowe dla ksigcia
Adama Sapiehy. W nastgpnym roku zajat si¢ réwniez
projektem zatozenia w Laskach oraz w $laskich miejs-
cowosciach: Pogwizdow (Langhelwigsdorf) i Kwietniki
(Blumenau), a zaraz potem m.in. w Neuwied oraz Dieren,
Oud-Wassenaar, Middachten i1 Weldam w Niderlandach.
W 1878 r. Petzold otrzymat zlecenie przeprojektowania
parku w Lipsku. W nastepnych latach powstaty kolejne
jego projekty w Prusach, na Slasku, w Czechach i Nider-
landach. Mowa tu m.in. o zalozeniach w miejscowosciach:
Ruurlo, Reddern, Altdobern i Kliczkéw (Klitschdorf) [14].

9 Ksiaze swoje uznanie dla Petzolda wyrazil nastgpujacymi
stowami: Meine Gegenwart in Muskau ist nun nicht mehr nétig, da ein
alter ego fiir mich eintritt, ja einer, dem ich noch mehr zutraue als mir
selbst [7,s. 137].

of the park on the basis of special authorization of the
Prince. It should be noted that at the time when Petzold
was garden inspector the park in Bad Muskau was mo-
dernized and considerably extended. In 1840, its area was
257 ha and in 1861 already 559 ha [14].

His work for Prince Frederick was connected with ad-
ditional professional responsibilities. In 1854, Petzold was
asked to design a park of the area of 2000 ha at the estate
of the Prince in Wassenaar near the Hague. At the same
time he managed the works in Bad Muskau where he was
working on an arboretum with the help of the Prince [14].

In his work on Park Muzakowski Petzold enjoyed a lot
of creative freedom. It was a very prolific period for the
designer. His high professional position enabled him to
get many new orders from both private persons and town
authorities, especially from East Prussia and in Silesia
[14]. At that time he also had a lot of orders in the Nether-
lands. They enhanced Petzold’s position as a designer in
that part of Europe and affected his further professional
career. A new chapter in his career began when in 1872
Prince Frederick promoted him to the position of Park and
Garden Director (Park- und Gartendirektor) in the Nether-
lands. Petzold was the first German gardener to hold that
position. His job was to supervise all parks owned by the
Prince, including the park in Bad Muskau [14].

In spite of his many professional obligations, Petzold
did not resign from undertaking new tasks. In 1876, he
designed the garden in Berlin for the factory owner Theo-
dor Francke. Soon afterwards he was invited to Krasiczyn
to design a park there for Prince Adam Sapiecha. Next
year he also started working on the design of the park in
Laski and other Silesian towns such as Pogwizdow (Lang-
helwigsdorf) and Kwietniki (Blumenau) as well as, e.g.
in Neuwied and Dieren, Oud-Wassenaar, Middachten and
Weldam in the Netherlands. In 1878, Petzold was com-
missioned to redesign the park in Leipzig. Over the next
years he designed parks in Prussia, Silesia, Bohemia and
in the Netherlands for instance in Ruurlo, Reddern, Alt-
dobern and Kliczkow (Klitschdorf) [14].

In 1880, Petzold’s daughter moved to Dresden; his wife
died a year later, and soon afterwards his principal Prince
Frederick also died. Finally, Petzold decided to retire and
in 1884 he moved to Dresden. However, he did not stop
designing. In 1884, he designed parks in Sandrowo (Bul-
garia), Stambul (Turkey) as well as in such Silesian towns
as Jugowa (Hausdorf), Kowalow (Hermsdorf), and the
park in Twickel (the Netherlands).

At the end of his life the designer suffered from rheuma-
tism and arthritis and that is why he spent a lot of time in
health resorts but whenever he could, he tried to be active.
The designer’s memoirs come from that time [14]. Eduard
Petzold died in August 1891 in Blasewitz at the age of 76.

Petzold’s designs

Petzold was active in a lot of countries but mainly in
the former Duchy of Prussia (Provinces: Silesia, Saxony,
Brandenburg, Poznan, East Prussia and West Prussia) as
well as in Thuringia, the Netherlands, Austria and Bohe-
mia (which belonged at that time to Austria-Hungary) and
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W 1880 r. corka Petzolda przeprowadzita si¢ do Drezna,
rok p6zniej zmarla jego zona, niedtugo potem takze jego
pracodawca — ksigze Fryderyk. W zwiazku z tymi wydarze-
niami Petzold postanowit przej$¢ na emeryturg i w 1884 r.
przeprowadzil si¢ do Drezna. Nie zawiesit jednak swojej
dziatalnosci projektowej. Z 1884 r. pochodza koncepcje
zatozen w Sandrowie (Bulgaria), Stambule (Turcja) oraz
zatozenia $laskie w miejscowosciach Jugowa (Hausdorf),
Kowalow (Hermsdorf), atakze park w Twickel (Niderlandy).

W ostatnich latach Zycia projektant chorowat na reuma-
tyzm 1 artretyzm, dlatego tez wiele czasu spgdzal w uzd-
rowiskach. Oprocz tego, w miar¢ mozliwosci, pozostawat
wciaz czynny zawodowo. Z tego okresu pochodzg spisane
przez projektanta wspomnienia [14]. Eduard Petzold
zmarl w sierpniu 1891 r. w Blasewitz w wieku 76 lat.

Tworczosé

Zasieg terytorialny tworczo$ci Petzolda jest szeroki
i obejmuje glownie ziemie dawnego Ksigstwa Pruskiego
(prowincje: Slask, Saksonia, Brandenburgia, Poznan,
Prusy Wschodnie i Prusy Zachodnie), ale réwniez Turyn-
gi¢, Niderlandy, Austri¢ i Czechy (nalezace w tym czasie
do Austro-Wegier), a nawet Bulgari¢ i Turcj¢. Najlicz-
niejsza grupe stanowia zalozenia zaprojektowane na Slas-
ku (jest ich 53), na terenie Turyngii (33), w Niderlandach
(21) oraz w Saksonii (20). Dzi$ zalozenia te znajduja si¢
W przewazajacej czesci na terenie Niemiec, Polski i Ho-
landii, w mniejszej liczbie w Austrii i Czechach. Poje-
dyncze ogrody odnalez¢é mozna w Butgarii oraz Turcji.

Jak wspomniano we wstepie artykutu, Petzold byt
autorem 174 zalozen zieleni. Przeprowadzone dotychczas
badania potwierdzaja istnienie okoto 90 z nich. Realizacja
pozostatych albo nie doszta do skutku, albo tez nie zostata
dotad potwierdzona. Znanych jest 71 projektow!?, na pod-
stawie ktorych mozna podjac¢ probe klasyfikacji i charak-
terystyki tworczosci tego projektanta. Nalezy przy tym
pamigtaé, ze Petzold przez cale swoje zycie zawodowe
zwigzany byl kontraktem, najpierw zbaronem Riedeselem,
nastepnie z ksigciem Carlem Friedrichem, potem z ksig-
ciem Fryderykiem Niderlandzkim. Dla kazdego z tych
pracodawcow wykonywat konkretne zadania, zwigzane
najczgsciej z przeksztalcaniem bedacych w ich posiada-
niu zalozen i dbaniem o ich odpowiednig pielegnacje
(zobowigzania wobec poszczegdlnych pracodawcow Pe-
tzolda opisano w czgsci artykulu poswigconej biografii
projektanta). Mimo zaangazowania w prac¢ zawodowa,
tworca ten wykonywat duzo zlecen poza miejscem swo-
jego zatrudnienia. Klasyfikacj¢ powstalych w ten sposdb
zatozen najprosciej przeprowadzi¢, dzielac je na pry-
watne oraz publiczne. Te ostatnie wykonywat na zlecenie
réznych wiladz, najczgsciej miejskich. W dalszej czgsci
artykulu zostang przedstawione niektore ze zrealizowa-
nych zatozen autorstwa Petzolda. W tym celu wybrano
realizacje powstate w roznych etapach tworczosci tego
projektanta. We wszystkich mozna odnalez¢ cechy chara-
kterystyczne dla jego warsztatu.

10 Mowa tu o projektach roboczych i wykonawczych.

even in Bulgaria and Turkey. Most of his designs are lo-
cated in Silesia (53), in Thuringia (33), in the Netherlands
(21) and in Saxony (20). Today those parks are located in
Germany, Poland, and Holland, with a few in Austria and
Bohemia and some also in Bulgaria and Turkey.

As mentioned earlier, Petzold designed 174 parks. To
date the existence of about 90 of them has been confirmed.
The rest of them either have not been completed or have
not been confirmed so far. There are 71 designs'® which
can be the basis for an attempt to classify and character-
ize that designer’s works. It should be kept in mind that
all of his life Petzold was professionally connected first
with Baron Riedesel, next with Prince Carl Friedrich and
then with Prince Frederick of the Netherlands. For each of
those employers he performed specific tasks, most often
connected with redesigning their parks and their proper
maintenance (the responsibilities imposed by Petzold’s
specific principals are described in previous section of the
paper). Despite being engaged in his professional work
Petzold executed a lot of orders outside of his workplace.
The easiest way to classify those designs is by dividing
them into private and public ones. He was commissioned
with the latter ones by various authorities, usually munici-
pal. Some of Petzold’s completed designs are presented
further in this paper. They have been selected from vari-
ous periods of his career and all of them demonstrate fea-
tures characteristic of his style.

Petzold, however, designed mainly for private per-
sons. His principals included aristocrats, noblemen, and
wealthy burghers. Most designs commissioned individu-
ally are large parks-gardens. The number of villa gardens
designed by him is much smaller.

As mentioned in the section on the designer’s life, the
first park designed by him alone was the park in Mostki
(Mostchen) in Silesia. Little is known about that park
as its plan has not been preserved. According to the infor-
mation about it included in Petzold’s notes it was desig-
ned near a newly built palace. The topographical maps
from the 20" century indicate that its plan resembled
an elongated triangle with two water reservoirs located
behind the palace. The composition of the plan already
demonstrated the features characteristic of Petzold’s later
designs such as informally laid-out paths, also going be-
yond the area of the park and blending into the surround-
ing landscape [4].

Later in his career Petzold designed many private
parks, e.g. for the Riedesel family (the park in Neuenhof
and in Eisenbach), von Eichel (the park in Flugenberg and
in Diirrchof) as well as for many not so famous people,
aristocrats or rich officials.

One of the designs which is worth a more detailed dis-
cussion is the park in Eisenbach that is an example of Pet-
zold’s early works. He made the first draft of that design in
1847 and it was connected with the remodeling of the exist-
ing castle in Eisenbach conducted in the neo-Renaissance
style. After 12 years, in 1859, Petzold was commissioned
to make a new plan of the park (Fig. 1), including the area

10 Both preliminary and detailed designs.



Eduard Petzold — twérca malowniczych zatozen krajobrazowych/Eduard Petzold — the creator of picturesque landscape parks 51

Projektowanie zalozen dla oséb prywatnych stanowito
glowny kierunek dzialan tworczych Petzolda. Jego zlece-
niodawcy wywodzili si¢ z arystokracji, szlachty i zamoz-
nego mieszczanstwa. Wigkszos¢ zatozen zaprojektowanych
na indywidualne zlecenie ma charakter wielkoobszarowych
zalozen parkowo-ogrodowych. Znacznie rzadsze przypad-
ki stanowia ogrody przywillowe.

Jak zaznaczono przy okazji przedstawienia biografii
projektanta, pierwszym zalozeniem samodzielnie przez
niego przygotowanym bylo to w Mostkach (Mostchen)
na Slasku. O parku tym wiadomo niewiele, nie zachowat
si¢ bowiem jego projekt. Skapych informacji dostarczaja
notatki Petzolda, mowiace o tym, ze powstat on przy nowo
wybudowanym patacu. Na podstawie map topograficznych
z XX w. mozna powiedzie¢, ze plan zatoZenia zblizony byl
do wydluzonego trojkata. Waznym jego elementem byty
dwa zbiorniki wodne usytuowane z tytu patacu. Kompozycja
zalozenia miata juz cechy charakterystyczne dla pozniejsze;j
tworczo$ci Petzolda, obejmujace m.in. swobodnie po-
prowadzone $ciezki, wychodzace dodatkowo poza obreb
parku i faczace go z otaczajacym krajobrazem [4].

W dalszej swojej karierze Petzold stworzyl wiele za-
tozen prywatnych, m.in. dla rodziny Riedesel (park Neuen-
hof oraz Eisenbach), von Eichel (park w Flugenbergu
1 w Dirrchof), jak rowniez wielu mniej znanych ludzi,
arystokratow lub bogatych urzednikow.

Jednym z zatozen, ktore warto doktadniej omowic, jest
zatozenie parkowe w Eisenbach, stanowiace przyktad
weczesnej tworczosci Petzolda. Pierwszy projekt tego za-
ozZenia sporzadzit on w 1847 r. i miat on zwiazek z prze-
budowa istniejagcego w Eisenbach zamku, przeprowa-
dzong w stylu neorenesansowym. Po 12 latach, w 1859 r.,
zatrudniono Petzolda do sporzadzenia nowego projektu
zatozenia (il. 1). Uwzglednial on sasiadujace z parkiem
otoczenie. Zatozenie zostalo otoczone droga, z ktorej
mozna byto podziwia¢ zardwno otaczajacy krajobraz, jak
1 znajdujacy si¢ wewnatrz zatozenia zamek [14]. W bez-
posrednim sasiedztwie budynku Petzold zaprojektowal
ogrod kwiatowy, tzw. pleasureground, ktory stanowit stre-
fe przejsciowa pomigdzy zamkiem a otaczajacym parkiem.

Czgstym zleceniodawca Petzolda byt niemiecki rod
Richthofenow, dla ktorego, na przestrzeni lat 1855—1888,
zaprojektowat on osiem zatozen na Slasku: Brachow (Bre-
chelshof), Bartoszéwek (Barzdorf), Targoszyn (Boers-
dorf), Goczatkow Dolny (Gutschdorf), Moscisko (Faul-
briick), Kowalow (Hermsdorf), Udanin (Gaebersdorf)
oraz Goczatkow Gorny (Kohlhohe). Do dzi§ zachowaty
si¢ projekty jedynie trzech z nich — Targoszyna, Udanina
oraz Goczatkowa Gornego.

Od 1863 r. Petzold pracowat nad zatozeniem krajobra-
zowym przy klasztorze w Henrykowie na Slasku. W tym
roku dobra henrykowskie weszty w posiadanie wielkiego
ksigcia sasko-weimarskiego, pracodawcy projektanta
w latach 1844-1852. Ksiaz¢ postanowit przeksztatci¢
byty klasztor cysterski w ksiazgca rezydencjg, na wzor
patacu w Weimarze. Plany przeksztalcenia obejmowaty,
oprocz adaptacji budynkow klasztornych, rowniez stwo-
rzenie nowego parku krajobrazowego na miejscu dawne-
go zwierzynca i rezerwatu wilkow, potozonego w obni-
zeniu doliny rzeki Otawy, na wschod od klasztoru [6].

B

Il. 1. Zatozenie w Eisenbach. Projekt E. Petzolda z 1859 r.
(zrodto: Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen)

Fig. 1. Park in Eisenbach. Designed by E. Petzold in 1859
(source: Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen)

around it. The park was surrounded by a road from which
one could admire both the surrounding landscape and the
castle located in the middle [14]. In the direct neighbor-
hood of the building Petzold designed a flower garden,
called pleasureground, which provided a transitional
space between the castle and the park around it.

Petzold was often commissioned by the German family
of Richthofen for whom he designed eight parks in 1855—
1888 in Silesia: Brachow (Brechelshof), Bartoszowek
(Barzdorf), Targoszyn (Boersdorf), Goczatkow Dolny
(Gutschdorf), Moscisko (Faulbriick), Kowalow (Herms-
dorf), Udanin (Gaebersdorf) and Goczatkéw Gorny (Kohl-
hohe). However, plans of only three of them have been pre-
served today — Targoszyn, Udanin, and Goczatkow Gorny.

In 1863, Petzold started to design the landscape park
by the Monastery in Henrykoéw in Silesia. That year the
Grand Prince of Saxony and Weimar, who was the de-
signer’s principal in 18441852, became the owner of the
estate in Henrykow. The Prince decided to convert the for-
mer Cistercian Monastery into a residence of the Prince to
resemble the palace in Weimar. Apart from the conversion
of the monastic buildings the transformation plans also in-
cluded the creation of a new landscape park in the place of
a former game park and a reserve of wolves located in the
depression of the Otawa River valley, east of the monas-
tery [6]. Petzold used the natural landscape, existing
meadows as well as the deciduous forest adjoining them
and, slightly modifying them, he created a huge landscape
park. He also used the area of the former fish pond, after it
was drained in 1831, and converted its bottom into a large
glade with three groups of trees. The glade was divided
by the Skalnik brook, earlier supplying water to the pond
and now providing a picturesque motif [3], [6]. One of the
tasks of the designer in Henrykéw was also to improve the
system of walkways and design open spaces. The designer
added to the existing landscape a dense network of walk-
ways which connected individual parts of the garden [6].
As the area of the park was boggy most of the park ways
were laid out on elevated embankments. It was Petzold’s
great achievement that he managed to design the space
around the monastery in Henrykéw and include the areas
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I1. 2. Zatozenie w Kliczkowie. Projekt E. Petzolda z 1881 r. (zrodto: Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen)
Fig. 2. Park in Kliczkow. Designed by E. Petzold in 1881 (source: Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen)

Petzold wykorzystal naturalne warunki terenowe, istnie-
jace taki oraz sasiadujacy z nimi las lisciasty i, nieznacz-
nie je modyfikujac, stworzyt wielkie zatozenie krajobra-
zowe. Zaadaptowal tez teren po osuszonym w 1831 r.
stawie rybnym, wykorzystujac jego dno do stworzenia
obszernej polany z trzema grupami drzew. Polang t¢ prze-
cinat potok Skalnik, dawniej dostarczajacy wode do sta-
wu, a w nowym zalozeniu petnigcy funkcje malowni-
czego akcentu [3], [6]. Jednym z zadan projektanta
w Henrykowie byto tez wzbogacenie uktadu drog i zagos-
podarowanie wolnych przestrzeni. Zastany krajobraz
projektant urozmaicit gesta siecig drog spacerowych,
ktore taczyty poszczegodlne partie ogrodu [6]. Ze wzgledu
na to, ze teren zatozenia byl podmokty, wigkszos¢ drog
parkowych poprowadzono na nasypach. Ogromna zastuga
Petzolda w Henrykowie bylo uporzadkowanie otoczenia
klasztoru, jak rowniez wiaczenie w obreb zatozenia tere-
noéw dawniej wykorzystywanych na cele gospodarcze.
W parku henrykowskim projektant wykorzystat glownie
miejscowe gatunki drzew i krzewow, nawigzujac w ten
sposob do naturalnego krajobrazu tego terenu [3].
Interesujagcym przykltadem w $laskiej tworczosci
Petzolda jest rowniez zaprojektowany w 1880 r. park
w Kliczkowie (il. 2). Jego powstanie wigze si¢ z przebu-
dowa kompleksu dworskiego, powigzana z uporzadko-
waniem otaczajacego go terenu na zlecenie dwczesnego
wilasciciela dobr kliczkowskich, grafa Fryderyka Her-
manna zu Solms-Baruth. Na nowe zalozenie przeznaczo-
no teren, w ktorego granicach znalazta si¢ rzeka Kwisa.

which earlier were used for maintenance purposes in the
park. The trees and shrubs used by the designer in the park
in Henrykow were mainly local species connecting it to
the natural landscape of that area [3].

The park in Kliczkow designed in 1880 is also an inter-
esting example of Petzold’s works in Silesia (Fig. 2). Its
creation is connected with the remodeling of the manor
complex, which in turn resulted from the landscaping of
the area around it commissioned by Count Friedrich Her-
mann zu Solms-Baruth who was then the owner of the
estate in Kliczkdéw. The park was laid out in the area com-
prising the Kwisa River. It was located north and north-
-cast of the castle as well as west, on the other side of
the river. North of the residence there was already a park
with densely growing trees and that is why this part re-
mained virtually untouched [5]. Due to its similar location
(by the river) the park in Kliczkow is often compared to
Park Muzakowski. The meadows on the west side of the
river were converted into glades with single specimens of
trees. Large glades were also laid out on the other side of
the river, north-east of the residence [5]. That part of the
park was designed in such a way as to naturally blend into
the neighbouring forest [12]. Aptly designed vistas served
an important function in the park. They provided views
from the residence of the areas by the river as well as of
the areas adjoining the estate with other parts of the park,
connecting the park with the landscape around it.

The park in Twickel in the Netherlands, commissioned
by Baron van Heeckeren van Wassenaar, was one of the
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Obszar parku objal tereny zlokalizowane na pétnoc i pot-
nocny wschod od zamku, a takze na zachdd, po drugiej
stronie rzeki. Na potnoc od rezydencji istniat juz park
z gesto rosngcymi drzewami, dlatego te czgs¢ zalozenia
pozostawiono bez wigkszych zmian [5]. Ze wzgledu na
podobienstwo potozenia (nad rzeka), park w Kliczkowie
poréwnywany jest do Parku Muzakowskiego. Laki istnie-
jace na zachodnim brzegu rzeki zamieniono na parkowe
polany, urozmaicone pojedynczo rosngcymi drzewami.
Rozlegle polany wprowadzono réwniez po drugiej stronie
rzeki, na pélnocny wschod od rezydencji [5]. Ta czgs$¢
parku zostata zaprojektowana tak, by naturalnie laczy¢ si¢
z sasiadujagcym lasem [12]. Wazng funkcje w zatozeniu
petnity umiejetnie wytyczone osie widokowe. Z rezydencji
prowadzily one wzrok ku terenom nadrzecznym, a z innych
czesci parku ku terenom sasiadujacym z posiadloscia,
faczac w ten sposob zatozenie z otaczajacym krajobrazem.

Jednym z ostatnich wielkoobszarowych zatozen parko-
wych tworzonych przez Petzolda byt park w Twickel w Ni-
derlandach, zaprojektowany na zlecenie barona van Heecke-
ren van Wassenaar. ZamOwienie na jego wykonanie pro-
jektant otrzymat w 1884 r., ale nad zatozeniem pracowal do
$mierci, czyli do 1891 r. Do potowy XVIII stulecia istniat
tam ogrod barokowy, ktory potem zamieniono w park krajo-
brazowy. Wczesna forma krajobrazowa tego parku byta
pdzniej wykorzystana przez Petzolda podczas przeksztatcania
zalozenia wedhug jego projektu. W czasie swojej pierwszej
wizyty w Twickel Petzold zachwycit si¢ pigknem zamku,
szczegdlng uwage zwrdcit rowniez na otaczajacy go boga-
ty 1 cenny drzewostan. Te wlasnie walory posiadtosci
postanowit szczegdlnie wyeksponowaé w swoim projek-
cie. Wiazato si¢ to przede wszystkim z odstoni¢ciem
widoku na zamek, tak aby byl on widoczny pomigdzy
grupami starych drzew, tworzac malowniczy widok. Za
szczegoOlnie wartosciowa w Twickel Petzold uznat biegnaca
w sagsiedztwie zamku aleje, o szerokosci 18 m i dlugosci
2400 m, z czterema rzgdami starych dgbow [14]. Stata si¢
ona zasadniczym elementem kompozycyjnym nowego
zalozenia, taczac je z otaczajacym krajobrazem. Pierwszy
projekt przeksztatcenia parku powstat w 1877 r., nastepny
— 10 lat pdzniej. Zatozenie objeto obszar blisko 4000 ha.

W tworczosei Petzolda nie ma zbyt wielu przyktadow
maltych zalozen ogrodowych. Wsrod tych nielicznych
znajduja si¢ ogrody przy willach w Legnicy i Smolniku
(na Slasku) oraz w Bautzen (w Saksonii). Projektujac
mate formy ogrodowe, Petzold pozostawal wierny zasa-
dzie geometrycznego ksztattowania najblizszego otocze-
nia domu. Popularnos¢ tej idei pojawila si¢ wraz z rozwa-
zaniami teoretycznymi na temat malowniczo$ci!!. Zaczeto
wowczas poszukiwa¢ wlasciwych relacji pomigdzy
domem a otaczajacym go ogrodem czy parkiem. Kontras-
towe zestawienie partii regularnych i swobodnych miato
potegowaé ich wzajemne oddziatywanie i pobudza¢ wy-
obraznig, a wigc pozostawalo w zgodzie z zatozeniami
nurtu malowniczego. Jednoczesnie geometrycznie uksztat-

' Za przyktad takiego dziatania podawano wloskie zatozenia
ogrodowe doby renesansu, gdzie regularne partie ogrodu wokot domu
faczono z dalszymi naturalistycznymi czg¢$ciami parku.

last large parks designed by Petzold. The designer was
commissioned to create it in 1884 but he worked on it
until his death, that is 1891. Until the middle of the 18™
century there was a Baroque garden there, which was
later converted into a landscape park. Its earlier landscape
form was later used by Petzold during the transformation
of the park according to his design. During his first visit
to Twickel Petzold was amazed by the beautiful castle and
what drew his special attention was also the abundance
and greatness of the trees around it. He decided to make
the best of those very qualities of the estate in his design.
First of all it resulted in revealing a picturesque view of
the castle among clumps of old trees. What Petzold con-
sidered especially valuable in Twickel was an 18 m wide
and 2400 m long avenue running near the castle with four
rows of old oak trees [14]. It became the main composi-
tion element of the new park layout, connecting it with
the landscape around it. The first plan of the improvement
was made in 1877, the next one — 10 years later. The park
comprised the area of almost 4000 ha.

Petzold designed few small gardens, including the
gardens by the villas in Legnica and Smolnik (in Sile-
sia) as well as in Bautzen (in Saxony). When designing
small gardens, Petzold followed the principle of geo-
metrical landscaping of the immediate surrounding of the
house. The idea became popular along with the develop-
ment of the theoretical principles of the Picturesque'! and
the landscape architects began to look for the right rela-
tions between the house and the garden or park around it.
A contrastive arrangement of regular and informally laid
out parts was supposed to emphasize their mutual impact
and stir imagination, and as such it complied with the
principles of the Picturesque. At the same time the geo-
metrically landscaped surrounding of the building was an
element connecting it with the rest of the park. Numerous
examples of this type of solutions can be seen in Humphry
Repton’s designs'? [11].

The garden by Erich Schneider’s villa in Legnica
(Fig. 3) is one of the examples of a smaller scale park de-
signed by Petzold. It was created most probably when the
designer conducted works connected with the city park in
Legnica in 1863. The villa was located near the park, at
the bend of the Mtyndéwka River [9].

The direct neighborhood of the residential house was
geometrically landscaped with regular flower beds placed
along the axis of the building and along the street. The
landscape sections were limited to larger areas located at

" Examples include Italian gardens from Renaissance where regu-
lar parts of the garden around the house were connected with farther
naturalistic parts of the park.

12 Humphry Repton (1752-1818) — English landscape architect
and gardening theoretician. After Lancelot Brown’s death he was the
most famous designer of landscape gardens. He is most often seen as
a continuator of Brown’s ideas, although he introduced some innova-
tions to garden art. For instance, unlike Brown, he claimed that the part
of the park directly adjoining the residential house should retain a geo-
metrical style, which would provide the owners of the estate with space
where they could grow ornamental plants. During his career he partici-
pated in the creation of about 330 gardens and he was also a talented
writer as well as colorist.
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towane otoczenie budynku stanowito element taczacy go
z reszta zalozenia. Liczne przyklady tego typu rozwigzan
wystepuja w tworczosci Humphry’ego Reptona'? [11].

Jednym z przyktadow mniejszego skala zalozenia
autorstwa Petzolda jest ogrod przy willi Ericha Schneidera
w Legnicy (il. 3). Powstal najprawdopodobniej przy oka-
zji prowadzonych przez projektanta w 1863 r. prac zwia-
zanych z legnickim parkiem miejskim. Willa potozona
byta w sasiedztwie parku, w zakolu rzeki Miynowki [9].

Najblizsze otoczenie domu mieszkalnego zostato uk-
sztaltowane geometrycznie, w postaci regularnych rabat
kwiatowych umieszczonych na osi budynku oraz wzdhuz
ulicy. Partie krajobrazowe ograniczono do polozonych
w oddaleniu od domu wigkszych powierzchni. Miaty one
form¢ otwartych polan urozmaiconych starannie roz-
mieszczonymi grupami drzew i krzewdw oraz poprze-
cinanych swobodnie poprowadzonymi drogami. Istotnym
elementem czgsci krajobrazowej zatozenia byt pawilon
ogrodowy, z ktérego roztaczal si¢ widok na dom miesz-
kalny oraz na rzek¢. Komunikacja w obrgbie krajobra-
zowej partii ogrodu odbywac si¢ miata za pomoca dwoch
obwodnicowo poprowadzonych drég — jedna wytyczona
zostata wzdtuz rzeki, druga wiodta do pawilonu ogro-
dowego. Projektant wyznaczyt w obrebie zatozenia kilka
punktow widokowych. Oprocz domu mieszkalnego, dru-
gim takim punktem byl wspomniany wyzej pawilon
ogrodowy, trzeci stanowil umieszczony w zakolu rzeki
maly plac z rosnacym posrodku drzewem (prawdopodob-
nie jest to istniejacy do dzisiaj dab). Z tego placu roztaczat
si¢ widok na dom mieszkalny. Wzdtuz rzeki posadzono
kurtyng z roslinnosci, otwarta jedynie w kilku miejscach,
przez ktore przebiegaly osie widokowe z pawilonu og-
rodowego i domu mieszkalnego [14].

Jak wspomniano, osobna kategori¢ w tworczosci Pe-
tzolda stanowia zatozenia publiczne, a w szczegdlnosci
parki miejskie. Jednym z wazniejszych tego typu zalozen
byt zaprojektowany w 1850 r. park miejski w Zwickau
w Saksonii. Teren przeznaczony na park polozony byt przy
Stawie Labedzim, w potudniowej czg$ci miasta. Zadaniem
projektanta byto stworzenie terenu publicznego w postaci
promenady biegnacej wokot zbiornika, z ktorej mozliwe
bytoby podziwianie panoramy miasta. Projekt przewidywat
poprowadzenie swobodnie rozmieszczonych drog wokot
stawu tak, by wiodly one do trzech przystani. Od strony
wschodniej park oddziela¢ miata od miasta aleja glogowa
[14]. Nieregularne nasadzenia zostaly rozplanowane
w postaci kulis, w miar¢ poruszania si¢ po zatozeniu zas-
faniajacych i odstaniajacych kolejne widoki. Sktad gatun-
kowy obejmowac miat przede wszystkim drzewa lisciaste:

12 Humphry Repton (1752-1818) — angielski architekt krajobrazu
i teoretyk ogrodnictwa. Po $mierci Lancelota Browna byt najstawniej-
szym twoérca ogrodow krajobrazowych. Postrzega si¢ go najczesciej
jako kontynuatora dzieta Browna, cho¢ wprowadzit on do sztuki ogro-
dowej pewne nowosci. Na przyktad, w przeciwienstwie do Browna,
twierdzit, ze cz¢$¢ zalozenia przylegajaca do domu mieszkalnego
powinna by¢ utrzymana w stylu geometrycznym, dzieki czemu wihasci-
ciele posiadiosci zyskuja miejsce, w ktorym moga hodowaé rosliny
ozdobne. W swojej karierze brat udzial w tworzeniu okoto 330 zatozen
ogrodowych, byt réwniez zdolnym pisarzem i rysownikiem.

=i
I1. 3. Ogrod przy willi Ericha Schneidera w Legnicy.

Projekt E. Petzolda z 1863 r.
(zrédto: Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen)

Fig. 3. Garden by Erich Schneider’s villa in Legnica.
Designed by E. Petzold in 1863
(source: Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen)

a distance from the house. They featured open glades with
carefully laid out clumps of trees and shrubs as well as
intersected randomly by pathways. A garden pavilion was
an important element of the landscape section, providing
a view of the residential house and the river. Two ring
pathways, one laid out along the river and the other lead-
ing to the garden pavilion, were designed to accommodate
the circulation in the landscape section of the garden. Pe-
tzold also designed a few vantage points in the park. Apart
from the residential house, other such points included the
garden pavilion and a small square with a tree growing
in the middle (probably it is the oak tree still growing to-
day) at the bend of the river. The vantage point in that
square provided a view of the residential house. A wall of
plants was designed to grow along the river, opening only
in a few places to provide vistas from the garden pavilion
and the residential house [14].

As mentioned above, Petzold’s public parks, and es-
pecially city parks, are a separate category of his designs.
The city park in Zwickau (Saxony) designed in 1850 was
one of the more important designs of that type. The site
for the park was located by the Swan Pond in the south of
the city. The designer’s job was to create a public space in
the form of a promenade going around the water reservoir
from which the visitors could admire the city panorama.
The design included an informal layout of walkways
around the pond leading to three marinas. From the east
the park was supposed to be separated from the city by
a hawthorn avenue [14]. The irregular layout of plants
in the form of repoussoir elements concealed some and
revealed other views while walking along the park. The
species of plants included mainly deciduous trees: linden
trees, white poplars, beeches and red maple trees as well
as plane trees. The meticulously planned vistas were an
important characteristic feature of the park designed by
Petzold. The main vantage point of the park was a castle
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11. 4. Park Szczytnicki we Wroctawiu.
Projekt E. Petzolda z 1861 r.

(zrodto: Archiwum Budowlane Miasta
Wroctawia)

Fig. 4. Szczytnicki Park in Wroctaw.
Designed by E. Petzold in 1861
(source: Archiwum Budowlane Miasta
Wroctawia)

lipy, topole biate, buki i klony czerwone oraz platany.
Istotng cecha zatozenia zaprojektowanego przez Petzolda
byty starannie skomponowane osie widokowe. Gtoéwnym
punktem widokowym zatozenia byl usytuowany w jego
zachodniej cz¢$ci, na wzniesieniu, zamek (tzw. Schwanen-
schloB). Stamtad roztaczat si¢ widok na staw i biegnaca
wzdhuz jego wschodniej granicy alej¢ glogowa.

W 1865 r. Petzold ponownie przebywatl w Zwickau.
Zalecit wowczas wycinke niektorych drzew, wyznaczyt
miejsce pod nowe nasadzenia oraz zarzadzil skorygo-
wanie niektorych widokow. W 1866 r. przygotowat nowy
projekt zalozenia, rozszerzony o teren cmentarza, uw-
zgledniajacy potaczenie nowego parku z miastem.

W 1863 r. Petzold odwiedzit Legnice, by zaprojektowaé
tam cze$¢ parku miejskiego. Nie zachowat si¢ wprawdzie
zaden projekt dotyczacy tego obszaru, ale we wspomnie-
niach tworcy odnalez¢ mozna wzmianke o prowadzonych
w tym mieécie pracach projektowych. Objely one teren
wzdhuz alei Baumgarta (obecnie czg¢$¢ Alei Orta Biatego),
po jej zachodniej stronie. Projekt zaktadat zastosowanie
swobodnie poprowadzonych $ciezek oraz rozmieszczo-
nych nieregularnie w otwartej przestrzeni grup drzew. Do
realizacji projektu zuzyto 7300 drzew i krzewow. Prace
zakonczono w roku 1865 [9].

Petzold jest rowniez autorem przeksztalcenia parku
Bosch w Hadze na terenie dzisiejszej Holandii. Zlecenio-
dawca byto Niderlandzkie Ministerstwo Finansow. Zada-
niem projektanta byto w tym przypadku upickszenie istnie-
jacego parku. Po zapoznaniu si¢ z jego stanem, zdecy-
dowat, ze zatozenie potrzebuje w pierwszej kolejnosci
uporzadkowania, gdyz jest bardzo zaniedbane, wrecz (jak
stwierdzit) zrujnowane. Zalecit szeroko zakrojone prace
porzadkowe, obejmujagce m.in. wycinke drzew, czysz-
czenie rowdw oraz zabiegi majace na celu polepszenie
wlasciwosci glebowych terenu. W rezultacie urzadzit
park prawie od nowa. Projekt zaktadat podziat zatozenia
na dwie czgéci. Od strony péinocnego zachodu przewi-
dywat obsadzenia zwartym drzewostanem, majacym

(SchwanenschloB3) located in its western part on a little
hill. It provided a view of the pond and the hawthorn ave-
nue going along its western boundary.

When Petzold visited Zwickau again in 1865 he gave
an order to cut down some trees, indicated places for new
plants, and corrected some views. In 1866, he prepared
a new plan of the park extended to include the cemetery
and connecting the new park with the city.

In 1863, Petzold visited Legnica to design a part of
the city park there. Although no original plan of that area
has been preserved, there is a mention in the designer’s
memoirs of the design works conducted in that city along
Baumgart Avenue (at present part of Aleja Ortfa Bialego),
on its west side. The plan included an informal layout of
walkways and clumps of trees irregularly planted in the
open space. 7300 trees and shrubs were used in the project
which was completed in 1865 [9].

Petzold also redesigned Bosch park in the Hague in
today’s Holland. It was commissioned by the Dutch Mi-
nistry of Finance. The designer’s job in this case was to
improve the existing park. After Petzold inspected it he
came to the conclusion that the park first of all needs
some improvement as it is highly neglected or even (as
he said) ruined. He ordered extensive maintenance work,
including e.g. cutting down trees, cleaning ditches and
some activities to improve the soil. As a result he actually
designed a new park. The plan included its division into
two parts. In the north-west part of the park he planned
densely planted trees to provide protection against wind
and storms from the sea. The proper park was planned
in the south-east part of the site. Its important features
included water in irregularly shaped ponds. Petzold sug-
gested modeling their shore line as well as enlarging them
to make the park look bigger. The design also included the
creation of a few islands on the pond. It was also neces-
sary to extend the network of walkways in the park. It was
especially important in its south-east part where there was
only one old avenue. During the works on the design it
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chroni¢ przed wiatrami i burzami od strony morza. Czg$¢
potudniowo-wschodnig miat zajmowaé wtasciwy park.
Istotnym jego elementem byta woda w postaci nieregular-
nie uksztattowanych stawow. Petzold zaproponowal wy-
modelowanie linii brzegowej zbiornikéw, a takze ich po-
wigkszenie, aby stworzy¢ wrazenie rozlegtosci zatozenia
parkowego. Projekt zaktadal rowniez utworzenie na stawie
kilku wysp. Koniecznoscig byto tez rozbudowanie systemu
drog w obrebie parku. Szczegdlnie istotne byto to w jego
potudniowo-wschodniej czegsci, gdzie istniala wczesniej
jedynie stara aleja. Podczas prac nad projektem okazato sig,
ze aby go zrealizowac, a pozniej utrzymac park, niezbedne
jest utworzenie na jego potrzeby szkotki roslinnej' [14].

Warto wspomnie¢ rowniez o pochodzacym z 1861 r.,
niezrealizowanym projekcie przeksztatcenia Parku Szczyt-
nickiego we Wroctawiu (il. 4)'4. Powstal on prawdopo-
dobnie na zlecenie wroctawskiego ksiggarza Josepha Maxa,
wlasciciela ogrodu rozrywkowego ,,Prater”. Zachowany
projekt Petzolda zakladat podziat terenu na dwie czgsci:
poénocna — obejmujaca dawny Ogrod Ksiazecy i przyle-
gajacy do niego park krajobrazowy oraz potudniowo-
-wschodnia, nazwang Bandelwilschen, ze znajdujacym
si¢ tam budynkiem o funkcji restauracyjnej lub koncer-
towej, poprzedzonym szeroka, prosta aleja. W obydwu
czegsciach projektant przewidzial poprowadzenie $ciezek
obwodnicowych oraz zastosowanie gegstej roslinnosci,
usytuowanej wzdtuz granic zalozenia. Istotnym elemen-
tem zalozenia mialy by¢ polany ze skupiskami pojedyn-
czych drzew i krzewow. W centrum czg¢sci krajobrazowe;j
przewidziano umieszczenie kolumny Fryderyka Wilhel-
ma II, w ktorej kierunku zbiega¢ si¢ mialy liczne osie
widokowe [1].

Cechy charakterystyczne twdrczosci Petzolda

Wigkszo$¢ spuscizny projektowej Petzolda miesci sie
w szeroko pojetym nurcie krajobrazowym. Jak zaznaczo-
no, jego tworczos¢ zaliczana jest do tzw. stylu malowni-
czego (picturesque). Przez cala swoja karier¢ Petzold
podkreslat rol¢ studiowania natury w pracy projektanta
ogrodow. Czerpiac z niej inspiracj¢, komponowat tworzo-
ne przez siebie krajobrazy na jej wzor, postugujac si¢
srodkami malarskimi. W swoich dzietach teoretycznych
zwracal uwage na znaczenie znajomos$ci malarstwa pej-
zazowego, wyrazal rowniez przekonanie o jego pokre-
wienstwie ze sztukg ogrodowa [6], [13].

Petzold byt zwolennikiem takiego ksztattowania ogro-
du krajobrazowego, ktory wyrazat si¢ stosowaniem suro-
wych form terenowych i naturalnej roslinnosci, a takze
ukrywania w zalozeniu wszystkiego, co artystyczne.

13 Tworzenie szkotek roslinnych na potrzeby parkow bylo praktyka
popularng w sztuce krajobrazowej XVIII 1 XIX w. Zagadnienie to zos-
tato szerzej omowione w referacie pt.. Szkolki roslinne jako ogrody
uzytkowe w kompozycjach krajobrazowych XVIII i XIX wieku,
wygloszonym przez A. Bielen-Ratajczyk i A. Szendi podczas konferen-
cji Ogrody uzytkowe i ich miejsce w sztuce ogrodowej, w dniach 8-9 lis-
topada 2012 r. w Krakowie.

14 Przeksztalcenia tego parku dokonano wedtug projektu
P.J. Lennégo.

turned out that in order to execute it and then maintain the
park it is necessary to create a plant nursery' [14].

It is also worth noting that in 1861 Petzold developed
a plan, which was not completed, for improvement of the
Szczytnicki Park in Wroctaw (Fig. 4)'4. Probably it was
commissioned by the bookseller from Wroctaw Joseph
Max, the owner of “Prater” amusement garden. The origi-
nal Petzold plan included the division of the area into two
parts: north part — comprising former Prince’s Garden with
a landscape park adjoining it and south-east part, Bandel-
wilschen, with a building housing a restaurant or a concert
hall with a wide, straight avenue leading to it. The de-
signer laid out ring walkways and densely growing plants
along the boundaries of the park in both parts. The plan
featured glades with single trees and shrubs. A column of
Frederick Wilhelm II was designed in the center of the
landscape part where numerous vistas would merge [1].

The characteristic features of Petzold’s designs

Most of Petzold’s designs fall into a broad category
of landscape movement in its broad sense. As mentioned
earlier his works belong to the Picturesque Movement.
Throughout his career Petzold stressed the significance
of studying nature by garden designers. Drawing inspira-
tion from it, he designed landscapes which emulated na-
ture with the use of painting techniques. In his theoretical
works, he emphasized the significance of knowledge of
landscape painting and he also expressed his conviction
that it is connected with garden art [6], [13].

Petzold advocated the landscape garden designs which
would employ rough terrain forms and natural plants as
well as conceal whatever can be considered artistic. In
his designs, he would usually not use such artifacts often
used in landscape gardens as columns, statues, shrines,
pavilions, etc. His opinions in this respect were similar to
those of the theoreticians of the Picturesque — Price and
Knight [15]. He allowed for the application of geometrical
forms near the main structure as “transitional” elements
between the building and the picturesquely landscaped
farther part of the park.

The characteristic features of the designs of this land-
scape architect also included a great care for adjusting the
design plans to the existing conditions in a given area.
He mastered the landscaping of spacious views by laying
out meticulously planned vistas, demonstrating the con-
nection between the garden and the landscape around it.
When designing, he successfully applied a great variety
of means such as perspective (linear, aerial, and color) as
well as the properties of specific combinations of colors.
Furthermore, he would pay attention to various qualities
of plants used in his designs. In his theoretical works, he

13 1t was popular in landscape art of the 18™ and 19 century to
create plant nurseries for parks. That issue was described in more detail
in the paper on Nurseries as Produce Gardens in Landscape Parks in the
18" and 19" Centuries, presented by A. Bielen-Ratajczyk and A. Szendi
at the conference on Produce Gardens and Their Significance in Garden
Art on November 8-9, 2012 in Krakow.

14 The park was redesigned in line with P.J. Lenné’s plan.
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W swoich projektach zwykle nie stosowal, spotykanych
czesto w ogrodzie krajobrazowym, artefaktow, tj. kolumn,
posagow, §wiatyn, pawilonow itp. W tej kwestii jego po-
glady byly zbiezne z pogladami Price’a i Knigtha, teo-
retykow nurtu malowniczego [15]. W otoczeniu glownej
budowli dopuszczat stosowanie form geometrycznych
jako elementu ,przejsciowego” pomiedzy budynkiem
a malowniczo uksztattowang dalsza czgscia zatozenia.

Cecha charakterystyczng tworczosci tego architekta
krajobrazu byta takze wielka dbato$¢ o dopasowanie pro-
jektowanych zatozen do istniejacych na danym terenie
warunkow. Osiagnat on mistrzostwo w ksztattowaniu roz-
legtych widokéw poprzez wyznaczanie starannie prze-
myslanych osi widokowych, ukazujacych powiazanie
ogrodu z otaczajacym go krajobrazem. Projektujac, pos-
hugiwat si¢ bogatym repertuarem srodkow. Z powodze-
niem wykorzystywal perspektywe (liniowa, powietrzna
i barwng), a takze wilasciwosci konkretnych zestawien
barwnych, zwracat przy tym uwage na rozmaite cechy
ro$lin stosowanych w swoich zalozeniach. W pracach
teoretycznych czesto rozwazat kwesti¢ oddziatywania na
siebie rozmaitych barw. Przemyslenia te wykorzystywal,
dobierajac rosliny na podstawie ich koloru. Umiejetnie
postugiwat si¢ kontrastami barw oraz §wiatla i cienia, co
pozwalato mu uzyskaé¢ prawdziwie malarski efekt.

W swoich zatozeniach Petzold stosowal charakterys-
tycznie komponowane grupy drzew. Sktadaly si¢ one
zwykle z 3-5 sztuk i pehity przewaznie funkcje kulis,
zastaniajacych 1 odstaniajacych poszczegolne widoki
ogrodowe. Projektant ten wypracowat rowniez wlasciwy
dla siebie sposéb prowadzenia drég. W skilad uktadu
komunikacyjnego zatozen Petzolda wchodzily zwykle
obwodnice obiegajace teren parku, taczace si¢ ze swobod-
nie poprowadzonymi §ciezkami. Obwodnice mialy taczy¢
ze soba gltéwne punkty widokowe i elementy architekto-
niczne. Projektant wielokrotnie podkreslal, ze kazda z wyty-
czonych $ciezek powinna prowadzi¢ do konkretnego celu,
jakim jest atrakcyjna czg$¢ zatozenia ogrodowego [13].

Podsumowujac rozwazania na temat tworczosci Eduarda
Petzolda, warto zwrdci¢ uwage na ogromng jej rézno-
rodnos$¢. Projektowat on zaréwno zalozenia parkowe, jak
i ogrodowe. Tak samo dobrze radzit sobie z zagospoda-
rowaniem wielkoobszarowych parkow, jak i niewielkich
ogrodéw przywillowych. Pozostajac wiernym swoim zasa-
dom zawodowym, potrafit dostosowac projekt nie tylko do
wymagan zleceniodawcy, ale rowniez do warunkéw panu-
jacych na danym terenie. Mimo bogactwa i niezaprzeczal-
nej wartosci jego tworczosci, jest on nie tylko mato znany,
ale i niedoceniany. Dotychczasowe badania jego spuscizny
skupity si¢ przede wszystkim na zatozeniach znajdujacych
si¢ na terenie dzisiejszych Niemiec. Do tej pory nie prze-
prowadzono catosciowych badan jego zatozen znajdujacych
si¢ na terenie Polski, z ktérych wiele ulegto daleko idacym
przeksztatceniom. Nie wszystkie tez zostaly wpisane do
rejestru zabytkow, co wptywa niekorzystnie na stan ich
zachowania. Wynika z tego palaca potrzeba przeprowa-
dzenia kompleksowych badan tworczosci tego architekta
krajobrazu, co pozwolitoby na rewaloryzacj¢ zaprojektowa-
nych przez niego zalozen zieleni oraz przywrocenie na-
leznego mu miejsca w historii sztuki ogrodowe;.

often discussed the interrelations between various colors.
He used these ideas when selecting plants on the basis of
their color and aptly employed contrasts between colors
as well as light and shadow, which enabled him to achieve
truly painting effects.

In his designs Petzold applied characteristically laid out
groups of trees, usually with 3—5 specimens, which typi-
cally provided repoussoir elements, concealing some and
revealing other garden views. The designer also worked
out his own specific way of laying out walkways. The cir-
culation system used in Petzold’s designs usually included
ring walkways around the park, merging informally laid
out paths. The ring walkways were supposed to connect
the main vantage points with architectural elements. The
designer stressed on many occasions that each of the laid
out paths should lead to a specific point that is an attrac-
tive part of the garden [13].

Summing up the presentation on Eduard Petzold’s de-
signs, it is worth noting that they demonstrate a great va-
riety. He designed both parks and gardens. He was able
to skillfully design both large parks and small gardens
by villas. While observing his professional principles, he
managed to adapt his designs not only to his principals’
requirements but also to the conditions existing in a given
site. In spite of the fact that his designs present great ex-
quisiteness and a lot of indisputable value, he is unfortu-
nately little-known and underrated. Research conducted
so far regarding his legacy has focused primarily on the
designs located in today’s Germany. To date no compre-
hensive research has been done on Petzold’s designs lo-
cated in Poland, many of which have been subject to radi-
cal transformations. Not all of them have been listed as
historic sites, which adversely affects their preservation.
Consequently, it has become necessary to conduct com-
prehensive research of the designs created by this land-
scape architect, which would make it possible to review
his landscape designs and restore his well-deserved place
in the history of garden art.

Translated by
Tadeusz Szatamacha
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Eduard Petzold byt XIX-wiecznym architektem krajobrazu, autorem licznych zatozen parkowych i ogrodowych, utrzymanych w nurcie malowni-
czym stylu krajobrazowego. Jego tworczos¢, mimo jej wartosci, jest mato znana. Jego nazwisko najczesciej kojarzy si¢ z osoba ksigcia Hermanna
von Piickler-Muskau, tworcy Parku Muzakowskiego, gdzie Petzold uczyt si¢ zawodu. Cho¢ zycie zawodowe projektanta byto przez wiele lat
zwigzane z tym wiasnie parkiem, stworzyl on rowniez wiele innych zatozen m.in. na terenie dzisiejszych Niemiec, Polski, Holandii, a takze Austrii,
Czech, Bulgarii i Turcji. W jego tworczosci odnalez¢ mozna zaréwno projekty dla osob prywatnych (w tym zatozenia parkowe przy rezydencjach
oraz ogrody przywillowe), jak i parki miejskie. Petzoldowi przypisuje si¢ autorstwo az 174 projektow. Do tej pory potwierdzono realizacj¢ okoto
90 z nich. Wiele zatozen parkowych i ogrodowych Petzolda nie zostato do tej pory zbadanych. Dotyczy to szczegodlnie tych zlokalizowanych na
terenie Slaska. Istnieje pilna potrzeba przeprowadzenia badan §lgskiej tworczosci tego architekta krajobrazu, co pozwolitoby na rewaloryzacje
stworzonych przez niego zatozen oraz przywrocenie naleznego mu miejsca w dziejach sztuki ogrodowe;.

Stowa kluczowe: Eduard Petzold, styl krajobrazowy, malowniczo$¢

Abstract

Eduard Petzold was a 19 century landscape architect, author of numerous park and garden facilities referring to the picturesque trend of the land-
scape style. His works, despite their value, are little-known. His name is most frequently associated with Count Hermann von Piickler-Muskau,
creator of the Muskau Park, where Petzold learned his craft. Although the designer’s professional life was for many years related to this park, he
also created many other facilities, among others in today’s Germany, Poland, Netherlands, as well as Austria, Czech Republic, Bulgaria and Turkey.
His works include both facilities designed for private persons (such as mansion parks or villa gardens), and municipal parks. Petzold is considered
the author of 174 projects. It has been confirmed that around 90 of them have been accomplished. Many of Petzold’s park and garden facilities have
not been studied so far. It particularly concerns the ones located in Silesia. There is an urgent need to research the Silesian works of this landscape
architect, which would allow revalorizing the facilities he created and restoring his position in the history of garden art.

Key words: Eduard Petzold, landscape style, picturesque
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Malarstwo pejzazowe jako narzedzie inspiracji
dla sztuki ogrodowej XVIII i XIX w.

Landscape painting as an inspirational tool
for the art of gardening of 18" and 19" centuries

W sztuce ogrodowej do XVIII w. przewazaly uklady
geometryczne. Potrzeba zaznaczenia dominacji cztowie-
ka nad sitami przyrody w ogrodach wyrazata si¢ m.in.
ujarzmianiem natury poprzez zastosowanie kompozy-
cji formalnych, czesto podporzadkowanych obiektom
architektonicznym i budowlanym [12]. Idea ta odcisn¢ta
szczegolnie silne pietno w okresie renesansu i baroku.
Wraz ze zmiang pogladow filozoficzno-estetycznych,
ktérym towarzyszyl szerzacy si¢ kult nieskrepowa-
nej przyrody, wyrazony w literaturze XVII i XVIII w.!,
a takze dzigki rozpowszechnionemu w malarstwie pejza-
zowym mitowi arkadyjskiemu nastgpit zwrot ku for-
mom swobodnym [1]. Zjawisko to nawigzywato row-
niez do do$wiadczen chinskiej sztuki ogrodowej, ktora od
dawnych czaséw ksztaltowana byla pod wplywem ma-
larstwa pejzazowego® [2]. W Europie natomiast podobna
praktyka stata si¢ powszechna dopiero w XVIII w. i po-

* Wydzial Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

! Francis Bacon, Alexander Pope, Richard Payne Knight oraz
wielu innych poetow poswigcato swoje dzieta tematyce nowej sztuki
ogrodowej opartej na czerpaniu wzorcow z natury, krytykujac jednocze-
$nie forme ogrodow geometrycznych.

2 Na popularyzacje wiedzy o ogrodach chifskich mieli wplyw
jezuiccy misjonarze, ktorzy przywiezli do Europy ryciny przedstawiaja-
ce tamtejsze dzieta sztuki ogrodowej. Wprowadzenie ,,chinszczyzny”
do ogrodéw angielskich przypisuje si¢ natomiast Williamowi Cham-
bersowi, autorowi publikacji: Designs of Chinese Buildings, Furniture,
Dresses, Machines and Utensils (1757).

Until the 18" century the art of gardening was domina-
ted by geometric forms. The need to mark the dominance
of man over the forces of nature in gardens was expressed
for instance by taming nature through the application of
formal compositions, often for the benefit of architectural
structures or buildings [12]. The idea was especially evi-
dent in Renaissance and Baroque. Along with changes in
philosophical and aesthetic ideas, which were accompa-
nied by a growing cult of untamed nature, expressed in
the literature of the 17" and 18™ centuries' and as a result
of the Arcadian myth popular in landscape painting, gar-
den designs became more informal [1]. That phenomenon
alluded also to the experience of Chinese garden art which
for centuries had been developing under the influence of
landscape painting? [2]. In Europe, however, a similar
practice became popular only in the 18™ century and it
was preceded by the evolution of the meaning of land-
scape itself in visual art.

For a long time, the role played by landscape in paint-
ings was secondary to their main subject and it only pro-
vided a background or complemented the spiritual mes-

! Francis Bacon, Alexander Pope, Richard Payne Knight and many
other poets dedicated their works to new garden art based on drawing
from nature, criticizing at the same time geometric garden forms.

% The knowledge of Chinese gardens was more and more popular
because of Jesuit missionaries who brought to Europe drawings of their
pieces of garden art. The introduction of the solutions “Made in China” to
English gardens is attributed to William Chambers, the author of Designs
of Chinese Buildings, Furniture, Dresses, Machines and Utensils (1757).
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przedzona zostata ewolucja znaczenia samego krajobrazu
w sztuce plastyczne;.

Krajobraz w malarstwie przez dlugi czas odgrywatl
role drugorzedna. Podporzadkowany wilasciwemu tema-
towi stanowil jego tto lub dopetienie tresci duchowych,
przyczyniajac si¢ do stworzenia odpowiedniego nastro-
ju. W $redniowieczu traktowany byt jako element sym-
boliczno-religijny. W renesansie i baroku petnit funkcje
dokumentacyjng. Jako samodzielny temat wyksztatcit si¢
dopiero na przetomie XV i XVI w.? [13]. Istotnym eta-
pem opisywanego zjawiska byto pojawienie si¢ weduty
jako tematu przedstawien malarskich i graficznych. Wia-
zalo si¢ to z zapotrzebowaniem na swego rodzaju pamiat-
ki z podrozy zagranicznych (tzw. grand tour), ktore wtedy
stanowity istotny element edukacji przedstawicieli arys-
tokracji. Jedna z takich pamiatek byly graficzne lub ma-
lowane widoki odwiedzanych miast. Moda ta zostata za-
poczatkowana w glownej mierze przez licznie powstajace
obrazy przedstawiajace Wenecje, ktora fascynowata wie-
lu malarzy europejskich. Wzrost znaczenia pejzazu na-
turalnego w sztuce spowodowany byl natomiast nowy-
mi pradami filozoficznymi, nawotujacymi do uwielbienia
natury jako najwyzszej doskonatosci [11]. Nowe spojrze-
nie na ujecie natury w malarstwie XVII w. wniesli pra-
cujacy na terenie Italii Francuzi — Nicolas Poussin oraz
Claude Lorrain, ktorych interpretacja natury wykroczy-
fa poza ramy nasladowania rzeczywistego jej wizerunku
i podazyta w strong tworzenia idealnych kompozycji, przy
czym na t¢ idealno$¢ mogty sktadac sig¢ i takie cechy, jak
fad kompozycyjny, i liryczny, pozbawiony brutalnosci na-
stroj [13]. Mniej wigcej sto lat pdzniej osiagnigcie tego sa-
mego efektu stato si¢ celem wielu planistow ogrodowych,
ktorzy poszukiwali wskazowek dla swojej dziatalnosci
w doswiadczeniach tworcéw malarstwa krajobrazowego.

W XVIII w. fascynacja malarstwem krajobrazowym
zbiegla si¢ z nowymi oczekiwaniami wobec sztuki ogro-
dowej. Szczegblna role w procesie ksztattowania nowych
ogrodow odegrala sztuka XVI i XVII w. dokumentujaca
zachowane $wiadectwa kultury antycznej. Wzrost zainte-
resowania tematyka antyku wywotany byt osiagnigciami
w dziedzinie badan archeologicznych oraz wspomnianymi
juz podrézami po Europie, ktérych miejscem docelowym
najczgsciej stawata si¢ Italia. Nawigzania do tematyki
antyku pojawily si¢ w ogrodach m.in. w postaci budowli
ksztattowanychnawzorstarozytnych §wiatyn, amfiteatrow,
akweduktow oraz rzezb przedstawiajacych mitologiczne
postacie. Ogrody mialy zatem stanowi¢ odwzorowanie
idealnegokrajobrazuwtoskiego,bogategowelementyodno-
szace si¢ do starozytnosci. Z tego powodu inspirowanie
si¢ obrazami Nicolasa Poussina (1594-1665), Salvatora
Rosy (1615-1673) oraz Claude’a Lorraina (1600-1682)
przy zakladaniu ogrodéw krajobrazowych stato si¢ czgs-
ta praktyka planistow. Poussin, zafascynowany anty-
kiem, skupiat si¢ na uzyskiwaniu klasycznej harmonii.

3 Jak podaje Witz [13, s. 64], stato sie to m.in. za sprawg Albrechta
Diirera (1471-1528), ktory w swej tworczosci wiele miejsca poswiecit
na studiowanie natury. To wlasnie u niego pejzaz pojawia si¢ jako temat
samodzielny, glowny.

sage, contributing to the creation of a proper mood. In
the Middle Ages, it was considered to be a symbolic and
religious element. In Renaissance and Baroque it served
a documentary function. It emerged as an independent
subject only at the turn of the 15" and 16 centuries? [13].
The emergence of the view as a subject of paintings and
graphic images was a significant stage in the develop-
ment of the described phenomenon. It was connected with
the demand for special kind of souvenirs of foreign trips
(called grand tours) that were at that time an important
element of education for aristocrats. Such souvenirs in-
cluded graphic or painted views of the cities they visited.
That fashion was originally started by numerous paintings
of Venice that fascinated many European painters. The
growth of significance of the natural landscape in art re-
sulted, however, from new philosophical currents, propa-
gating the love of nature as the ultimate perfection [11].
A new approach to capturing nature in paintings in the 171
century was introduced by such French painters working
in Italy as Nicolas Poussin and Claude Lorrain whose
interpretation of nature went beyond the imitation of its
real image and towards the creation of ideal compositions
which could include such elements as composition order
and lyrical mood with no traces of brutality [13]. About
a hundred years later the same effect was the objective of
many garden designers who were looking for some clues
in their activities in the experiences of landscape painters.

In the 18t century, the fascination with landscape paint-
ing coincided with new expectations of garden art. A spe-
cial role in the process of emerging of new gardens was
played by the art of the 16" and 17% centuries document-
ing the preserved relics of ancient culture. The growth of
interest in antiquity resulted from the achievements in the
field of archeological research and tours around Europe,
most often with Italy as their ultimate destination. Allu-
sions to antiquity were seen in gardens, e.g. in the form of
structures built in imitation of ancient temples, amphithea-
ters, aqueducts and sculptures of mythological figures.
Gardens were then supposed to present the ideal Italian
landscape, full of elements alluding to antiquity. This is
why drawing inspiration from paintings by Nicolas Pous-
sin (1594-1665), Salvator Rosa (1615-1673), and Claude
Lorrain (1600-1682) when building landscape gardens,
became the usual practice of their designers. Poussin, fas-
cinated with antiquity, focused on achieving the classical
harmony. The elements building his landscapes remained
in balance with one another as they were applied with
careful selection and that is why they provided a sense
of integrity. Poussin’s nature also emanated with special
nobility and solemnity, being almost majestic. Lorrain,
on the other hand, created Arcadian landscapes by his
delicate approach to nature and creating an illusion of its
ephemeral and changeable qualities. The ideal character
of his designs manifests itself in capturing a happy mood
on canvas, reflecting a mythical Arcadia. His paintings

3 According to Witz [13, p. 64] it was caused by for instance Al-
brecht Diirer (1471-1528) who painted nature in many of his works. It
is in his paintings where landscape emerged as a separate, main subject.
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Elementy budujace jego krajobrazy pozostawaly ze soba
w rownowadze, dzigki ich starannemu dobraniu, i dlatego
sprawialy wrazenie spojnosci. Przyroda Poussina emano-
wala takze szczegdlng szlachetnoscia, powaga, bedac nie-
malze majestatyczng. Lorrain natomiast stworzyl pejzaze
arkadyjskie poprzez delikatne traktowanie natury i kreo-
wanie wrazenia jej ulotnosci oraz zmienno$ci. Idealnosé¢
jego dziel przejawia si¢ w uchwyceniu na ptotnie szczgsli-
wego nastroju, odbicia mitycznej Arkadii. Jego malarstwo
stanowi poszukiwanie tego wlasciwego momentu, ktory
niesie ze sobg okreslone uczucia oraz emocje [13]. Cal-
kiem odmiennie do tematu krajobrazu podchodzit Rosa,
ktory malowat krajobrazy petne niepokoju, w gorskiej,
burzowej scenerii. Zaréwno elementy klasycznego anty-
ku, jak i zmieniajace si¢ nastroje wywolane réznymi wi-
dokami staty si¢ pozniej bardzo pozadane w ogrodowych
uktadach swobodnych.

Sceny z obrazow wczesniej wspomnianych malarzy
staty si¢ inspiracja dla tworcow krajobrazowych kompo-
zycji ogrodowych, ktérzy odtad starali si¢ nada¢ swoim
dzietom pierwiastek malowniczosci [8]. Okreslenie ogro-
du mianem picturesque oznaczato zatem reprezentowanie
takiego rodzaju pigkna, ktore pozadane bylo na obrazie,
badz tez nasladowanie efektu uzyskiwanego w malarstwie
krajobrazowym i odtwarzanie dostarczanych przezen doz-
nan wizualnych, a takze syntez¢ pickna i wznioslosci. Na
pejzaz idealny sktadaty si¢ odpowiednio dobrane i skom-
ponowane w pozornym beztadzie elementy natury [10].
Uzupekiano je o budynki i budowle klasyczne lub rusty-
kalne, ktore nie dominowaty juz nad elementami ro$lin-
nymi, tak jak w baroku. Idea malowniczosci taczyta sztu-
ke malarska i ogrodowa, fatwo przenikajac z ptocien do
kompozycji ogrodu [8]. Nic wigc dziwnego, iz czynny
lub posredni udziat w procesie projektowania i zaktada-
nia ogrodéw mieli oprocz architektow i ogrodnikow row-
niez malarze, tacy jak np. Alexander Pope i William Kent.

Dazenie do uzyskania efektu zaczerpnigtego ze scen
malarskich inspirowanych przykladami malowniczego
krajobrazu, a szczego6lnie zwigzanych z pojeciem mitu
arkadyjskiego, przedstawionych na obrazach cenionych
artystow, stalo si¢ nie tyle popularne, ile powszechnie
oczekiwane w praktyce planistow ogrodowych. Zwiaz-
ki malarstwa ze sztuka ogrodowa stanowily tematy-
ke podejmowang przez wielu teoretykow tej dziedziny.
Czgs¢ z nich urzeczywistnita gtoszone poglady w posta-
ci zatozonych przez siebie kompozycji krajobrazowych.
Jednym z nich byt Alexander Pope (1688—1744), malarz
i poeta, ktory wyrazit idee nowego stylu, piszac: Ogrod-
nictwo to malowanie krajobrazu, tak jak obrazu [za: 3,
s. 206]. Zachegcat do postugiwania si¢ w sztuce ogrodo-
wej malarskimi zabiegami, ktore pozwalatyby na uzyska-
nie ztudzen optycznych. Odpowiednie grupowanie drzew
i krzewoéw dawato mozliwo$¢ manipulowania perspekty-
wa, jak rowniez uzyskania kontrastow swiattocieniowych.
Jego ogrod, ktory zatozyt w Twickenham, pochodzacy
z okoto 1714 r., stanowit urzeczywistnienie gloszonych
dla sztuki ogrodowej zalecen. Asymetryczne umieszcze-
nie glownych elementéw ogrodu pozwolito na odejscie
od uktadu osiowego. Zastosowanie matej skali budowli,
ktore wylaniaty si¢ nagle zza zakr¢tow Sciezek, oraz od-

demonstrate a search for that right moment which brings
specific feelings and emotions [13]. The subject of land-
scape was approached in a totally different way by Rosa
who painted landscapes full of unrest in a mountainous
and stormy scenery. Both the elements of classical anti-
quity and the changing moods of the observer caused by
various views later became highly desirable in informal
garden layouts.

The scenes painted by the artists mentioned above be-
came an inspiration for landscape garden designers who
tried to add a picturesque element to their works [8]. A pic-
turesque garden meant then presenting the kind of beauty
which was desired in a painting or imitating the effect
achieved in landscape painting and rendering the visual
sensations provided by it as well as a synthesis of beauty
and sublimity. An ideal landscape comprised the elements
of nature adequately selected and composed in a seeming-
ly disordered manner [10]. They were complemented with
buildings and classical or rustic structures which, unlike
in Baroque, did not dominate floral elements anymore.
The idea of the Picturesque connected the art of painting
with garden art, being easily transferred from canvas to
garden compositions [8]. It is then no wonder that, apart
from architects and gardeners, such painters as Alexander
Pope and William Kent actively or indirectly participated
in the process of designing and building gardens.

The effort to achieve the effect drawn from painting
scenes inspired by examples of picturesque landscapes,
and especially those connected with the idea of the Arca-
dian myth presented in the paintings by famous artists
became not so much popular as universally expected in
the practice of garden designers. The connections be-
tween paintings and garden art were the subject of dis-
cussions among many theoreticians in that field. Some of
them realized those ideas in their own landscape compo-
sitions. One of them was Alexander Pope (1688—1744),
the painter and poet who expressed the ideas of that new
style when he wrote that 4// gardening is landscape paint-
ing [after: 3, p. 206]. He advocated the use of painting
techniques in garden art which would provide optical illu-
sions. Adequately grouping of trees and shrubs provided
a possibility to manipulate the perspective and achieve
chiaroscuro contrasts. The garden which he designed in
Twickenham around 1714 was the fruition of garden art
principles. The asymmetric arrangement of the main ele-
ments of the garden enabled him to depart from the axial
layout. The employment of small scale structures which
emerge suddenly from behind winding paths and adequate
framing provided for optical extension of the garden space
which comprised only 2 ha [14]. Pope included his experi-
ences and remarks regarding the designing of landscape
gardens in An Essay on Criticism (1711).

The new principles of garden art based on landscape
painting became also the basis of designing activities
of the painter and architect William Kent (1685-1748),
famous primarily for his contributing to the creation of the
landscape character of Stowe, Chiswick and Kensington
gardens. He gained his artistic education during his stay
in Italy where he lived for a few years and where he could
not only learn the secrets of Italian paintings but also ab-
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powiedniego kadrowania pozwolito na optyczne powigk-
szenie przestrzeni ogrodu zajmujacego jedynie 2 ha [14].
Swoje doswiadczenia i uwagi dotyczace projektowania
ogrodow krajobrazowych Pope zawarl w dziele An Essay
on Criticism (1711).

Nowe zalozenia sztuki ogrodowej opartej na doswiad-
czeniach malarstwa krajobrazowego staty si¢ takze pod-
stawa planistycznej dzialalnosci malarza i architekta Wil-
liama Kenta (1685-1748), znanego przede wszystkim
z udzialu w tworzeniu krajobrazowego charakteru ogrodu
Stowe, Chiswick oraz Kensington. Wyksztalcenie artys-
tyczne zdobylt on podczas kilkuletniego pobytu we Wto-
szech, gdzie mogt nie tylko poznac¢ tajniki tamtego malar-
stwa, ale rowniez chlona¢ srodziemnomorski krajobraz,
bogaty w silne kontrasty §wiatta i cienia, antyczne budow-
le oraz urozmaicong rzezbe terenu [8]. Czynniki te stano-
wity dla Kenta, ale takze innych tworcow ogrodow, waz-
ne narzedzie decydujace o tworzeniu scenerii ogrodowe;.
To za ich pomoca ogrod stawat si¢ bogaty w elementy wy-
wolujace zaskoczenie, takie jak groty i urwiska, umozli-
wiajace wprowadzenie widza w odpowiedni nastroj. Kent
szczegolnie upodobal sobie stosowanie kulisowej kompo-
zycji (na ktora sktadaty si¢ grupy drzew), a takze wprowa-
dzanie silnych kontrastow (zaréwno $wiatfa i cienia oraz
ro$lin zimozielonych i lisciastych) [1]. W jego kompozy-
cjach czegstym elementem staly si¢ rowniez syngieltony
ozywiajace duze przestrzenie polan. Inspiracje malars-
twem mozna zaobserwowa¢ w zajmujagcym powierzch-
ni¢ 17 ha ogrodzie Rousham, zrealizowanym w latach
1739-1741. Ogréd ten miatl uktad sktadajacy si¢ z powia-
zanych ze soba widokowo czesci, w ktorych pojawily si¢
elementy nasladujace formy zardwno antyczne, jak i go-
tyckie. Tereny kompozycji ogrodowej przy budynku pa-
facowym zostaty powigkszone przez potaczenie ich z do-
ling rzeki Cherwell. Porastajacy jej stoki las wlaczono do
uktadu, ksztaltujac aleje 1 dukty. Innowacyjnym sktadni-
kiem ogrodu Rousham stat si¢ strumien o serpentynowe;j
linii [8]. Wzorcem przy tworzeniu tego ogrodu byl obraz
Claude’a Lorraina ,,Apollo i Muzy”. Bezposrednie na-
wigzanie do tego dziela stanowi umieszczona w ogrodzie
rzezba Wenus w otoczeniu tabgdzi [4]. Podobne przedsta-
wienie znajduje si¢ na wspomnianym obrazie, z tg rozni-
ca, ze wystepuje na nim inne rzymskie bostwo — wspom-
niany w tytule obrazu Apollo.

Malarstwo pejzazowe stalo si¢ takze inspiracja i jedno-
cze$nie wzorem dla ogrodu Painshill nalezacego do Char-
lesa Hamiltona (1704-1786), brytyjskiego szlachcica
i polityka. Kompozycje¢ t¢ zaczgto ksztattowaé w 1738 r.
w dolinie rzeki Mole. Urozmaicona rzezba tego terenu sta-
nowita idealne miejsce do zatozenia uktadu krajobrazo-
wego. Sasiedztwo rzeki pozwolilo réwniez na stworze-
nie w ogrodzie jeziora, ktore wedtug nowej mody otrzy-
mato serpentynows lini¢ brzegowa. Kompozycja ta stata
si¢ odpowiedzig na doswiadczenia nabyte przez Hamilto-
na podczas odbytej w Italii grand tour. W zwiazku z tym,
w Painshill znalazly sie takie elementy, jak Swigtynia Ba-
chusa czy amfiteatr, a drzewostan ogrodu uzupelniono
o nasadzenia roslinno$ci klimatu $rodziemnomorskiego.
W kompozycji tej odnalez¢é mozna réwniez inspiracje
czerpane z malarstwa Salvatora Rosy [4], a w szczegol-

sorb the Mediterranean landscape, full of stark contrasts
of light and shadow, antique buildings, and its varied
landscapes [8]. These factors were for Kent, as well as for
other garden designers, an important tool determining the
design of garden landscapes. It was because of them that
gardens were full of surprising elements such as grottoes
and precipices which created an appropriate mood in the
viewers. Kent especially liked the application of repous-
soir composition (including groups of trees) as well as
the introduction of strong contrasts (both between light
and shadow as well as evergreen and deciduous plants) [1].
His compositions often included such elements as single
trees enlivening large glades. Inspiration drawn from
paintings can be seen in Rousham where the garden com-
prising 17 ha was designed in 1739-1741. The garden’s
layout included sections connected with one another by
views with elements imitating both antique and Gothic
forms. The area of the garden composition by the palace
building was enlarged by connecting it with the River
Cherwell valley. Its wooded slopes were included into the
layout withavenues and walkways. A serpentine stream was
an innovative component of the Rousham garden [8].
The design of that garden was based on the painting
“Apollo and the Muses” by Claude Lorrain. The statue of
Venus surrounded by swans placed in the garden is a direct
allusion to that work [4]. There is a similar image in the
painting except that it features a different Roman deity
—namely Apollo.

Landscape painting also became an inspiration and at
the same time a pattern for Painshill garden owned by
Charles Hamilton (1704—-1786), a British nobleman and
politician. The designing of that composition began in
1738 in the River Mole valley. Due to its varied lay of
the land this area provided an ideal site to build a land-
scape park. Because of the proximity of the river it was
also possible to create a lake in the garden which, accord-
ing to the new fashion, featured a serpentine shoreline.
The composition was the answer to the experience gained
by Hamilton during his grand tour in Italy. As a result,
Painshill had such elements as the Temple of Bacchus or
an amphitheater, and some plants from the Mediterranean
climate were added to the trees of the garden. The com-
position also demonstrates inspirations drawn from the
paintings by Salvator Rosa [4], especially from “Bandits
on a Rocky Coast” and “The Finding of Moses”. They
included “rocky” grottoes located by the water, creating
a sense of untamed nature and building a sense of horror.
The slopes in the garden had densely growing plants with
pine trees which were supposed to allude to the wild sce-
nery in the paintings by Rosa [3]. Hamilton’s park was
also famous for the position of a hermit offered by its
owner. The idea was that a hermit would be constantly
present in the garden, which was supposed to enhance the
true naturalistic character of the garden scenery and com-
plement the ideal landscape, just like the pastoral motifs
in the paintings by Lorrain, ultimately creating an idyllic
mood. The hermit was supposed to seem deeply spiritual,
emanate wisdom and demonstrate an inextricable bond
with nature in opposition to civilization. It created then
a sense of melancholia and a need for contemplation.
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nosci z obrazow: ,,Bandyci na skalistym wybrzezu” oraz
»Znalezienie Mojzesza”. Byly nimi ,,skaliste” groty po-
fozone nad zbiornikami wodnymi, stwarzajace wrazenie
nieokietznanej natury i budujace nastroj grozy. Zbocza
w ogrodzie porastala gesta roslinno$¢ z udziatem sosen,
ktore nawigzywa¢ mialy do dzikiej scenerii obrazow
Rosy [3]. Dzieto Hamiltona zastyngto takze z oferowane;j
przez jego wiasciciela posady pustelnika. Przedsigwzig-
cie zaktadato statg obecno$¢ eremity w ogrodzie, co mia-
loby potggowaé wrazenie naturalnosci sceny ogrodowe;j,
stanowi¢ dopehienie idealnego krajobrazu, zupehie jak
akcenty pasterskie w obrazach Lorraina nadajace im osta-
tecznie nastrgj sielanki. Pustelnik miat sprawia¢ wrazenie
gleboko uduchowionego, uosabia¢ madro$¢ i nierozer-
walng wiez z natura, wraz z ktora przeciwstawiany byl
cywilizacji. Wywotywal zatem nastr6j melancholii oraz
potrzebe kontemplacji.

Idee taczenia sztuki malarskiej z ogrodowa mozna
odnalez¢ takze w ogrodzie Stourhead w Wiltshire. Prace
nad tym zalozeniem rozpoczeto w 1741 r. [6]. Owczes-
ny wiasciciel Stourhead, ktory stat si¢ jednocze$nie auto-
rem tego uktadu ogrodowego, Henry Hoare 11, poszukiwat
inspiracji w obrazach Poussina, jak rowniez Claude’a
Lorraina. Umieszczony w ogrodzie Panteon nawiazy-
wal zatem do Swigtyni Apolla z obrazu Lorraina ,,Pejzaz
z Eneaszem w Delos”. W ogrodzie Stourhead nosit jed-
nak miano Swiatyni Herkulesa. Rowniez Swiatynia Flory
wzorowana byta na §wiatyni doryckiej widniejacej na tym
obrazie [6]. Z tego dzieta Claude’a Lorraina zostat takze
przejety motyw murowanego mostku przerzuconego nad
woda. Wazna rol¢ w tym ogrodzie odgrywat uktad wod-
ny, skladajacy si¢ z jeziora i stawow, a takze zrodla rzeki
Stour, nad ktéorym wzniesiono grot¢ z figura Nimfy [8].
Taki rodzaj rozplanowania elementow ogrodu mial wywo-
ta¢ wrazenie uczestniczenia w idealnej podrézy podczas
jego zwiedzania. Bylo to oczywiscie nawiazanie do podro-
7y, jaka Eneasz, bohater wojny trojanskiej, odbyt w utwo-
rze Wergiliusza. Kres tejze wedrowki miat da¢ poczatek
panowaniu Trojan w Italii. Najwazniejsze punkty peregry-
nacji podkreslone zostaty poprzez otaczajace jezioro bu-
dynki, nawigzujace swoim stylem do czaséw antyku [6].
W ogrodzie znajdowata si¢ zatem Swigtynia Apolla, gdzie,
wedtug mitu, Eneasz otrzymat przepowiedni¢ o $wietla-
nej przysztosci, czekajacej na niego w krainie przodkow.
Panteon przywolywal natomiast odbyte podczas §wigta
Herkulesa spotkanie Eneasza z Ewandrem, ktory wspo-
magal go w walce o Lacjum, kolebke pdzniejszego pan-
stwa rzymskiego. Centralnie potozone jezioro, obrazuja-
ce rzeke Tyber, mialo stanowi¢ rodzaj lustra, w ktorym
odbijaly si¢ ogrodowe budowle i grupy drzew, podobnie
jak na obrazach Claude’a Lorraina* [3]. Kompozycja
w Stourhead zostala doceniona przez wspomnianego
wczesniej teoretyka nowej sztuki ogrodowej Williama
Gilpina i wymieniona przez niego jako przyktad nurtu
malowniczego.

4 Widoki odbijajace sie w tafli wody staty sie czestym motywem
dziet Lorraina. Mozna je zaobserwowa¢ m.in. na obrazach ,,Krajobraz
z nimfa Egeria” oraz ,, Tivoli. Widok o zachodzie stonca”.

The idea of joining the art of painting with garden
art can be also found in Stourhead gardens in Wiltshire.
The works on that design began in 1741 [6]. The owner
of Stourhead Henry Hoare II, who was at the same time
the author of its layout, was looking for inspiration in the
paintings by Poussin and Claude Lorrain. The Pantheon
which was placed in the garden alluded then to the Temple
of Apollo from the painting by Lorrain “Landscape with
Aeneas at Delos”. In Stourhead gardens it was, however,
referred to as the Temple of Hercules. Furthermore, the
Temple of Flora imitated the Doric temple from that
painting [6]. The motif of a stone bridge over the water
was also taken from that painting by Claude Lorrain. The
water system, including a lake and ponds as well as the
source of the Stour River and the grotto with the figure of
the Nymph, served an important role in that garden [8].
Such an arrangement of garden elements was supposed
to create a sense of participation in an ideal journey while
visiting it. It was an obvious allusion to the journey which
Aeneas, a hero of the Trojan War, took in the work by
Virgil. The end of that journey was supposed to be the
beginning of the Trojans’ rule in Italy. The major stops
in his peregrination were marked by the buildings sur-
rounding the lake which alluded to antiquity [6]. The gar-
den then featured the Temple of Apollo where, according
to the myth, Aeneas heard a prophesy of his bright
future awaiting him in the land of his ancestors. The
Pantheon alluded to the meeting, during the festival in
honor of Hercules, of Aeneas with Evander who suppor-
ted him in the fight for Latium, the cradle of the Roman
Empire in the future. A centrally located lake, represent-
ing the Tiber River, provided a kind of mirror to reflect
the garden buildings and groups of trees, similarly to the
paintings by Claude Lorrain* [3]. The composition in
Stourhead was acclaimed by the theoretician of new gar-
den art William Gilpin who mentioned it as an example
of the Picturesque.

The work on the design of the French garden at Erme-
nonville was preceded by studies of some fragments of
landscape paintings [8]. It was owned and planned by
Marquis René Girardin (1735-1808), a pupil of Rous-
seau. The Marquis included his remarks regarding garden
art in De la composition des paysages (1777) where he
presented the opinion that gardens should be designed
on the basis of the principles of painting composition be-
cause only in this way can a specific garden both affect
the viewers by visual sensations and animate their mind.
Consequently, the garden’s layout was supposed to be
composed of a series of scenes, being presented one after
another, like in landscape paintings, and each of the scenes
should be looked at from a specific place and at a spe-
cific time of the day. According to painting practice, fram-
ing in the foreground, which would provide a perspec-
tive view, was necessary in all such scenes. Such framing
could be achieved by buildings or groups of trees as well

* Views reflected in water were a popular motif in Lorrain’s paint-
ings such as “Landscape with the Nymph Egeria” and “View of Tivoli
at Sunset”.
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Studia malarskie fragmentéw krajobrazu poprzedzity
prace nad ksztaltowaniem jednej z francuskich kompozy-
cji zatozonej w Ermenonville [8]. Jej wlascicielem i zara-
zem projektantem byt markiz René Girardin (1735-1808),
uczen Rousseau. Uwagi dotyczace sztuki ogrodowej mar-
kiz zawart w dziele De la composition des paysages
(1777), w ktoérym przedstawit poglad, iz ogrod nalezy for-
mowa¢ w oparciu o zasady malarskiej kompozycji, gdyz
tylko w ten sposob dzieto moze zar6wno poruszy¢ widza
za pomoca doznan wizualnych, jak i ozywi¢ jego umyst.
Uktad ogrodu miat zatem przypominaé seri¢ nastgpuja-
cych po sobie scen nasladujacych obrazy pejzazystow,
przy czym kazda scena powinna by¢ ogladana z okreslo-
nego miejsca, o wlasciwej porze dnia. Zgodnie z praktyka
malarska niezbgdna czgécig wszystkich tak okreslanych
scen miata by¢ wystgpujaca na pierwszym planie rama
kadrujaca widok perspektywiczny. Mogly si¢ na nia skta-
da¢ budynki lub grupy drzew, a takze elementy przyrody
nieozywionej tworzace kulisy [8]. Projektant podkreslat
jednak, ze kolejne widoki zestawia¢ nalezy w jednosci ze
soba i otaczajacym je krajobrazem, tak by tworzyly razem
zharmonizowana calo$¢. Girardin przy ksztattowaniu
Ermenonville wspotpracowat z malarzem Hubertem Ro-
bertem (1733-1808) oraz architektem Jeanem-Marie
Morelem (1728-1810) [6]. Prace, w ktorych efekcie pow-
stato krajobrazowe zalozenie o romantycznym charakte-
rze, prowadzono w latach 1766—1776 [3]. Ogrod zastynat
z umieszczonego na Wyspie Topolowej nagrobka filozofa
i mentora Girardina, Jeana-Jacques’a Rousseau. Motyw
wyspy z sarkofagiem stat si¢ odtad czgsto powtarzanym
elementem w ogrodach krajobrazowych’.

Poglady Girardina na ksztattowanie ogrodoéw krajo-
brazowych podzielal m.in. ksigz¢ Hermann von Piickler-
-Muskau (1785-1871). Malarskie inspiracje przyczynity
si¢ rowniez do uksztattowania jego kompozycji ogrodo-
wej w Bad Muskau. To niemieckie zalozenie, o bardzo
duzej jak na odwczesne przyktady skali, zajmowato po-
wierzchni¢ okoto 900 ha. Prace nad ogrodowa kompo-
zycja nalezy przypisac ksigciu Piicklerowi oraz planiscie
Eduardowi Petzoldowi (1815-1891). Ksiazg zainspiro-
wany osiagnigciami sztuki ogrodowej, z jakimi zapoznat
si¢ podczas swoich trzech podrozy do Anglii, zapragnat
stworzy¢ rownie pigkne zatozenie. Uktad wodny ogrodu,
ktory swoj ksztatt zawdzigcza powstaniu nowych jezior
i osuszeniu terenéw podmoktych, zostal oparty na kretej
linii wyznaczonej biegiem Nysy [8]. Zanim wykreowa-
no rzeczywiste scenerie parku, ksiazg studiowat pejzaze
wykonane przez Augusta Schimera (1802—1866), przed-
stawiajace ich wyobrazenia, a nastgpnie wybierat najlep-
sze z nich do realizacji [7]. Ogréd wedhug niego, podo-
bnie jak w przekonaniu Girardina, stanowi¢ mial sekwen-
cj¢ pigknych, odmiennych obrazéw, wylaniajacych si¢
z kolejnych zakretow drogi. W ten wlasnie sposob
uksztaltowane zostalo jego dzielo w Bad Muskau, przy
czym ksiagze ktadl duzy nacisk na ograniczenie ekspono-

5 Grobowiec na wyspie pojawit sic m.in. w Worlitz, ogrodzie
nalezacym do ksigcia Leopolda 11 Friedricha Franza von Anhalt-Dessau
(1740-1817), powstatym w latach 1769-1773.

as some elements of inanimate nature used as repoussoir
objects [8]. However, the designer emphasized that those
different views should be combined with one another and
with the adjoining landscape to create a harmonized enti-
ty. When planning Ermenonville Girardin cooperated with
the painter Hubert Robert (1733—-1808) and the architect
Jean-Marie Morel (1728-1810) [6]. The works which re-
sulted in a romantic landscape garden were carried out in
1766—1776 [3]. The garden became famous for the grave
of the philosopher and Girardin’s mentor Jean-Jacques
Rousseau on Poplar Island. From that moment the motif
of an island with a sarcophagus was often employed in
landscape gardens®.

Girardin’s ideas of designing landscape gardens were
shared for instance by Prince Hermann von Piickler-
-Muskau (1785-1871). Painting inspirations also contri-
buted to his garden design in Bad Muskau. This enormous
German garden occupied about 900 ha. The work on the
garden layout should be contributed to Prince Piickler
and the garden designer Eduard Petzold (1815-1891).
The Prince, inspired by garden art which he saw during
his three tours of England, wished to create a garden of
equal beauty. The garden’s water features, including new
lakes and some boggy areas which were drained, were
based on the winding line of the Neisse River [8]. Be-
fore the ultimate park’s landscapes were created, the
Prince studied the landscapes made by August Schirmer
(1802—-1866) presenting their images and then selected
the best of them to be built [7]. In his opinion, just like
in Girardin’s opinion, the garden was supposed to present
a sequence of beautiful and different paintings, emerging
from behind the bends of the walkway. This is how his
garden in Bad Muskau was created. However, the Prince
limited the exposition of artifacts and instead he presented
the beauty of free nature [1].

Apart from the creators who realized their landscape
ideas in their garden designs, the development of garden
art was also influenced by its theoreticians. The idea of the
Picturesque in gardens was often discussed in theoretical
dissertations, and the definition of the word picturesque,
whose interpretation determined the direction of garden
design development, was the subject of debates among
many artists. It was an important subject for the theore-
tician of aesthetics William Gilpin (1724-1804) who is
considered to be one of the originators of the idea of the
Picturesque defined as that peculiar kind of beauty, which
is agreeable in a picture or objects which would look well
in a picture. He emphasized in it primarily such proper-
ties as changeability, irregularity, wilderness and intricacy
expressed in variety. Consequently, the garden should fea-
ture a landscape full of abundant, lush vegetation, over-
grown ruins located for instance near precipices. Gilpin
based his ideas on the principles of landscape painting
and included them in his Three Essays (1792). His spe-
cial love for wild nature demonstrates the evident influ-

5 For instance the garden at Worlitz owned by Prince Leopold 111
Friedrich Franz von Anhalt-Dessau (1740-1817), designed in 1769—1773,
features a tomb on the island.
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wania w ogrodzie artefaktow na rzecz ukazania pigkna
swobodnej przyrody [1].

Oproécz tworcow, ktorzy swoje krajobrazowe idee urze-
czywistniali w postaci zatozonych przez siebie ogrodow,
na rozwoj sztuki ogrodowej wpltyw mieli rowniez jej
teoretycy. Problematyka idei malowniczo$ci w kompo-
zycjach ogrodowych byla czgsto poruszana w pracach
teoretycznych, a ustalenie znaczenia stowa picturesque,
ktorego interpretacja decydowata o kierunku rozwoju
kompozycji ogrodowej, stato si¢ przyczyna polemik wie-
lu artystow. Duzo miejsca w swojej tworczosci poswig-
cit tej tematyce teoretyk estetyki William Gilpin (1724-
1804), ktory uwazany jest za jednego z tworcow poje-
cia picturesque, zdefiniowanego jako pewna jako$¢ pigk-
na odpowiednia do zaprezentowania na obrazie, czy tez
obiekty bedace wdziecznym tematem dla malarstwa. Pod-
kreslat przede wszystkim sktadajace si¢ na nie takie ce-
chy, jak zmiennos¢, nieregularnos¢, dziko$¢é oraz zawi-
1o$¢ wyrazona w réznorodnosci. Zgodnie z tym pozadane
w ogrodzie staty si¢ scenerie bogate w bujna, gesta roslin-
nos$¢, skrywajacg rozne ruiny polozone np. w sgsiedztwie
urwiska. Gilpin swoje spostrzezenia oparl na zasadach
malarstwa pejzazowego 1 zawarl w pracach teoretycz-
nych zatytutowanych Three Essays (1792). Jego szcze-
goblne zamilowanie do dzikiej natury prezentuje wyraznie
zauwazalny wptyw malarstwa Salvatora Rosy. Liczne po-
dr6ze po rodzimym kraju, w trakcie ktorych porownywat
swoje wyobrazenie o malowniczym pigknie do zastanych
krajobrazow, zaowocowaty szkicami i notatkami zamiesz-
czonymi w jego dziennikach. Dzielo Observations on the
River Wye and several parts of South Wales, etc. relative
chiefly to Picturesque Beauty, made in the summer of the
year 1770 opublikowal w Londynie w 1782 r. Zawiera
ono prezentujace krajobrazy Anglii ilustracje wykonane
w technice akwatinty [8]. Stanowia one rodzaj dokumen-
tacji inwentaryzacyjnej przedstawiajacej pamiatki naro-
dowe. Gilpin zwrocit w tej pracy uwage na wspaniato§¢
krajobrazow cechujacych si¢ nagla zmiang charakteru
widokow. Efekt ten mozna bylo osiagna¢ w ogrodach po-
przez zestawienie kontrastujacych ze sobg scenerii.

Czgsciowa polemike z pogladami Williama Gilpi-
na podjal autor prac teoretycznych poswigconych sztu-
ce ogrodowej, Uvedale Price (1747-1829). Stowo pic-
turesque rozumiat on jako okre$lenie, ktorego znaczenia
nalezy poszukiwa¢ pomig¢dzy pojgciem pigkna i wynios-
osci. Malarstwo krajobrazowe stato si¢ w jego mniema-
niu punktem wyjscia dalszych poszukiwan idealnego
ogrodu. Postulowat on stosowanie malarskiej kompozycji,
$wiatlocienia, grupowania oraz harmonii w celu ksztal-
towania struktury przestrzennej ogrodu. Mysli swoje za-
warl w dziele Essay on the Picturesque, As Compared
With The Sublime and The Beautiful (1794), gdzie zwro-
cit szczegdlna uwage na potrzebe rozwijania kompeten-
cji planisty ogrodow poprzez uzupehienie wiedzy — jaka
powinien on czerpa¢ z ptocien malarzy (w gtdéwnej mie-
rze dotyczacej zasad kompozycji i zestawienia barw)
— oraz studia nad natura. Swoje spostrzezenia opierat
na przyréwnaniu dziatalnosci planistow ogrodowych do
tworczosci malarzy, w szczegdlnosci Claude’a Lorraina.
Gloszone przez niego poglady miaty odwies¢ projektan-

ence of paintings by Salvator Rosa. His numerous jour-
neys around his home country, during which he compared
his idea of picturesque beauty to the existing landscapes,
resulted in sketches and remarks made in his memoirs.
He published Observations on the River Wye and several
parts of South Wales, etc. relative chiefly to Picturesque
Beauty; made in the summer of the year 1770 in Lon-
don in 1782. These travel writings include illustrations
of the presented landscapes of England made in aquatint
technique [8]. They constitute a kind of survey documen-
tation of the national historic sites. In this publication,
Gilpin described the magnificence of landscapes featur-
ing sudden changes in the character of views. This effect
could be achieved in gardens by designing contrasting
landscapes.

William Gilpin’s opinions were partly challenged by
the author of theoretical works on garden art Uvedale
Price (1747-1829). In his opinion the meaning of the term
picturesque should be placed between the beautiful and
the sublime. For him landscape painting was the starting
point to look further for the ideal garden. He advocated
the use of painting composition, chiaroscuro, grouping
and harmony in order to design the garden space. He
presented his ideas in Essay on the Picturesque, As Com-
pared With The Sublime and The Beautiful (1794) where
he paid special attention to the need to develop the gar-
den designers’ competences by gaining knowledge (which
they should draw from paintings primarily regarding the
principles of composition and combining colors) as well
as through studies of nature. He based his opinions on
comparing the activities of garden designers and painters,
especially Claude Lorrain. His ideas were supposed to dis-
suade garden designers from the style which would be too
ideal, ordered, and with no elements typical of the natural
landscape which he commonly described as rubbish. He
advocated the preservation of old trees in the gardens as
well as paths full of ruts, and at the same time criticized
the perfectly “smooth” landscapes of the gardens created
by Lancelot Brown (1716-1783)°.

The theoretician of aesthetics Richard Payne Knight
(1750-1824) presented an interpretation of the Pictures-
que that was different from that of Price’s and more simi-
lar to that of Gilpin’s. For him the term meant imitating
the way in which landscape was presented in paintings.
He presented his approach to designing gardens based on
the views presented in paintings by such artists as Claude
Lorrain and Salvator Rosa in The Landscape — A Didactic
Poem (1794) [5]. He praised there, e.g. the use of groupings
of plants as the element concealing straight lines in land-
scape and also appreciated the great views of mountainous
landscapes by Rosa. It was that combination of contrast-
ing pleasant and scary landscapes that he strongly recom-
mended to the creators of landscape gardens, with which
they could cause the viewers to get emotional and animate
their minds [4]. The views of mountainous landscapes
with elements of horror in the form of deep precipices,

¢ English landscape architect, known also as “Capability”, who
altered one of the most famous English landscape gardens — Stowe.
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tow ogrodéw od stylu zbyt idealnego, uporzadkowanego,
pozbawionego wszystkich tych elementow typowych dla
naturalnego krajobrazu, ktore okreslat wspolnym mianem
rubbish. Proponowat przy tym zachowanie w ogrodach
starych drzew i pelnych kolein $ciezek, krytykujac jed-
nocze$nie doskonate, ,,gtadkie” krajobrazy ogrodow wyk-
reowanych przez Lancelota Browna (1716-1783)°.

Odmienng od Price’a, a bardziej zblizong do Glipina
interpretacje pojecia picturesque zaprezentowal teoretyk
estetyki Richard Payne Knight (1750-1824). Stowo to
oznaczalo dla niego nasladowanie sposobu, w jaki kra-
jobraz przedstawiany byt w malarstwie. Swoje podejscie
do projektowania ogrodéow w oparciu o widoki prezen-
towane na obrazach wcze$niej wspomnianych artystow,
takich jak Claude Lorrain oraz Salvator Rosa, przedsta-
wit w dziele zatytutowanym The Landcsape — A Didac-
tic Poem (1794) [5]. Wychwalal w nim m.in. stosowa-
nie grup roslin jako elementu zacierajacego linie proste
w krajobrazie, a takze docenial wspaniate widoki autors-
twa Rosy przedstawiajace gorski pejzaz. To wiasnie zes-
tawienie kontrastujacych ze soba scenerii milych oraz
groznych stanowito jego gtéwne zalecenie dla tworcow
ogrodoéw krajobrazowych, dzigki ktoremu mogli oni wy-
wola¢ u widza efekt wzruszenia i pobudzenia wlasnego
umyshu [4]. Widoki gorskiego krajobrazu zawierajace ele-
menty grozy w postaci urwistych przepasci, wodospadow
czy burzliwej pogody zainspirowaty tworcow ogrodow do
komponowania podobnych scenerii poprzez zaktadanie
sztucznych wzniesien i wodospadow w otoczeniu gestej
roslinnosci, jak to miato miejsce np. w Leasowes’.

Na przetomie XVIII i XIX w. ogrody krajobrazowe
staty si¢ zdecydowanie najbardziej popularnym stylem
w sztuce ogrodowej. Rozwo6j malarstwa pejzazowego,
fascynacja krajobrazem wtoskim i utrwalajacy si¢ w $wia-
domosci spoleczenstwa pierwiastek historyzmu wpty-
nal na sposob ksztattowania i postrzegania ogrodow [9].
Sztuka ogrodowa silnie zespolila si¢ ze sztuka malarska.
Narastanie tego zjawiska obserwowa¢ mozna zar6wno
na gruncie praktycznym w postaci kolejnych kompozycji
krajobrazowych, jak i teoretycznym, w pozostawionych
przez wielu tworcow dzietach podejmujacych tematy-
ke dotyczaca zasad ksztaltowania zalozen ogrodowych.
Odtad ogrod stanowi¢ mial zywy obraz, przestrzega¢ ma-
larskich regul kompozycji, harmonii i §wiattocienia, do-
starcza¢ przezy¢. Wzrost znaczenia malarstwa pejzazo-
wego zaowocowal zatem wprowadzeniem jego zasad
do sztuki ogrodowej. Stato si¢ ono zrodtem cennych wska-
zowek dla planistow, a niekiedy nawet gotowych wzo-
réw niezbednych przy kreacji idealnego ogrodu krajo-
brazowego.

6 Angielski architekt krajobrazu, zwany rowniez ,,Capability”,
tworca przeksztatcen jednego z najstawniejszych angielskich ogrodow
krajobrazowych — Stowe.

7 Ogréd ten nalezat do Williama Shenstone’a, ktory rozwijal go
w latach 1743-1763. Byt to przyktad tzw. ferme ornée.

waterfalls or stormy weather inspired garden creators
to design similar scenery by building artificial densely
overgrown hills and waterfalls such as for instance in
Leasowes’.

At the turn of the 18™ and 19™ centuries landscape
gardens became the most popular style in garden art. The
development of landscape painting, the fascination with
Italian landscapes, and the element of historicism, whose
presence in the social awareness was more and more evi-
dent, affected the way in which gardens were designed
and perceived [9]. Garden art became strongly connected
with the art of painting, which can be seen in both practice
— in the number of landscape designs and in theory — in
many written works on garden design principles. From
that time on the garden was supposed to be a living paint-
ing, follow the principles of painting composition, har-
mony, and chiaroscuro, and evoke emotions. The growth
of significance of landscape painting resulted then in the
introduction of its principles into garden art. It provided
useful clues for garden designers and sometimes even
ready made patterns necessary for the creation of the ideal
landscape garden.

Translated by
Tadeusz Szatamacha

7 The garden belonged to William Shenstone who developed it
in 1743-1763. It was an example of ferme ornée.
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Wiek XVIII objawit si¢ w sztuce ogrodowej zamitowaniem do uktadow swobodnych, kultem nieskrepowanej przyrody, powrotem do natury. Tenden-
cje te wyrosly na fundamencie przemian estetyczno-filozoficznych, fascynacji kultura antyku i Dalekiego Wschodu oraz malarstwem pejzazowym,
spetniajacym idee mitu arkadyjskiego. Szczegodlnie waznym aspektem opisywanego zjawiska byta ewolucja roli krajobrazu w sztuce malarskiej,
ktora podniosta go do rangi samodzielnego tematu i cho¢ traktowata go w sposob wyidealizowany, to jednak data mozliwos¢ zwrdcenia uwagi na
jego naturalne pigkno. Sceny z widokéw Lorraina, Poussina oraz Rosy staty si¢ wzorcem w ksztaltowaniu ogrodow krajobrazowych. Powszechna
praktyka stato si¢ zapraszanie malarzy do wspolpracy przy zaktadaniu kompozycji ogrodowych badz inspirowanie si¢ ich dzietami w celu uzyskania
odpowiedniego efektu wizualnego w ogrodzie. Dzigki temu powstawaty zatozenia krajobrazowe o charakterze malowniczym, w ktérych mozna
zaobserwowac¢ elementy zapozyczone z ptocien malarzy.

Stowa kluczowe: malarstwo pejzazowe, ogrody krajobrazowe, ikonografia

Abstract

The 18 century was manifested in the art of gardening by passion for an irregular system, unfettered worship of nature, return to nature. These trends
grew on a foundation of aesthetic and philosophical transformation, fascination with the antique and the Far East culture, and landscape painting,
fullfilling ideas of Arcadian myth. A particularly important aspect of this phenomenon was the evolution of the role of landscape in the art of painting,
which raised it to the rank of an independent subject and although it was treated in an idealized way, it provided an opportunity to draw attention to
its natural beauty. Scenes from views of Lorrain, Poussin and Rosa became a pattern in the development of landscaped gardens. It became common
practice to invite artists to collaborate in the establishment of garden composition, or to be inspired by their works in order to obtain the appropriate
visual effect. Thus formed picturesque landscaped gardens where you can see elements borrowed from the canvases of painters.

Key words: landscape painting, landscape gardens, the iconography
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O ksztattowaniu konstrukcji dachu katowickiej hali Spodka.
RozwaZania 7 wywiadow 7 Profesorem Waclawem Zalewskim

About shaping the structure of Katowice Spodek-arena roof.
Considerations from interviews with Professor Waclaw Zalewski

Wprowadzenie

W artykule przedstawiono najwazniejsze decyzje pro-
jektowe podjete przez prof. Wactawa Zalewskiego (W.Z.),
ktére wplynety bezposrednio na niezwykla i niepowto-
rzong dotad na $wiecie forme¢ hali widowiskowo-spor-
towej. Cho¢ nie wszystkie rozwigzania proponowane
w projekcie konkursowym zostaly zrealizowane, artykut
pozwoli przesledzi¢ tok rozumowania [7], jaki dopro-
wadzit Profesora do przetlomowego odkrycia protoplasty
opatentowanego pozniej nowego systemu konstrukcyj-
nego nazwanego tensegrity'.

Profesor Wactaw Zalewski
— fazy pracy i realizacje

Profesor Wactaw Zalewski jest polskim inzynierem bu-
downictwa i specjalista w dziedzinie ,,filozofii ksztatto-
wania konstrukcji”. Urodzit si¢ w 1917 r. w Samogrodku,
do lat 60. XX w. pracowal w Polsce, nastepnie w latach
1962-1966 w Wenezueli, a ostatecznie osiadt w USA, gdzie
do 1988 r. byt zatrudniony na Wydziale Architektury MIT.
Ksztattujac konstrukcje, stosowal metode strumieni sit
nazwang pozniej Strut & Tie Method. Wérod wazniej-

* Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

! System tensegrity to system pretowo-ciggnowy zbudowany
w taki sposob, ze elementy sztywne nie stykaja si¢ ze soba bezposrednio.

Introduction

The article presents the most important decisions taken
by Prof. Wactaw Zalewski (W.Z.), which have had a direct
impact on the unusual and hitherto unique form of the
discussed sports and entertainment hall. Although not all
of the solutions proposed in the contest design have been
implemented, the article will make it possible to follow
the process of reasoning [7] which has led Prof. Zalewski
to the breakthrough discovery of an ancestor of the new,
later-patented structural system called tensegrity.

Professor Wactaw Zalewski
— phases of work and developments

Prof. Wactaw Zalewski is a Polish structural engineer
and expert in the field of “philosophy of shaping structu-
res”, born in 1917 in Samogrodek, he worked in Poland
until the 1960%, and then in Venezuela in the years 1962—
1966, and finally settled in the USA where he worked at
the MIT’s Department of Architecture until 1988. When
shaping a structure he used the flow of forces method, later
called Strut & Tie Method. Among the major facilities: he
designed the Supersam building [1] and the warehouse with
precast slab with mushroom or conical heads for what is
now Cefarm in Warsaw, for the Katowice railway station

! The tensegrity system is a cable-strut system built in such a man-
ner that the compression members do not touch each other directly.
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szych zaprojektowanych przez niego obiektow nalezy
wymieni¢: budynek Supersamu [1] oraz magazyn glo-
wicowy obecnego Cefarmu w Warszawie, zaproponowat
tez dach zlozony z dzwigarow typu parasolowego dla ka-
towickiego dworca, a takze gdanski wysokosciowy budy-
nek biurowy w technologii stropow opuszczanych, kons-
trukcje¢ hotelu w Kotobrzegu, przekrycia powlokowe hal
przemystu wtokienniczego w Minsku Mazowieckim,
Lodzi, Wyszkowie i Kro$nie, Muzeum Sztuki Wspoltczes-
nej w Caracas oraz wiszace hale sportowe w wenezuels-
kiej Barcelonie i Maracaibo. Kazda z tych realizacji ce-
chuje oryginalna architektura konstrukcji i wyjatkowosé
indywidualnych rozwigzan, ktorych wspolnym mianowni-
kiem jest ksztaltowanie na minimalne zginanie, jako ze
jest ono wytezeniem najbardziej materialochtonnym.

InZynierskie obserwacje na temat pracy
plyty kolowej oraz systemow nosnych
Z niej si¢ wywodzgcych

Analiza pracy plyty kotowej, rownomiernie obcigzonej
i podpartej w sposob ciggly na krawedzi

Gdy przyjrzy si¢ deformacjom ptyty zelbetowej ob-
cigzonej rownomiernie, o rzucie i podparciu wedhug sche-
matu srodkowego (il. 1), zauwazy si¢, ze w pewnym przy-
blizeniu w plycie utworza si¢ obszary ,czaszy” wy-
puktych ,,g” oraz ,niecek” wklestych ,.f”.

Mozna zaobserwowac, ze czasze wypukte i z duzym
przyblizeniem niecki wklgste maja powierzchni¢ o dwoch
krzywiznach: krzywiznie radialnej oraz rownoleznikowe;.
To co najciekawsze, to fakt, ze krzywizny te sa potwier-
dzeniem wystgpowania w ptycie dwoch typéw mo-
mentéw: gtdwnych? momentow radialnych oraz gtéwnych
momentow rownoleznikowych. Jest to wynik znanej ana-
logii krzywizn powierzchni zginanej z momentami glow-
nymi w niej panujacymi. Ponizsze schematy przedstawia-
ja rozktady momentow glownych oraz deformacji ptyty
kotowej podpartej przegubowo na obwodzie w trzech
przypadkach (il. 2e, g, i, il. 3).

Analizujac konfiguracj¢ zbrojenia lub uzebrowania
»hiecek” plyty, nalezy stwierdzi¢, ze moze ono nasladowacé
uktad gtéwnych momentdéw zginajacych, ale moze row-
niez by¢ uksztattowane na kilka innych sposobow, jak
pokazano na ilustracji 4.

Przez pojecie konfiguracji uzebrowania oraz zbroje-
nia ptyty rozumie si¢ tu geometri¢ i sposob rozbudowania
kanalow przenoszacych sity wewngtrzne niczym sieci
Hinteligentnych” wzmocnien. Te z konfiguracji, ktére sa
zblizone do trajektorii momentéw gtownych, cechuja
si¢ najwigksza sztywno$cia i pozwalaja na maksymalne
zmniejszenie ci¢zaru plyty, a w konsekwencji cigzaru
fundamentoéw?. Ponizej kazdy z systeméw ptyt anizotro-

2 Przez momenty gtéwne rozumie sie tu momenty o warto$ciach
najwigkszych (co do wartosci bezwzglednej) w danym punkcie w kie-
runkach wzajemnie prostopadtych.

3 Jednak z punktu widzenia technologii i kosztéw pracy nie zaw-
sze minimalizacja cigzaru wilasnego jest warunkiem decydujacym
0 wyborze systemu.

he proposed a roof composed of “umbrella”-type girders,
Gdansk high-rise office building in the lowered-floor
technology, structure of a hotel in Kotobrzeg, shell covers
for textile industry buildings in Minsk Mazowiecki, £.6dz,
Wyszkow and Krosno, Contemporary Art Museum in Ca-
racas, and suspension sports halls in Venezuelan Barcelo-
na and Maracaibo. Each of those developments features
original structural architecture and an exceptionally unique
solution, both aimed at shaping the structure to minimum
bending which is the most material-consuming effort.

Engineering observations on the structural
behaviour of a circular slab and its derived
load-carrying systems

Analysis of the structural behaviour
of a uniformly loaded circular slab supported
on its edge in a continuous manner

When looking at the deformations of a reinforced con-
crete slab, uniformly loaded, with the view and support
according to the middle diagram (Fig. 1) it is noticeable that,
to a certain approximation, the regions of convex “domes”
(“g”) and concave “troughs” (“f’) are created in the slab.

It can be observed that the convex domes and, to a cer-
tain approximation, concave troughs have a surface with
two curvatures: the radial curvature and the circumferen-
tial one. What is most interesting is the fact that these
curvatures are the confirmation of the occurrence of two
types of moments in the slab: principal® radial moments
and principal circumferential moments. This is a result of
the known analogy between the curvatures of a bent sur-
face and the principal moments occurring in it. The dia-
grams below show the distributions of principal moments
and deformations of a circular slab pivotally supported on
its circumference in three cases (Fig. 2e, g, i, Fig. 3).

Analysing the configuration of a slab trough reinforce-
ment or ribbing, one can state that it can simulate the
arrangement of the principal bending moments but it can
also be shaped in several other ways as shown in Figure 4.

The configuration of slab reinforcement and ribbing is
to be understood here as the geometry and way of devel-
oping external force transmitting channels, like an “intel-
ligent” reinforcement network. Those of the configura-
tions which are approximate in trajectory to the principal
moments are characterised by the highest rigidity and
allow the maximum reduction in the slab weight and con-
sequently in the foundation weight?. Each of the anisotro-
pic* slab systems [2] is described in more detail below. In
order to depict the behaviour of bent slabs in a more trans-
parent manner the analysis also makes use of grid models.

2 The principal moments are understood to be the moments with
the highest values (as regards the absolute value) at a given point in the
directions perpendicular to each other.

3 However, from the viewpoint of technology and labour costs the
minimisation of deadweight is not always the decisive factor in selecting
the system.

4 Here, the anisotropy means the variable properties of the slab
depending on the direction in which a given property is observed. Both
the reinforcement and ribbing locally change the slab rigidity.
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1. 1. Schemat srodkowy to rzut oraz diagonalny przekrdj A-A plyty
opartej na stupach oraz przegubowo na krawedziach. Schematy ,.h, i”
przedstawiaja deformacj¢ ptyty plaskiej w obszarach ,,niecki” oraz
~czaszy” nad stupem. W schematach zastosowano zbrojenie plyty
pretami tworzacymi koncentryczne pierScienie kotowe. Kotowe linie
przerywane symbolizuja tu zbrojenie dolne ,,a”, natomiast kotowe linie
ciagle ,,b” symbolizuja zbrojenie gorne. Schemat lewy przedstawia
prace kratownicowa plyty, jaka generuje si¢ w ,,niecce” plyty, schemat
prawy obrazuje prac¢ kratownicowa plyty, jaka generuje si¢
w ,,czaszy” plyty nad stupem ,,c”. W obu przypadkach pierscienie
zbrojenia ,,a, b” faczone sa z pretami strefy Sciskanej ,,e”, krzyzulcami
betonowymi ,,d” powstajacymi w materii tworzacej plyte zelbetowa
zgodnie z teorig Morscha. Obszary czaszy wypuklej oznaczono jako
2", obszar czaszy wklestej ,,f”. Kontynuacja w podrozdziale System
rownoleznikowy ,, IV (rys. autora)

Fig. 1. The middle diagram depicts the view and diagonal section A-A
of a slab supported on columns and pivotally on the edges.
Diagrams “h, i” depict the deformation of a flat slab in the regions
of a “trough” and “dome” above the column. The slab shown
in the diagrams is reinforced with bars forming concentric circular
rings. Circular broken lines “a” symbolize the lower reinforcement
and circular solid lines “b” symbolize the upper reinforcement.
The left diagram depicts the truss behaviour of the slab,
which is generated in the slab “trough”, the right diagram
depicts the truss behaviour of the slab, which is generated
in the slab “dome” above column “c”. In both cases the rings
of reinforcement “a, b” are joined with compression zone bars “e”
by concrete cross braces “d” created in the mass forming a reinforced
concrete slab according to Morsch’s theory. Convex dome areas are
marked as “g” and dished areas as “f”. To be continued in section
Circumferential system “IV” (drawn by the author)

powych* [2] omoéwiono bardziej szczegdétowo. Celem
bardziej przejrzystego zobrazowania pracy plyty zgina-
nej w analizie postuzono si¢ rowniez modelami ruszto-
wymi.

System ortogonalny lub diagonalny ,, 11"

W przypadku systemu ,,II”” ptyta pracuje jak ruszt or-
togonalny, przy czym dla rzutow niekotowych ugiecia
rusztu diagonalnego bedg mniejsze ze wzgledu na
mnigjsze rozpigtosci belek. W zwiagzku z tym pochtong
one mniej materiatu konstrukcyjnego niz rozwigzania
ortogonalne. Zaletg systemoéw dwukierunkowych jest in-
tegracja belek podczas przenoszenia obcigzen nieréwno-
miernych, zapewniajaca ich wzajemng wspotprace. Ko-
rzystna jest rowniez stabilizacja pasow $ciskanych.

4 Anizotropia oznacza tu zmienne wiasnosci ptyty w zaleznosci od
kierunku, w ktorym dana wiasnos$¢ jest w nich obserwowana. Zaréwno
zbrojenie, jak i uzebrowanie zmieniajg lokalnie sztywnos¢ ptyty.

<L <L <L

I1. 2. Krzyze momentéw gltownych w plycie petnej (e),

z malym otworem (g) i z duzym otworem (i). Widoczne sa
dwa wzajemnie prostopadte kierunki momentéw gtdwnych:
momentu rownoleznikowego (M1) oraz radialnego (M2).
Zauwazy¢ mozna, ze w plycie ,.e” krzyze momentow
réwnoleznikowych i poludnikowych sa rowne sobie
w $rodkowej czgsci plyty, po czym w miarg zblizania si¢
do podpory momenty potudnikowe ulegaja zmniejszeniu do zera.
W przypadku ptyty z otworem ,,g” oraz ,,i” potudnikowe
momenty ulegaja silnej redukcji, a momenty rownoleznikowe
silnej intensyfikacji (rys. autora)

Fig. 2. Visible crosses of the principal moments in a solid slab (e),
in a slab with a small hole (g), in a slab with a large hole (i).
The crosses represent the two (perpendicular to each other) directions
of the principal moments: the circumferential (M 1) and radial moment
(M2). It is noticeable that in slab “e” the crosses of the circumferential
and radial moments are equal in the middle part of the slab and then,
as approaching the support, the meridional moments are reduced
to zero. In the case of a slab with a hole “g” and “i” the meridional
moments are strongly reduced and the circumferential moments are
strongly intensified (drawn by the author)

Orthogonal or diagonal system “II”

In the case of system “II” the slab behaves as the
orthogonal grid, and for the non-circular views diagonal
grid deflections will be smaller due to the smaller beam
spans. Therefore, they will consume less structural mate-
rial as compared with the orthogonal solutions. The
advantage of two-directional systems is the integration of
beams when transferring non-uniform loads, ensuring
their cooperation with each other. The stabilisation of
compression strips is also advantageous.

Radial system “IIl”

In the case of system “III” the ribs modelled from
the slab behave as the system of radial free-ends beams
intersecting with each other at the central point. Each of
them works independently, collecting the load from the
two wedge surfaces. The maximum moments occur at the
centre of the beam span (Fig. 5). Hence, the mass of mate-
rial creating the radial beam will be concentrated in the
central zone, further deepening the moments from the
external load. In such a solution there will be problems
with the physical construction of the central node.

Circumferential system “IV”

In the case of system “IV”, the circumferential ribb-
ing system carries the principal circumferential bending
moments as well as the horizontal and vertical com-
ponents of the adjacent rib reactions. In order to bet-
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11. 3. Widok boczny deformacji ptyty bez otworu (k), z matym otworem (1) oraz z duzym otworem (m). Gdy skoreluje si¢ deformacje z krzyzami
momentow gtownych z ilustracji 2, zauwazy sig, ze krzywizna potudnikowa jest tym wigksza, im wigksze sa momenty gtowne — potudnikowe.
Poniewaz otwor zaktoca pracg uktadow potudnikowych, obserwuje si¢ wyptaszczanie pasm potudnikowych w plytach z otworem (rys. autora)

Fig. 3. The side view of deformations in the slab without a hole (k), with a small hole (1) and with a large hole (m). When correlating the deforma-
tions with the crosses of the principal moments from Figure 2 it is noticeable that the meridional curvature is larger the larger the principal
meridional moments are. As the hole upsets the behaviour of the meridional systems the flattening of meridional bands is observed
in the slabs with a hole (drawn by the author)
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11. 4. Zastgpcze konfiguracje systemow rusztowych lub zebrowych, modelujacych prace ptyty opartej swobodnie na obwodzie:
system ortogonalny lub diagonalny (II), system radialny (III), system réwnoleznikowy (IV), system radialno-rownoleznikowy (V),
system radialno-rownoleznikowy (VI) z otworem (rys. autora)

Fig. 4. The diagram depicts the substitute configurations of grid or ribbed systems, modelling the behaviour of a slab freely supported
on the circumference orthogonal or diagonal system (II), radial system (III), circumferential system (IV), radial and circumferential system (V),
radial and circumferential system (VI) with a hole (drawn by the author)

Il. 5. Wykresy momentéw zginajacych powstajacych w uktadzie radial-
nych belek obcigzonych sitami skupionymi (rys. autora)

Fig. 5. The diagrams of bending moments generated in the radial
system of beams loaded with concentrated forces (drawn by the author)

System radialny ,, 111"

W przypadku systemu ,III” Zebra wymodelowane
z ptyty pracuja jak uktad belek radialnych, swobodnych,
przecinajacych si¢ wzajemnie w punkcie centralnym.
Kazda z nich pracuje niezaleznie, zbierajac obcigzenie
z dwoch powierzchni klinowych. Momenty maksymalne
wystepuja w Srodku rozpigtosci belek (il. 5). Stad masa
materiatu tworzacego belke radialng bedzie koncentrowac
si¢ w strefie Srodkowe;j, jeszcze bardziej poglebiajac mo-
menty od obcigzenia zewnetrznego. Przy takim rozwia-
zaniu pojawig si¢ trudnosci z fizycznym wykonaniem
wezla centralnego.

ter depict the behaviour of this interesting system, presented
below is an analysis of the diagrams of moments bending a
circular slab, the solid one and the one with a hole, from
uniformly distributed load (see also [4]). Possible system
configurations are further presented in detail.

* Meridional and circumferential bending moments
in “IV”-type systems

The approximate values of the circumferential mo-
ments can be found in section A-A according to the me-
thod presented in Figure 6. Knowing the value and loca-
tion of resultant “P” from load “q” acting on the cut-off
half of the slab and the location of the resultant arc sup-
port reaction “R”, it is possible to determine the bending
moments in the plane perpendicular to section A-A, as for
the cantilever beam [6]. Thanks to this the approximate
value of total concentrated moment Mc, is obtained and it
can be then distributed along the section length into the
partial moments according to the proportion 1/3 to 2/3.

From the diagram of moments (M1) (perpendicular
to section A-A) bending the reinforced concrete slab in
the diametral section, it can be concluded that the lower
reinforcement rings will transfer the tensile forces aris-
ing from those moments and above them in the mass of
reinforced concrete the compression rings will form. As
the central bands are the longest they undergo bending to
the largest extent and, therefore, the inner rings will be
bent more strongly on a length of about 2/3 of the slab
diameter, which is visible in (Fig. 7 “£) [2], [4], [5],
[8], [9].

3 Diagrams from MES programme made by the author.
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I1. 6. Sposoéb wyznaczania mo-
mentu zginajacego plyte w ptasz-

: a ;—d czyznie prostopadtej do przekroju
o T o« ot A-A [6]. To wiasnie ten moment
o ‘-. Sy .,: przenoszony jest przez obrgcze
J '“I l I wspotsrodkowe zbudowane

Lo = z taczonych wzajemnie stupkami

pier$cienia pasa gornego oraz
dolnego (rys. autora)

Fig. 6. The diagram presents the
method of determining the mo-
ment bending the slab in the
plane perpendicular to section
A-A. This is the very moment
carried by the concentric dual
rings consisting of an upper ring
and lower ring connected with
each other by posts [6] (drawn by
the author)

I1. 7. Wykresy momentow réwnoleznikowych (M1) i potudnikowych (M2) w przekroju A-A dla plyty peinej (f)
oraz z otworami (h) i (j). Momenty (M1) dzialaja w ptaszczyznie prostopadtej do ptaszczyzny przekroju A-A,
natomiast moment (M2) dziata w ptaszczyznach prostopadtych, do wirtualnie wycigtych, koncentrycznych przekrojow kotowych.
Na schematach ,,h, j” widoczny jest rowniez wzrost momentow rownoleznikowych (M1),
bedacy wynikiem przerwania pasm $rodkowych, z ktorych obciazenie przejmowane
jest przez nieco krotsze pasma sasiednie (rys. autora)

Fig. 7. The diagrams present the graphs of circumferential moments (M1) and meridional moments (M2) in section A-A for a solid slab (f)
and for slabs with a hole (h) and (j). Moments (M1) act in the plane perpendicular to the plane of section A-A,
whereas moment (M2) acts in the planes perpendicular to imaginary concentric circular sections.
An increase in circumferential moments (M1), which is the result of discontinuation of central bands
and taking the load from them by slightly shorter adjacent bands is visible in diagrams “h, j” (drawn by the author)

System rownoleznikowy ,, IV’

W przypadku uktadu typu ,,IV” to system uzebrowania
rownoleznikowego przenosi gltowne, rownoleznikowe
momenty zginajace oraz skltadowe poziome i pionowe
oddzialywan sasiednich zeber. Aby lepiej zobrazowac
prace tego ciekawego systemu, dalej przedstawiono ana-
lize przebiegu momentow zginajacych plyte kotowa
peina oraz z otworami, od obcigzenia rdwnomiernie roz-
lozonego [4]. Dalej zaprezentowano tez szczegdltowo
mozliwe konfiguracje systemu.

* Momenty zginajace poludnikowe i réwnoleznikowe

w systemach typu ,,IV”
Przyblizone warto$ci momentéw réwnoleznikowych
wida¢ w przekroju A-A plyty wedlug metody przedsta-
wionej na ilustracji 6. Znajac warto§¢ oraz odlegtos¢ wy-

* Possible configurations of “IV”-type
circumferential system

The system of concentric circumferential circles (type
,IV””) can be located in space in two different ways: by the
method of their suspending one from another (Fig. 8), and
by the method of their resting one against another (Fig. 9).

Each circle is a single dual ring consisting of two rings
connected with hangers: upper ring “a”, and lower ring “b”.

The first method involves suspending the successive
rings one from another by means of steel hangers (“d”)
or other type of ties, as shown in Figure 8. The second
method involves supporting the rings one against another
by means of cross braces (“¢”) as shown in Figure 9.
In the case of a solid slab, by analogy to the beam, the
compression cross braces will form in the reinforced con-
crete mass.
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padkowej ,,P” od obciazenia ,,q” dziatajacego na odcieta
potowe plyty oraz potozenie wypadkowej reakcji podpo-
ry tukowej ,,R”, mozna wyznaczy¢ momenty zginajace,
w plaszczyznie prostopadlej do przekroju A-A, jak dla
belki wspornikowej [6]. Dzigki temu uzyskuje si¢ przy-
blizong wartos¢ calkowitego momentu skupionego Mc,
ktory nastgpnie mozna roztozy¢ na dtugosci przekroju na
momenty czastkowe wedtug proporcji 1/3 do 2/3.

Z przebiegu momentdéw (M1) (prostopadtych do prze-
kroju A-A) zginajacych badang ptytg zelbetowa w przek-
roju $rednicowym mozna wywnioskowac, ze dolne piers-
cienie zbrojenia przenosi¢ beda sily rozciagajace pow-
stajace od tych momentow, a nad nimi w masie zelbetu
wytworzg si¢ pierscienie Sciskane. Poniewaz pasma $rod-
kowe sa najdluzsze, ulegaja najwigkszemu zginaniu,
w zwigzku z czym pier§cienie wewngtrzne beda silniej
zginane na odcinku bliskim 2/3 $rednicy ptyty, co widocz-
ne jest na ilustracji 7> [2], [4], [5], [8], [9].

* Mozliwe konfiguracje systemu rownoleznikowego

typu ,,IV”

System wspotsrodkowych kot réwnoleznikowych
(typu ,,IV”) umiejscowi¢ mozna wzajemnie w przestrzeni
na dwa sposoby: metoda ich wzajemnego podwieszania
(il. 8) oraz metoda ich wzajemnego opierania (il. 9).

Kazde koto to pojedyncza obrecz sktadajaca si¢ z dwoch
potaczonych wieszakami pierscieni — gornego ,,a” oraz
dolnego ,,b”. Pierwsza metoda polega na wzajemnym
podwieszeniu kolejnych obreczy za pomoca stalowych
wieszakow (,,d”) Iub innego rodzaju ciggien. Tak jak na
ilustracji 8. Drugi sposob polega na wzajemnym podpar-
ciu pierscieni za posrednictwem krzyzulcow (¢”), jak na
ilustracji 9. W przypadku ptyty petnej analogicznie jak
w belce krzyzulce $ciskane tworza si¢ w materii zelbetu.

Podsumowujac, w obu typach konfiguracji obcigzonych
grawitacyjnie gorne obrecze rownoleznikowe (,,a”") prze-
nosza $ciskania osiowe, a obrgcze dolne (,,b”’) przenosza
rozciggania osiowe. Momenty réwnoleznikowe i pow-
stajace od nich pary sit przedstawiono na ilustracji 10g, h.

W obu tez przypadkach obrgcze gorne (,,a”°) pracuja
jako opory dla poziomych sktadowych potudnikowych sit
o7 (il. 10) dziatajacych obwodowo. Daza one do zm-
niejszenia s$rednic tych obreczy, co prowadzi do dalszego
wzrostu $ciskania osiowego obrgczy gornych ,,a”. Analo-
gicznie, lecz jako rozciagane opory, dla poziomych sktado-
wych sit ,,e” pracuja obrecze dolne ,,b”, jak na ilustracji 10.
Ostatecznie wigc obregcze ,,a” Sciskane sa sitami od rowno-
leznikowego momentu zginajacego oraz dodatkowo
sciskane od poziomych sktadowych ciagnien ,,f”. W przy-
padku pierscieni ,,b” s3 one rozciggane sitami wywotanymi
zginaniem od momentu réwnoleznikowego oraz dodatko-
wo rozciggane od poziomych sktadowych ciggnien ,,e”.

System radialno-rownoleznikowy ,, V"
W przypadku konfiguracji typu ,,V” schemat pracy
plyty jest potaczeniem przypadku ,,I1I"” oraz,,IV”. Dlatego
tez wprowadzajac zbrojenie nasladujace uktady glownych

> Wykresy z programu MES, wykonane przez autora.
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I1. 8. Model obciazonego systemu rownoleznikowego — protoplasty
systemu tensegrity. Schemat dolny prezentuje zasad¢ pracy systemu
rownoleznikowego. Obrgcze rownoleznikowe ulokowane koncen-

trycznie sktadaja si¢ z pierscienia gornego ,,a” oraz dolnego ,,b”
i sa wzajemnie podwieszone poprzez wieszaki ,,d” (rys. autora)

Fig. 8. The photograph shows a model of the loaded circumferential
system — an ancestor of the tensegrity system. The lower diagram
depicts the principle of circumferential system behaviour.

The concentrically located circumferential rings consist of an upper
ring “a” and lower ring “b” and are suspended one from another by
means of hangers “d” (drawn by the author)
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11. 9. Schemat przedstawia zasad¢ pracy systemu rownoleznikowego,
gdy obrecze rownoleznikowe ulokowane koncentrycznie
sa wzajemnie podparte krzyzulcami ,,c”.
W przypadku ptyt zelbetowych krzyzulce wytworza si¢
z masy betonu tworzacego ptyt¢ analogicznie
do systemu kratownicy Morscha. Pierscienie gorne oznaczono
jako ,,a”, dolne jako ,,b” (rys. autora)

Fig. 9. The diagram depicts the principle of circumferential system
behaviour when the concentrically located circumferential rings
are supported one against another by means of cross braces “c”.

In the case of reinforced concrete slabs, the cross braces
are formed in the concrete mass by analogy to Morsch’s truss system.
Upper ring was marked as “a” and lower rings as “b”

(drawn by the author)
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sit rozciagajacych w ptycie zelbetowej, w strefie dolnej
trzeba zastosowac uklady pretow rownoleznikowych ,,b”
oraz radialnych ,,e” (il. 11). W strefie gornej przekroju
betonowego powstang analogiczne, lecz $ciskane pasma
rownoleznikowe i potudnikowe ,,a, ¢”.

W przypadku pracy rusztu belkowego o geometrii typu
,V” mozna zauwazy¢, ze elementy rownoleznikowe
petnia funkcj¢ wspomagajaca — odciazaja zginane belki
radialne. Poniewaz belki rownoleznikowe obracaja si¢
swobodnie w weztach wraz z uginajacymi si¢ belkami
radialnymi, nie powstaja w nich momenty skrecajace.
W poszczegdlnych wezlach sity $ciskajace z pasa gor-
nego belek radialnych wnikaja w pasy gorne belek row-
noleznikowych. Analogicznie dzieje si¢ na poziomie pasa

e d

To sum up, in both configuration types, gravitationally
loaded, the upper circumferential rings (“a”) carry axial
compressions and the lower rings (“b”) carry axial ten-
sions. The circumferential moments and related couples
of forces are depicted in Figure 10 “g, h”.

In both cases, the upper rings (“a”) act as stops for the
horizontal components of meridional forces “f” (Fig. 10)
acting circumferentially. They tend to decrease the diam-
eters of those rings, which leads to a further increase in
the axial compression of upper rings “a”. By analogy, the
lower rings “b” work as pulled stops for the horizontal
components of forces “e”, as shown in Figure 10.

Eventually, rings “a” are compressed by the forces

from the circumferential bending moment and, in addi-

I1. 10. Schematy wyjasniajace zasad¢ pracy pier§cieni oporowych ,.a, b”. Pier§cien ,,a” poddany dzialaniu radialnych ciagnien od sktadowe;j
poziomej ,,f” ulega dalszemu Sciskaniu osiowemu, natomiast pierscien ,,b” poddany przeciwnemu radialnemu dziataniu ,,e”
podlega dalszemu rozciaganiu osiowemu. Mechanizm ten obrazuja réwniez zwroty reakcji ,.c” i,,d” powstajace w przekrojach pierscienia.
Momenty réwnoleznikowe w przekroju oznaczono jako ,,g”, natomiast pary sit osiowych od tych momentéw pochodzace oznaczono jako ,,h”
(schemat lewy: W.Z., prawy: autor)

Fig. 10. The diagrams explain the behaviour of thrust resistance rings “a, b”. Ring “a” subjected to action of radial pulling forces
from the horizontal component of “f” undergoes further axial compression, whereas ring “b” subjected to the opposite radial action of “e”
undergoes further axial tension. This mechanism is also depicted by the senses of reactions “c” and “d” forming in the ring sections.
The circumferential moments in the section have been marked as “g”, while the pairs of axis forces originating from these moments
have been marked as “h” (left diagram: W.Z., right: drawn by the author)
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I1. 11. Mozliwe konfiguracje systemu typu ,,V” przenoszacego momenty zaréwno radialne, jak i potudnikowe.
Poréwnujac schemat lewy z prawym, uktady obreczy zbudowanych ze $ciskanych pierscieni ,,a” i rozciaganych piercieni ,,b”
potaczonych rozciaganymi stupkami sa tu jednakowe. Jednakowe sa tez Sciskane pasy gore ,,c” i pasy dolne rozciagane ,,e”.
Roznica dotyczy tylko sposobu przenoszenia momentow potudnikowych. Lewy uktad wykorzystuje $ciskane krzyzulce ,,f”, natomiast prawy
uktad wykorzystuje krzyzulce rozciagane ,,d”. W przypadku plyt zelbetowych krzyzulce betonowe wytworza si¢ z masy betonowej,
natomiast w przypadku rozwiazania prawego konieczne jest wbudowanie do ptyty stalowych diagonali lub pochylonych strzemion (rys. autora)

Fig. 11. The diagrams depict the possible configurations of system “V” transferring both radial and meridional moments.

[TRt)

Comparing the left diagram with the right one, the systems of rings consisting of compression rings “a” and tension rings “b”
connected with the tension posts, are the same. Likewise, upper compression strips “c” and lower tension strips “e” are equal.
The only difference is in the way of transferring the meridional moments. The left system employs compression cross braces “f”
whereas the right system employs tension cross braces “d”. In the case of reinforced concrete slabs, concrete cross braces will form
from the concrete mass, while in the case of the right solution it is necessary to embed steel diagonals or inclined stirrups in the slab
(drawn by the author)
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1l. 12. Z lewej ptaska wersja systemu fensegrity. Z prawej bardziej
znany system kopuly w systemie tensegrity. Plaska wersja wymaga
dociazenia balastem, np. ci¢zarem $wietlika, ze wzgledu na
mniejsza odpornos¢ na obcigzenia od ssania wiatru spowodowang
mniejszymi katami mi¢dzy elementami linowymi prowadzacymi
do powstawania wigkszych sit i odksztatcen Pierscien dolny ,,b”,
podporowy pierscien zewnetrzny ,,i”, radialne liny podwieszajace ,,d”,
pionowy stupek — dewiator, pas gorny ,,h”

(rys. autora)

Fig. 12. On the left, the flat version of the tensegrity system. On the
right, the better known dome system in the tensegrity system. The flat
version requires loading with ballast — e.g. with a skylight due to the
smaller resistance to loads from the wind suction caused by the smaller
angles between the cable members leading to the formation
of larger forces and deflections. Lower ring was marked as “b”,

3L

supporting external ring as “i”, radial hanging elelments “d”,
vertical colums, top chord “h” (drawn by the author)

dolnego. Skutkiem tego w belkach réwnoleznikowych
powstaja momenty zginajace, a od obciazen symetrycz-
nych sa state na calym obwodzie pier§cienia.

System radialno-rownoleznikowy typu ,, VI~
z otworem

W przypadku wykonania otworu centralnego w ruszcie
typu ,,VI” belki poludnikowe ulegaja przerwaniu i piers-
cienie rownoleznikowe pelnia wowczas niezbedng
funkcj¢ nosna — wspierajaca konce zeber radialnych.

Rozwigzanie z otworem daje mozliwos¢ budowy
swietlika centralnego. Moment na wewn¢trznym koncu
belki radialnej rownowazony jest przez momenty pow-
stajace w elementach dochodzacych z obu stron pierscie-
nia. Poniewaz moment radialny musi zosta¢ zrownowa-
zony dwoma jednakowymi momentami réwnolezniko-
wymi, momenty te beda tym wicksze, im wickszy bedzie
kat rozwarcia miedzy radialnymi elementami tworzacymi
pierscien.

Przekrycie typu tensegrity

Mozliwe jest rowniez zastosowanie systemu podwie-
szanego typu ,,IV” z usuni¢eciem $ciskanych pierscieni
gornych (il. 12). System ulega tu zmianie z uktadu prze-
noszacego momenty zginajace (charakterystycznego dla
plyty sztywnej) na system podwieszony. Uktad taki cha-
rakteryzuje si¢ niskim wskaznikiem ci¢zaru wtasnego, ale
ma duze odksztatcenia lokalne od obcigzen niesymetrycz-
nych. Dlatego najodpowiedniejsze dla tego typu kon-
strukcji jest stosowanie pokrycia membranowego.

Rolg glownego nosnika obcigzenia przejmuje tu system
rozcigganych dolnych obreczy ,,b”, podwieszonych
wzajemnie za pomocg radialnych lin ,d” kotwionych
w pojedynczym $ciskanym pierscieniu zewnetrznym ,,i”
(L 12).

tion, they are compressed by the horizontal components
of pulling forces “f”.

In the case of rings “b” they are pulled by the forces
generated by bending from the circumferential moment
and, in addition, they are pulled by the horizontal compo-

[IP%L)

nents of pulling forces “e”.

Radial-circumferential system “V”

In the case of “V”-type configuration, the diagram of
slab behaviour is the combination of cases “IIl”
and “IV”. Therefore, in order to apply reinforcement
simulating the system of principal tensile forces in a rein-
forced concrete slab, the systems of equipotential
bars “b” and radial bars “e” (Fig. 11) must be applied.
By analogy, equipotential and meridional compression
bands “a, ¢” will form in the upper zone of the concrete
section.

In the case of a beam grid with the “V”-type geomet-
ry it is noticeable that the circumferential members per-
form an assisting and relieving function for the bent
radial beams. As the circumferential beams rotate freely in
the nodes together with the bent radial beams, no torsio-
nal moments are formed in them. In particular nodes the
compressive forces from the upper strip of radial beams
penetrate the upper strips of circumferential beams. The
same happens at the lower strip level. As a result, bending
moments are formed in the circumferential beams, and
those from the symmetrical loads are constant on the
whole circumference of the ring.

Radial-circumferential system “VI”
with a hole

In the case when there is a central hole in the “VI”-
-type grid, the meridional beams are discontinued and
then the circumferential rings perform the necessary load-
carrying function — supporting the ends of the radial
ribs.

The solution with a hole offers the possibility of con-
structing a central skylight. The moment at the inner end
of the radial beam is counterbalanced by the moments
generated in the members coming from both sides of the
ring. As the radial moment must be counterbalanced by
the two identical circumferential moments, these moments
will be greater the greater is the angle between the ring-
forming radial members.

Tensegrity-type cover

It is also possible to apply the “IV”-type suspended sys-
tem with the upper compression rings removed (Fig. 12).
The system will change from a bending moment transferring
system (characteristic of the rigid slab) into a suspended
system. Such a system is characterised by a low deadweight
index, but features large local deflections from asym-
metrical loads. Therefore, the application of a membrane
cover is the most suitable for this type of structure.

The role of the principal load carrier is taken over here
by the system of lower tension rings “b”, suspended one
from another by means of radial cables “d” anchored in
the single external compression ring “i” (Fig. 12).
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11. 13. Model zwycigskiej koncepcji zrealizowanej w zespole
W. Zalewskiego w konkursie SARP-u na projekt hali sportowe;j
w Katowicach w 1959 r. (zdjecie z archiwum W.Z.)

Fig. 13. The view of the winning concept developed
by W. Zalewski’s team in the SARP contest
for the design of a sports hall in Katowice in 1959
(the photograph comes from W.Z. archives)

Etapy ksztaltowania formy i rozwigzan
konstrukcyjnych hali Spodka

O ztozonosci projektu Spodka i stopniu trudnosci pro-
cesu tworzenia tej konstrukcji moze $wiadczy¢ juz sam
model hali przedstawiony na ilustracji 13 i 14.

Proponowane rozwigzania Wactawa Zalewskiego

Profesor, bedac zwolennikiem projektowania ,,archi-
tektury czytelnej funkcji”, przewidziat dla hali charak-
terystyczng stozkowa geometri¢c widowni. Integralng jej
czgsceig byt fundament powlokowy z dnem skrzyniowym
,a” (il. 14), umozliwiajgcy ,,ptywanie hali niczym okret”®
w stabym gruncie [3].

Dla konstrukeji dachu zaproponowat system typu ,,IV”’
(il. 4) — koncentrycznych pierscieni ,,d” (il. 14) podwie-
szonych wzajemnie za po$rednictwem wieszakéw ,,f”
i kotwionych ostatecznie do pierScienia zewngtrznego
,,¢”. Jedng z zasadniczych przyczyn takiego ksztalttowania
podjctego przez Profesora byta potrzeba wytworzenia
kotowego otworu na kopule swietlika, wolnego od ele-
mentow konstrukeyjnych.

Celem przekonania inwestora do swego nowatorskiego
pomystu W. Zalewski dowiodt, ze objetos¢ materiatu be-
dzie doktadnie jednakowa dla systemu radialnych kra-
townic typu ,,III” oraz systemu jego pier§cieni typu ,,IV”.

Poniewaz uktad no$ny wyseparowany z plyty pelnej
jest wrazliwy na obcigzenia skupione w modelu, zatozono
sztywnag tarczg jak w projekcie pierwotnym (il. 15) dachu,
pokrywajaca pierscienie, ktora kontroluje deformacje
uktadu od nierownomiernych obcigzen.

Zmiany warunkow pierwotnych projektu
Poczatkowo dach Spodka miat by¢ poziomy — jed-
nakze o jego pochyleniu zdecydowaty wzgledy architek-
toniczne oraz funkcjonalne organizacji sceny i widowni,
w ktorej zaakcentowano o$ gldwna o najlepszej widocz-
nosci, przygotowujac zaplecze sceny w niskiej czesci
obiektu.

6 Cytat z wywiadu autora z prof. Wactawem Zalewskim.

I1. 14. Przekroj Spodka w wersji konkursowej przedstawia oryginalne
rozwigzanie konstrukcji przekrycia autorstwa W. Zalewskiego
(zdjecie z archiwum W.Z.)

Fig. 14. The section of Spodek in the contest version
shows the original structural solution for the cover
developed by W. Zalewski
(the photograph comes from W.Z. archives)

Stages of shaping the form
and structural solutions of the Spodek hall

On the complex design of the Spodek and degree of
difficulty of the creation process of this construction
maybe attested by the model of the hall presented in illus-
trations 13 and 14.

Solutions proposed
by Professor Zalewski

As a supporter of the “clear function architecture”
design Prof. Zalewski designed a characteristic conical
geometry for the hall auditorium. The shell foundation
with a box bottom “a” (Fig. 14) was its integral part allo-
wing “floating of the hall as a ship™® in a weak soil [3].

For the roof structure, W.Z. proposed a “IV”’-type sys-
tem (Fig. 4) of concentric, rings “d” (Fig. 14) suspended
one from another by means of hangers “f” and eventually
anchored to the external ring “c”. One of the basic reasons
for such shaping was the need to create a circular hole for
a skylight dome, free from structural members.

In order to persuade the investor to accept his innova-
tive idea, Prof. Zalewski proved that the material volume
would be exactly the same as for the “III”-type radial
truss system and for its “IV”-type ring system.

As the load-carrying system separated from the solid
slab is sensitive to concentrated loads, both in the model
and design, a rigid disc (Fig. 15) covering the rings was
assumed for the roof in order to control the deformations
of the system from non-uniform loads.

Changes in the original
design conditions

Initially the Spodek roof was to be horizontal — how-
ever, its inclination was determined due to architectural as
well as functional reasons concerning the stage and the
auditorium in which the main axis with the best visibility
was accentuated when preparing a backroom for the stage
in the low part of the building.

6 A citation from an interview with Prof. Wactaw Zalewski.
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1l. 15. Zdjgcia przedstawiaja wrazliwos¢ na deformacje uktadu pierwotnego tensegrity pod niesymetrycznym obcigzeniem sita skupiona.
Po zastosowaniu sztywnej ptyty pokrycia problem ten zostaje zlikwidowany (fot. M. Pelczarski)

Fig. 15. The photos show the original tensegrity system sensitivity to deformations under the load of an assymmetric concentrated force.
After the application of a rigid cover plate the problem becomes resolved (photo by M. Pelczarski)

W konsekwencji geometri¢ obiektu stanowi odwroco-
ny stozek o podstawie przyciegtej ptaszczyzna nachylong
pod katem okoto 5,7 stopnia. Z kotowego wiec dachu
w wersji dachu poziomego utworzyt si¢ dach o ksztalcie
eliptycznym. W tej konfiguracji Profesor przearanzowat
uktady pierscieni w taki sposob, by o$ koputy $wietlika
umieszczona byta nad $rodkiem boiska oraz by jej kra-
wedz dolna byta kolowa. Wymogi te oraz pochylenie
dachu mocno skomplikowaty uktad kotowych pierscieni,
ktére wpisywane mimosrodowo w elipse musialy ulegac
przerywaniu w miejscach ,,wtapiania” si¢ kot w elipse.

Pierwotnie hala miata by¢ lokalizowana w poblizu cen-
trum na terenie o bardzo stabej no$nosci gruntu, jednakze
ostatecznie przeniesiona zostata do $cistego centrum Kato-
wic przy skrzyzowaniu dwoch waznych arterii aglomera-
cji. Nowe warunki gruntowe byly jeszcze bardziej skom-
plikowane, ze wzglgdu na szkody gornicze i bezposrednia
blisko$¢ czynnej kopalni wegla kamiennego ,,Kleofas”.
Przewidywano mozliwo$¢ wystgpienia: lokalnych zapad-
lisk, nieciaglosci krzywizny terenu, nierownomiernego
osiadania spowodowanego roznymi gruntami skalistymi
oraz piaszczystymi, rozpetzania gruntu w plaszczyznach
réwnolegtych do osi gtownej lub w ptaszczyznach odchylo-
nych o 30 stopni od tego kierunku, a takze mozliwosci
wystapienia wygiecia terenu ku gorze. Badania wykazaly
rowniez wystepowanie masywu skalnego zalegajacego
w osi hali. Z powodu spodziewanych deformacji goérni-
czych fundament musial mie¢ minimalng powierzchni¢
styczno$ci z gruntem. Jego wnetrze musiato zostac otwarte
z powodu sztywnego masywu skalnego, ktory wystepowat
w nowej lokalizacji. Dodatkowym czynnikiem komplikuja-
cym rozwigzanie konstrukcyjne fundamentéw byto to, iz
geometria wspornikow dachu ,,m” (il. 16) mocowanych
w zebrach widowni wymuszata odlegle od zrédet obcia-
zenia podparcie fundamentowe. Ostatecznie wigc przyjeto
bardzo oryginalne rozwigzanie reagujace aktywnie na
deformacje terenu niczym ,,okret unoszacy sie na fali”” lub
raczej swobodnie ja przepuszczajacy pod soba.

7 Z wywiadu autora z prof. inz. arch. Henrykiem Buszko.

As a consequence the object geometry is a reverse cone
with its base inclined at an angle of approx. 5.7 degrees.
Thus, a circular roof in the horizontal roof version
changed its shape into an elliptic one. In this configuration
W.Z. rearranged the system of rings in such a way that the
axis of the skylight dome would be located above the
centre of the playing area and that its lower edge would be
circular. Those requirements and the roof inclination
strongly complicated the system of circular rings
which as being inscribed into an ellipse had to be dis-
continued in certain places where the circles “blend” into
the ellipse.

Originally the hall was to be located near the city cen-
tre on soils with a low bearing capacity, however, it was
eventually moved to the close vicinity of the centre of
Katowice at the intersection of the two arterial roads of
the agglomeration. The new soil conditions were even
more complicated due to mining damage and the direct
vicinity of productive coalmine “Kleofas”. It was antici-
pated that the following might occur: local sink holes,
ground surface curvature discontinuity, non-uniform
ground subsidence caused by different rock and sand
soils, soil creep in planes parallel to the main axis or in
planes inclined at 30 degrees from that direction as well
as an up-warp of the ground surface. The research had
also revealed the occurrence of rock massif in the hall
axis. Owing to the expected mining deformations, the
foundation had to have the minimum contact surface with
the ground. Its interior had to be opened due to the rigid
rock massif which occurred in the new location. Another
factor which complicated the structural solution of the
foundation was the fact that the geometry of roof brackets
“m” (Fig. 16) mounted in the auditorium ribs forced the
foundation support away from load sources. Thus, even-
tually, a very original solution actively reacting to the
ground surface deformation as “a ship floating on
a wave”” or rather passing it freely underneath was
adopted.

7 From an interview with architect Prof. Henryk Buszko.
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Il. 16. Dwa gtéwne przekroje istniejacej konstrukeji hali katowickiego Spodka. 120 jednakowych ptaskich dzwigaréw pretowo-ciggnowych ,,d, h,
j” kotwionych jest w pierscieniu koputy swietlika oraz w zewnetrznym pierscieniu ,,i”. Piercien zewnetrzny ma geometri¢ kotowa, a ze wzgledu
na eliptyczny obrys krawedzi dachu spoczywa on na wspornikowych kratownicach ,,m” o zmiennych wysiggach (schemat z archiwum W.Z.)
Fig. 16. The two main sections of the existing structure of the Spodek hall in Katowice. 120 identical flat cable-strut girders “d, h, j” are anchored

in the skylight dome ring and in external ring “i”. The external ring has a circular geometry and due to an elliptic outline of the roof edge it rests
on truss brackets “m” with variable spans (drawing scheme from W.Z. archives)

Ostatecznie zrealizowane rozwigzania
konstrukcji przekrycia hali Spodka

Ostatecznie, gdy Profesor byt juz poza granicami Pols-
ki, zespot projektowy w sktadzie m.in. inz. Andrzej Zora-
wski [10], [11], arch. Maciej Gintowt oraz arch. Maciej
Krasinski zdecydowali o zastosowaniu systemu przekry-
cia sktadajacego si¢ z uktadu plaskich dzwigaréow pre-
towo-ciggnowych. Byt to najprawdopodobniej system fat-
wiejszy do realizacji w odchylonym od poziomu dachu,
dodatkowo posiadajagcym obrys eliptyczny. Latwiejszym
réwniez dlatego, ze rozwigzanie dzwigara zaadaptowano
prawdopodobnie z wczesniejszych realizacji eksperymen-
talnego budownictwa przemystowego (il. 16).

W zwigzku z powyzszym konstrukcje dachu podzielo-
no na dwa obszary: cze$¢ kotowa, w ktorej rozpigto
120 jednakowych pretowo-ciggnowych dzwigardw, oraz
cze$¢ wspornikowsg ,,m”, dopelniajaca do obrysu eliptycz-
nego (il. 16).

Na schemacie (il. 17) przedstawiono ogdlng zasadg
pracy dzwigaréw pretowo-ciegnowych. Na ilustracji 18
zaprezentowano dwa mozliwe rozwigzania tego typu
dzwigarow. W Spodku zastosowano rozwigzanie z po-
chylonymi stupkami. Ponizej opisano schemat pracy i bu-
dowy tych dzwigarow.

System radialnych uktadow pretowo-ciggnowych prze-
wieszonych na sobie wzajemnie i kotwionych w piers-
cieniu zewngtrznym uzyskano po rezygnacji z dolnych
pierscieni rownoleznikowych ,,b” systemu fensegrity i zas-
tapieniu ich linami radialnymi pasa dolnego ,.}” (il. 17).

Final solutions for the Spodek hall
cover structure

Finally, when Prof. Zalewski was already outside the
Polish borders the design team composed of, inter alia,
Andrzej Zérawski [10], [11], arch. Maciej Gintowt and
Maciej Krasinski decided to apply the cover system com-
prising a system of flat cable-strut girders. This system
was probably easier to develop in the inclined roof with
an elliptic outline. It was also easier because the girder
solution had been probably adapted from the earlier
designs of experimental industrial building.

Therefore, the roof structure was divided into two
areas: the circular part in which 120 identical cable-strut
girders were spanned, and bracket part “m” to fill up to
the elliptic outline (Fig. 16).

The diagram (Fig. 17) presents the general principle of
the cable-strut girder system. The sketches in (Fig. 18)
show the two possible solutions for this type of girders.
A solution with inclined posts was applied in the Spodek
and presented below is a description of structural behav-
iour and construction of these girders.

The complex of radial cable-strut systems suspended
from each other and anchored in the external ring was
obtained after giving up the lower circumferential rings
(“b”) of the tensegrity system and replacing them with the
radial cables “Y’ of the lower belt (Fig. 17).

However, the application of continuous cable members
“k” (Fig. 18) running without resistance through interme-

diate nodes “m” requires that cable spacing posts “j” must
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Il. 17. Schemat przedstawia uproszczony system plaskiej kratownicy
pretowo-ciggnowej bardzo zblizonej do rozwigzania zastosowanego
w przekryciu hali Spodka. Docelowo elementy ,.r, g” 1 ,,t, k” zostaty
wykonane z wigzki pojedynczych lin, wigc wezty ,,m” zostaty ostatec-
znie pominigte. System tego typu polega na wzajemnym podwieszaniu
poprzez stupek ,,s” kolejnych uktadow podwieszajacych.

Na schemacie uktad , .}, k” dzwiga uktad ,.r, g7, ktory dzwiga kopute.
Kable kotwione sg w pierscieniu wewnetrznym ,,j” oraz w pierscieniu
zewnetrznym ,,i”. Kopula petni funkcje balastu utrzymujacego odpow-
iedni naciag systemu, ktory dzieki temu nie jest wrazliwy na silty ssace

od wiatru. Przechylenie uktadu powoduje, ze sktadowe poziome
obciazenia musza by¢ przejete przez tarcze dachu i przeniesione

na konstrukcje wspierajaca pierscien zewnetrzny dachu (rys. autora)

Fig. 17. The diagram shows the simplified system of a flat cable-strut
truss very similar to the solution applied to the Spodek hall cover.
Eventually, members “r, g” and “1, k”” were made from a bunch
of single cables so nodes “m” were finally left out. The system
of this type is built by suspending one from another, through post “s”
of the successive suspending systems. In the diagram, system “1, k”
bears system “r, g” which, in turn, bears the dome. The cables are
anchored in internal ring “j” and in external ring “i”. The dome plays
the role of ballast maintaining the proper tension of the system,
which thanks to this is not sensitive to suction forces from winds.
The inclination of the system causes the situation in which
the horizontal components of loads must be taken over
by the roof disc and transferred to the structure supporting
the external ring of the roof (drawn by the author)

B

be situated in the bisector of the angle between them. The
force in the cable tends to equalise its value before the
node and after the nodes so a deviator post will be pushed
into the axis of the resultant force, i.e. the equilibrium
position.

Conclusions — historical background

The considerations presented in this article mainly con-
cerned the phases of shaping the roof structure of the
Spodek hall and did not touch upon the equally interesting
system of its foundations. There is no doubt, however, that
no similar object has been so far built in the world and its
architectural form as well as many of the applied solutions
are unique on a global scale. Beyond the shadow of doubt,
the design of the Spodek hall structure should be regarded
as extremely bold and exceptional for those times but
what is more important for the present times as well.

The hall was under construction for nearly 10 years in
a reality when the computers were still fledging and in the
conditions of political tensions between the central
authority and the authorities of the Upper Silesia region.
Invaluable support for the undermined investment was
provided by General Jerzy Zigtek who, during the years
1964-1973, was the chairman of the Presidium of the
Voivodeship Council in Katowice®. An anecdote says

8 http://pl.wikipedia.org/wiki/Jerzy_Zi%C4%99tek [accessed:
28.05.2013].

I1. 18. Schematy przedstawiaja dwa typy dzwigarow pretowo-ciggnowych wykonanych z elementow krotkich faczonych w weztach (lewy szkic)
oraz z elementow przebiegajacych swobodnie przez wezty (prawy szkic). Schemat lewy gory przedstawia schemat kratownicy
pretowo-ciggnowej zbudowanej z elementow , 1, 1 taczonych w weztach ,,m”. Sity w kazdym elemencie sa rézne w zaleznosci od miejsca
i obcigzenia. Schemat lewy dolny to dzwigar ptaski pretowo-ciggnowy tworzony na podstawie schematu gornego. Ciggna ,,h” kotwione sa
w $ciskanym pier$cieniu zewngtrznym ,,i”. Krzyzulce ,,d” podwieszaja wezet dolny, a stupki ,,j” podpieraja wezet gorny.

Schemat prawy gorny przedstawia budowe dzwigara plaskiego pretowo-ciggnowego, w ktérym elementy linowe ,,k” przeciagane sa w calosci
od pierScienia wewnetrznego do pier§cienia zewngtrznego (rys. autora)

Fig. 18. The diagrams show two types of cable-strut girders made from the members joined in the nodes (left sketch) and the members running
freely through the nodes (right sketch). The upper left sketch shows the diagram of a cable-strut built truss built from members “, 1” joined in
nodes “m”. The forces in each member are different depending on load and location. The lower left sketch shows the flat cable-strut girder created
on the basis of the upper sketch. Cables “h” are anchored in external compression spring “i”. Cross braces “d” suspend the lower node,
and posts “j” support the upper node. The upper right sketch show the structure of flat cable-strut girder in which cable members “k” are pulled
in whole from the internal ring to the external ring (drawn by the author)
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Przy zastosowaniu natomiast linowych elementow
ciagtych ,k” (il. 18), przebiegajacych bez oporu przez
wezly posrednie ,,m”, konieczne staje si¢ usytuowanie
stupkow ,,j” rozpierajacych liny w dwusiecznej kata mig-
dzy linami. Sita w linie dazy bowiem do wyrdwnania
swej wartos$ci przed wezlem i za weztami, wige naturalnie
stupek — dewiator ,,spychany” bedzie w o$ dziatania wy-
padkowej, tj. w pozycj¢ rownowagi.

Podsumowanie — tlo historyczne

Rozwazania przeprowadzone w artykule dotyczyly
gtéwnie etapow ksztattowania konstrukcji dachu hali
Spodka i nie poruszyty zagadnien nie mniej interesujacego
systemu jej fundamentoéw. Nie ulega jednak watpliwosci,
ze podobny obiekt nie powstat dotad na $wiecie i forma
architektoniczna oraz wiele rozwigzan konstrukcyjnych
w nim zastosowanych sg wyjatkowe w skali §wiatowe;j.
Projekt konstrukcji Spodka bez cienia watpliwosci uznaé
mozna za niezwykle $mialy jak na tamte czasy, ale co
wazniejsze — rOwniez na czasy dzisiejsze.

Hala powstawatla blisko 10 lat w rzeczywistosci racz-
kujacych jeszcze komputeréw i w trudnych warunkach
politycznego napigcia migdzy wtadza centralng a wladza-
mi regionu Gérnego Slaska. Nieocenione wsparcie dla
podwazanej inwestycji zapewnit gen. Jerzy Zigtek, ktory
w latach 1964-1973 byl przewodniczacym Prezydium
Wojewodzkiej Rady Narodowej w Katowicach®. Anegdo-
ta mowi, ze: ,,Gdy I sekretarz Wiadystaw Gomutka do-
wiedzial si¢ o budowie piekielnie drogiej inwestycji
w Katowicach, wydal zakaz budowy czegokolwiek inne-
go niz obiektow przemystowych. Budowa nie zostata
jednak przerwana, poniewaz na wniosek generata Zietka
miejsce budowy oslonigto wysokim ptotem, a kierowcy
transportujacy sekretarza byli pouczeni, by budowe
opisywac jako przemystowa.

Koncepcja generata Zigtka polegata na wykorzystaniu
wszelkich mozliwosci inwestycyjnych do stworzenia
bazy zespotow sportu i1 ustug kulturowych dla wielkich
imprez, w tym olimpiady sportowej na Slasku, o ktorej
marzyt. Za planami ubiegania si¢ Polski o organizacje
olimpiady przemawiaty trzy argumenty:

— Polska byta traktowana jako dopuszczalne dla $wiata
oblicze komuny, zaden inny kraj bloku nie miat takiej
samodzielnosci jak Polska,

—nasze kontakty ze §wiatem organizacji pozarzadowych
byly znaczne i jedne z silniejszych w bloku wschodnim,

— wysoka sprawnos$¢ organizacyjna zatogi gen. Zigtka
wraz z technicznymi organizacjami gorniczymi oraz ar-
chitektonicznymi byly gwarantem powodzenia ambitne-
go przedsigwzigcia.

Generat »postawit sobie za punkt honoru« uporzad-
kowanie urbanistyczne konurbacji miast centrum Slaska
zwanego pozniej Gornoslaskim Okregiem Przemystowym,
a w szczegolnosci miasta Katowice, ktore wowczas byto
zlepkiem przypadkowej zabudowy.

8 http://pl.wikipedia.org/wiki/Jerzy Zi%C4%99tek [data dostgpu:
28.05.2013].

that: “When First Secretary Wtadystaw Gomutka learnt
about an extremely expensive investment under construc-
tion in Katowice, he issued a ban on constructing any-
thing else apart from industrial structures. However, the
construction process had not been discontinued because
upon the motion of Gen. Zigtek the construction site was
surrounded with a high fence and the drivers of the First
Secretary were instructed to describe the construction site
as an industrial one.

The concept of Gen. Zigtek involved taking advantage
of any investment opportunities in order to create a sports
and cultural support base for large events, including the
Olympics in Upper Silesia which he dreamt about. There
were three arguments behind the plans of the Polish
endeavour for hosting the Olympics:

— Poland was considered as having a communist face
acceptable to the world, no other country in the bloc
enjoyed such autonomy as Poland did,

— Our contacts with the world of non-governmental
organisations were wide and one of the strongest in the
communist bloc,

— High organisational efficiency of Gen. Zigtek’s staff
along with mining and architectural organisations were
a guarantee of success in that ambitious undertaking.

Gen. Zigtek ‘set himself as a matter of honour’ a goal
of urban transformation of the conurbation of central Sile-
sia cities later called Upper-Silesian Industrial Region
(Gornoslaski Okreg Przemystowy) and especially the city
of Katowice which was then a cluster of accidental deve-
lopment.

The new objects included the Voivodeship Park of
Culture and Recreation (in Polish: Wojewodzki Park
Kultury i Wypoczynku)?, the Silesian Stadium (Stadion
Slaski), the unique object of the Flower Hall and the
nearby Baildon Hall covered with a suspension roof!?.
Also, the stadiums in Gliwice, Zabrze and in the neigh-
bourhood underwent expansion.

Eventually, in spite of such intensive development the
team of Gen. Zigtek was unable to complete the social
and municipal plan”!!, nevertheless the valuable build-
ings still exist and most of them serve the inhabitants of
the agglomeration.

Unfortunately, in 2012 the unique Baildon Hall was
demolished according to a scenario similar to the Super-
sam building, but still there is consolation in knowing that
owing to proper inspection and maintenance the Spodek
hall is still in good shape and has become a well-known
symbol of Silesia.

Translated by
Bogustaw Setkowicz

® The park is located in the industrial areas on the boundary of the
cities Katowice, Chorzéw and Siemianowice Slaskie and is one of the
largest urban parks worldwide.

10 Alfred Korpys was the author of the structure.

1" From the author’s interview with architect Prof. Henryk Buszko.
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Powstat wowczas Wojewodzki Park Kultury i Wypo-
czynku®, Stadion Slaski, unikatowy obiekt Hali Kwiatow,
a w jego poblizu Hala Baildonu przekryta dachem wisza-
cym!?. Rozbudowie ulegty réwniez stadiony w Gliwicach,
w Zabrzu i okolicy. Ostatecznie jednak, pomimo tak in-
tensywnego rozwoju, zespotowi gen. Zigtka nie udalo si¢

dopetni¢ planu socjalno-komunalnego™!!, mimo to cenne
2

obiekty pozostaty i wiekszo$¢ z nich od lat shuzy miesz-
kancom aglomeracji.

Niestety w roku 2002 wyjatkowa Hala Baildonu zostata
rozebrana wedhug podobnego scenariusza co obiekt Super-
samu, ale pocieszajace jest, ze Spodek dzigki wlasciwemu

dozorowi i konserwacji nadal jest w dobrej kondycji i stat
si¢ powszechnie znanym na $wiecie symbolem Slaska.
9 Park zlokalizowany jest na terenach poprzemysiowych na gra-
nicy miast: Katowic, Chorzowa i Siemianowic Slaskich. To jeden z naj-
wigkszych parkéw miejskich na §wiecie.

10° Autorem konstrukcji byt inz. Alfred Korpys. 11" 7 wywiadu autora z prof. inz. arch. Henrykiem Buszko.
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Streszczenie

Powyzszy artykut poswigcony jest rozwazaniom na temat sposobow konstruowania ekonomicznych systeméw stropowych i dachowych w oparciu
o analiz¢ pracy kotowej ptyty zginanej podpartej ciagle na obwodzie. Spektakularnym rezultatem takich rozwazan jest pierwotna konstrukcja dachu
hali Spodka zaproponowana przez prof. Wactawa Zalewskiego, ktora wniosta do zestawu rozwiazan dostgpnych dla inzynieréw i architektow pierw-
sze rozwiazanie z opatentowanej pozniej rodziny typu tensegrity. W artykule przedstawiono roéwniez schematy ostatecznie zastosowanego rozwia-
zania konstrukcji dachu tego obiektu.

Stowa kluczowe: Spodek, fensegrity, praca ptyty kotowej, momenty gtéwne rownoleznikowe

Abstract

This article is about the methods of designing economic floor and roof structures based on the work of a circular bending plate, supported continually
at the edge. A spectacular result of such considerations was the first tensegrity system defined by Prof. Wactaw Zalewski which contributed to the
set of solutions accessible to engineers and architects as the first solution of which later a patent was taken for the tensegrity type of group.
The article also shows the final solution of the roof structure of the Spodek hall.

Key words: Spodek, tensegrity, structural behaviour of circular slab, circumferential moments
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Laboratorium zrownowazenia
— modelowy budynek uniwersytecki w Vancouver

Laboratory of sustainability
— model university building in Vancouver

Idea zrownowazenia w architekturze

Problematyka architektury zrownowazonej jest obec-
nie bardzo na czasie. Oprocz pojmowania architektury
jako sztuki czy klasycznego podziatu na ,,funkcje, forme
1 konstrukcje¢”, we wspolczesnym projektowaniu nalezy
bra¢ pod uwage réwniez oddzialywanie budynkéw na
srodowisko naturalne i czlowieka. Dlatego pojawiaja si¢
nowe dla architektow zadania i uwarunkowania projek-
towe, jakimi sg kwestie efektywnego zarzadzania energia,
woda, materiatami i odpadami w budynkach [2], [6].
Uwarunkowania te odnoszg si¢ zaréwno do procesu pro-
jektowania, jak i uzytkowania i rozbiorki budynkéw. Do-
datkowo wystepuje tez nieco inne spojrzenie na zielen
oraz pojawia si¢ aspekt zarzadzania budynkiem (wyma-
gany jest ze wzgledu na stosowanie zaawansowanych
technologii), a takze aspekt demonstracyjny i edukacyjny.

Tego typu kompleksowe podejscie do projektowa-
nia wspotczesnych obiektow architektonicznych wynika
z dwoch powodow. Po pierwsze, rosnie §wiadomos¢ spo-
feczna, w tym takze samych architektow, zwigzana z ne-
gatywnym oddziatywaniem budownictwa na srodowisko
naturalne, co sprawia, ze kwestie wykorzystania zasobow
naturalnych w architekturze staja si¢ wazne. Po drugie,
zintegrowane podejscie do projektowania przyczynia si¢
do znacznego obnizenia pozniejszych kosztow eksploa-

* Wydziatl Architektury Politechniki Wroctawskiej/Faculty of
Architecture, Wroctaw University of Technology.

Idea of sustainability in architecture

The issue of sustainable architecture is in the prime of
life at present. Apart from understanding architecture as art
or recognising a classical division into “function, form and
construction”, another crucial aspect that should be taken
into consideration in modern designing is the impingement
of buildings on the environment and man. Hence new
tasks and design conditions have emerged for architects in
their work, i.e. the issues of effective management of
energy, water, materials and wastes in buildings [2], [6].
These conditions refer to the process of designing as well
as to the usage and demolition of buildings. Additionally,
there also appears another attitude to green areas along
with an aspect of managing a building (the latter is
required due to the application of advanced technologies)
accompanied by demonstrative and educational aspects.

This comprehensive attitude towards designing mo-
dern architectural structures results from two reasons.
Firstly, our social awareness increases, including archi-
tects themselves, which is connected with a negative influ-
ence of buildings on the environment, and this, in turn
adds importance to the issues of using natural resources in
architecture. Secondly, an integrative attitude to designing
contributes to a significant decrease in future costs of
exploitation of buildings, which encourages architects to
assume this kind of attitude. To put is simply, sustainable
buildings or sustainable architecture is the architecture
whose negative influence on the natural environment is
reduced to a minimum, while, simultaneously, care is
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tacji obiektow, co zachgca do jego stosowania. W duzym
uproszczeniu, budynki czy architektura zrownowazona to
taka, ktorej negatywny wpltyw na srodowisko naturalne
jest obnizany do minimum, przy rownoczesnej dbatosci
o najlepsza jakos¢ srodowiska wewngtrznego i zachowa-
niu kosztow na racjonalnie niskim poziomie.

W wielu krajach $wiadomo$¢ spoteczna w zakresie
architektury zréwnowazonej jest bardzo zaawansowana.
Duza role odgrywa tu polityka panstwa, zwtaszcza lokal-
na, ale takze sama architektura. Na $wiecie powstaje
wiele obiektow demonstracyjnych, majacych za zadanie
edukacj¢ spoteczng oraz pokazanie mozliwosci, jak dale-
ce nowa architektura moze nie tylko wspotgraé ze $rodo-
wiskiem zbudowanym i naturalnym, ale nawet je wspie-
ra¢, a takze wptywac na zycie spoleczne.

Przyklad realizacji idei zrownowazenia

Bardzo dobrym przyktadem moze by¢ Kanada,
zwlaszcza miasto Vancouver! w Kolumbii Brytyjskiej,
ktérego wiadze wiele lat temu za cel postawity zdobycie
w 2020 r. tytutu najbardziej zielonego miasta na §wiecie [3].
Nie chodzi tu jedynie o aspekt zieleni w miescie, lecz
o calg filozofi¢ zwigzana z proekologicznym i prosrodo-
wiskowym podejsciem do zarzadzania miastem i zyciem
w miescie, nazywang zrownowazeniem [4]. Najbardziej
znaczacym przejawem realizacji idei w skali miasta byta
decyzja dotyczaca przygotowania wioski olimpijskiej na
cele igrzysk zimowych w 2010 r. jako zrownowazonego
zespotu mieszkaniowego. W efekcie powstat obiekt dla
2800 olimpijczykow, ktory obecnie zaadaptowano na cele
mieszkaniowo-ustugowe dla mieszkancow i stat si¢ mo-
delowym zespotem podporzadkowanym zasadom racjo-
nalnego gospodarowania energia i woda w budynkach
oraz opartym na odnawialnych Zrodtach energii [5].

‘Zréwnowazenie’ obejmuje takze inne aspekty zycia
miasta, przede wszystkim jego akademickiej czeg$ci.
Uniwersytet (University of British Columbia — UBC)
liczy okolo 50 tysigecy studentow, 3600 pracownikow
naukowych 1 9700 innych zatrudnionych. Zajmuje okoto
1 mln m? powierzchni catkowitej budynkéw na terenie
okoto 402 ha. Pod koniec lat 90. ubieglego stulecia
zrownowazenie stato si¢ jednym z priorytetow zycia uni-
wersyteckiego [9]. Podejmowane dziatania polegaja na
wprowadzeniu jego idei do calej strategii rozwoju UBC:
programOw nauczania, zarzadzania kampusem oraz ca-
tym terenem uniwersyteckim, planowania i wreszcie do
zaangazowania wszystkich pracownikéw oraz studentow
w przemiang przekonan i nawykow na takie, ktore wspie-
ratyby zrownowazony rozwdj. Rozwoj, w ktérym naste-
puje harmonijny wzrost spoteczny, ekonomiczny i §rodo-

! W rankingu najbardziej zréwnowazonych kanadyjskich miast
w zalezno$ci od wielko$ci czotowe miejsca zajmuja: Toronto — w kate-
gorii duzych miast (od 700 000 mieszkancow), Vancouver — w kategorii
$rednich miast (od 250 000 mieszkancoéw) i Victoria — w kategorii
matych miast (miedzy 10 a 250 000 mieszkancoéw). Pod uwage w ran-
kingu wzigto takie parametry, jak integralno$¢ ekologiczna, bezpie-
czenstwo ekonomiczne, zarzadzanie i polityka energetyczna, infrastruk-
tura i srodowisko zbudowane oraz zadowolenie spoteczne [7].

exercised about the best quality of an internal environ-
ment and costs are maintained on a rationally low level.

In many countries social awareness in the range of
sustainable architecture is really advanced. The state
policy plays an important role here, in particular local
state policies, but the role of architecture itself is also
significant. Numerous demonstrative structures are erec-
ted all over the world. They fulfil the function of social
education and show far-reaching possibilities of the
coexistence of modern architecture with the natural envi-
ronment and the built environment and even supporting
these environments and influencing the social life as well.

Example of implementing the sustainability idea

Canada may constitute a very good example of this
type of implementation, in particular the city of Vancouver!
in British Columbia whose authorities many years ago set
out to achieve the title of the greenest city in the world in
2020 [3]. This does not only encompass the aspect of
green areas in the city, but the entire philosophy con-
nected with a pro-ecological and pro-environmental atti-
tude towards management of the city and the life there,
which is referred to as sustainability [4]. The most sig-
nificant manifestation of putting the idea into practice on
the scale of the city was the decision about the organisa-
tion of the Olympic Village for the Winter Olympic
Games in 2010 as a sustainable residential development.
As a result, a complex for 2800 Olympic athletes was
built which has now been adapted for residential and ser-
vice purposes for residents and it constitutes a model
complex subordinated to the rules of rational manage-
ment of energy and water in the buildings and based on
renewable sources of energy [5].

‘Sustainability’ also comprises other aspects of the city
life, first of all, pertaining to its academic part. The
University of British Columbia — UBC has about 50 thou-
sand students, 3600 research workers and 9700 other
employees. It occupies about one million square meters of
all buildings in the total area of circa 402 hectares. At the
end of the 19905, sustainability became one of the priori-
ties of the university life [9]. The actions which are imple-
mented are aimed at introducing sustainability ideas to the
whole strategy of the UBS development such as teaching
curricula, campus and the entire university area manage-
ment, planning and last but not least the encouragement
of all faculty staff and students to change their beliefs and
customs to the ones supporting sustainable development.
This development involves a harmonious social, econo-
mic and environmental growth of the present generations
without limiting future generations’ rights to grow [8].

! In the ranking of the most sustainable cities in Canada depending
on their size the first places belong the following cities: Toronto — in the
category of big towns (up to 700 000 residents), Vancouver — in the
category of medium size towns (up to 250 000 residents) and Victoria
— in the category of small towns (between 10 and 250 000 residents).
This ranking takes into account such parameters as ecological integrity,
economic safety, management and policies regarding energy, infrastruc-
ture and the built environment as well as social satisfaction [7].
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wiskowy obecnych pokolen, nieograniczajacy prawa
wzrostu przysztym pokoleniom [8].

Taki sposob myslenia o Swiecie wymaga przewar-
to$ciowania wielu aspektow zycia, zwlaszcza zwigzanych
ze $rodowiskiem, ktore nas otacza. Jak wszelkie zmiany,
proces ten wymaga czasu i wysitku. W planach uniwer-
sytetu poczatkowo zatozono Instytut Badawczy Rozwoju
Zrownowazonego (Sustainable Development Research
Institut). Przyjeto takze, ze najlepsza i najskuteczniejsza
metoda uswiadamiania tak licznego grona uczestnikow
zycia akademickiego bedzie dobrze zaplanowana strate-
gia oparta na akcjach promocyjnych, a takze stworzenie
rozwigzan modelowych. Dlatego jeszcze w 2000 r. pod-
jeto decyzje o powstaniu na terenie uniwersytetu Centrum
Interaktywnych Badan nad Zrownowazeniem (Centre for
Interactive Reasearch on Sustainability — CIRS). W tym
czasie podejmowano wiele przedsigwzi¢¢ polegajacych
m.in. na uzupehieniu programéw studiow oraz zajeé
o problematyke zrownowazenia. Wreszcie w 2010 r. po-
wolano Uniwersytecka Inicjatywe dla Zréwnowazenia
(UBC Sustainability Initiative). Dzialania te mialy i maja
na celu usprawnienie procesu zmian i state podnoszenie
poziomu $wiadomosci $rodowiska akademickiego oraz
rozprzestrzenianie idei zréwnowazonego rozwoju w spo-
teczenstwie. Wydaje sig, ze bylyby one bardzo przydatne
na naszym rodzimym gruncie.

CIRS - opis przypadku

W 2003 przystapiono do realizacji CIRS. Glowny
pomystodawca, dr John Robinson, po uzyskaniu odpo-
wiednich wytycznych na uniwersytecie poprosit Petera
Busby’ego (biuro Busby Perkins+ Will, obecnie Perkins+
Will), znanego architekta kanadyjskiego specjalizuja-
cego si¢ w projektowaniu zrownowazonym, o wspolprace
przy realizacji budynku. Podstawowym zatozeniem byto
stworzenie budynku demonstracyjnego, ktérego proces
powstawania i funkcjonowanie bytyby innowacyjne i sta-
nowily przyktad wdrazania zasad architektury zréwno-
wazonej. Ustalono, ze budynek ma niejako uczy¢ si¢ od
swoich uzytkownikow, podobnie jak uzytkownicy maja
uczy¢ si¢ funkcjonowania budynku oraz dzigki jego wy-
posazeniu poznawa¢ najnowsze ,zielone” technologie.
W efekcie we wrzesniu 2011 r. oddano do uzytku obiekt,
ktory szczyci si¢ mianem najbardziej innowacyjnego
i zaawansowanego technologicznie budynku w Ameryce
Poinocne;.

CIRS miesci si¢ w kampusie uniwersyteckim, na rogu
West Mall i ul. Sustainability (il. 1). Ma 5700 m? po-
wierzchni, na ktora sktadaja si¢ sale do zaje¢, laboratoria,
pomieszczenia biurowe z czg$cia rekreacyjng (il. 2a), sala
wyktadowa na 450 miejsc, kawiarnia oraz przestrzen ko-
munikacyjna (il. 2b) i wystawowa. Na uwage zastuguja
zwlaszcza laboratoria komputerowe, gdzie mozna prze-
prowadza¢ symulacje m.in. dzialania obiektu oraz o$wiet-
lenia i okresla¢ zyski solarne w budynku. Ciekawym
miejscem jest takze kawiarnia (il. 2¢), w ktorej sprzedawa-
ne sg produkty pochodzace z farmy UBC. Farma ta jest
wyjatkowym gospodarstwem — od dziesiatek lat w sposdb
naturalny i zrownowazony uprawiane s3 tam warzywa,

I1. 1. Widok na budynek CIRS z rogu West Mall i ul. Sustainability

Fig. 1. View of the CIRS building
from the corner of West Mall and Sustainability Street

This way of thinking about the world requires people to
revaluate many aspects of their life, especially in the scope
of matters connected with the surrounding environment.
As it is the case with all changes, this process takes time
and effort. The Sustainable Development Research Ins-
titute was established initially as part of university plans.
It was also assumed that the best and the most efficient
method of raising awareness of the numerous participants
of the academic life must take into consideration a well
planned strategy of promotional actions and working out
some model solutions. Accordingly, as early as in 2000
a decision was made to establish The Centre for Inter-
active Research on Sustainability — CIRS on the premises
of the university. At that time many actions were taken
such as supplementation of the teaching curriculum and
the particular classes by issues of sustainability. Finally in
2010 the UBC Sustainability Initiative was established.
These actions are aimed at improving the process of intro-
ducing changes and constant awareness rising activities
for the academic environment as well as popularization of
sustainable development ideas in the society. They also
appear to be very useful on the Polish ground.

CIRS - description of the case

In 2003 works on the CIRS were started. The main
originator of the idea John Robinson, after obtaining the
relevant guidelines from the university, asked Peter Busby
(Busby Perkins+Will, now Perkins+Will), a renowned Ca-
nadian architect specializing in sustainable designing to co-
operate in works on the building. A basic assumption was to
create a demonstrative building whose process of erecting
and functioning would be innovative and would constitute
an example of implementing the principles of sustainable
architecture. It was agreed that the building was supposed in
a way “to learn” from its users, similarly as the users were
supposed to learn how the building functions and get to
know the newest “green” technologies thanks to its equip-
ment. In effect, in September 2011 a building was opened
who is proud to be called the most innovative and techno-
logically advanced building in North America.
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1. 2. Wnetrza: a) cz¢$¢ wypoczynkowa przy pomieszczeniach biurowych, b) przestrzen komunikacyjna,
c) kawiarnia oferujaca produkty z farmy uniwersyteckiej

Fig. 2. Interiors: a) recreation part near the office rooms, b) communication space,
¢) coffee shop offering products from the university farm

owoce, ziola i zboza. Kawiarnia ma wi¢c na celu popu-
laryzowanie lokalnej zdrowej i organicznej zywnosci.

Budynek CIRS ma ksztatt litery U i miesci wewnatrz
dziedziniec — atrium. Pod nim zlokalizowano sal¢ wyk-
tadowa, nad ktora znajduje si¢ zielony dach. Dziedziniec
otoczony jest dwoma ramionami pomieszczen do pracy
i nauki, w czeSci pomiedzy nimi zorganizowano za$ prze-
strzen komunikacyjna i wypoczynkows (il. 3).

Zgodnie ze sztuka projektowania obiektéw zréwno-
wazonych [1], od poczatku przyjeto wiele priorytetow
w odniesieniu do zarzadzania energia, woda, materialami
i odpadami w budynku zaréwno podczas jego budowy, jak
i funkcjonowania. Za jeden z celow przyjeto, aby budynek
uzyskat ,,zielone” certyfikaty, takie jak LEED? w zakresie
platynowym oraz LBC?. Od poczatku CIRS projekto-
wano jako budynek o zerowym, a nawet dodatnim bilan-
sie energetycznym i zerowej emisji CO,, budynek samo-
wystarczalny w wode, zbudowany z lokalnych materialow
oraz o zredukowanej ilosci odpadow budowlanych.

Zarzqdzanie energiq

Chcac wprowadzi¢ oszczednos$ci energii w budynku,
zastosowano wiele rozwigzan, takich jak efektywne prze-
grody zewnetrzne, uwzglednienie pasywnych zyskéw so-
larnych czy kontrolg temperatury w zaleznosci od potrzeb
uzytkownikow. Kluczowe znaczenie ma tu zaopatrzenie
budynku w energi¢ grzewcza i chtodzaca, ktora pochodzi
z odzysku ciepta z powietrza wentylacyjnego z sagsiedniego
budynku Nauk o Ziemi i Oceanach (Earth and Ocean
Science — EOS). Ciepto odpadowe z budynku EOS wy-
korzystywane jest w wymienniku w pompie ciepta, ktora

2 Pelna nazwa systemu brzmi: Leadership in Energy and Environ-
ment. Jest to najbardziej rozpowszechniony system certyfikacji w Ame-
ryce Potnocnej (drugi na $wiecie), zob. http://new.usgbc.org/leed.

3 Pelna nazwa systemu brzmi: Living Building Challenge. Jest to
bardzo wymagajacy system, ktory jako jedyny odnosi si¢ do kryteriow
piekna w architekturze, zob. https://ilbi.org/lbc.

The CIRS is housed in the university campus, on the
corner of West Mall and Sustainability Street (Fig. 1). Its
area is 5700 m? comprising rooms where classes are held,
laboratories, offices with a recreation part (Fig. 2a), a lec-
ture room with 450 seats, a coffee shop as well as a com-
munication space (Fig. 2b) and an exhibition space. The
computer laboratories are particularly interesting as they
provide possibilities of, for example, simulations of the
building’s activities and its lighting and to determine solar
gains in the building. The coffee shop is also worth notic-
ing (Fig. 2c) as it sells products from the university farm.
This farm is remarkable — it is a place where vegetables,
fruits, herbs and cereals have been grown for many de-
cades in a natural and sustainable way. Therefore, the
purpose of the coffee shop is to popularize local healthy
and organic food.

The CIRS building has a U-shape and a courtyard is
situated inside — an atrium. Below this a lecture room is
located which is covered by a green roof. The courtyard
is surrounded by two arms of rooms for work and study
and in between a communication and recreation space
was organized (Fig. 3).

In accordance with the sustainable building desig-
ning art [1], at the very beginning many priorities were
assumed with regard to management of energy, water,
waste materials in the building during its construction
and functioning as well. One of the assumed goals was to
obtain “green” certificates such as LEED? in the plati-
num scope and LBC3. From the start, the CIRS building
was designed as a building characterized by a zero or
even plus energy balance and the zero emission of CO,,

2 The full name of the system is the following: Leadership in Energy
and Environment. This is the most popular certification system in North
America (the second one in the world), see: http://new.usgbc.org/leed.

3 The full name of the system is the following: Living Building
Challenge. This is a very demanding system which as the only one refers
to criteria of beauty in architecture, see: https://ilbi.org/lbc.
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zapewnia grzanie i chtodzenie budynku za pomoca pro-
miennikow zainstalowanych w posadzkach oraz poprzez
nawiew cieptego lub zimnego powietrza dostarczanego
z instalacji pod podloga. Pompa wspotpracuje takze
z gruntowym wymiennikiem ciepta w postaci 30 sond
pionowych. Wytwarzana w ten sposob energia przewyz-
sza zapotrzebowanie CIRS i jest transportowana z pow-
rotem do EOS, gdzie uzywana jest do wstgpnego podgrza-
nia powietrza wentylacyjnego. W ten sposob znacznie
obniza si¢ zuzycie gazu do ogrzewania w kampusie.

Podobny system odzysku stuzy do przygotowania
cieptej wody uzytkowej. Cieplo pozyskiwane jest ze ,,zu-
zytego” powietrza wentylacyjnego oraz z kolektoréw sto-
necznych znajdujacych si¢ na dachu.

W obiekcie zastosowano takze specjalne szklenia,
ktore redukuja straty ciepta oraz ograniczaja nadmierne
zyski solarne. W tym celu zastosowano takze ostony prze-
ciwstoneczne w postaci paneli fotowoltaicznych na ok-
nach zwroconych na potudnie (il. 4a). Od strony zachod-
niej za$, gdzie promieniowanie bywa najbardziej
ucigzliwe, zastosowano ostong w postaci roslin pnacych
— czekoladowego wina (Akebia quinata). Rosliny te sta-
nowig naturalng barier¢ dla promieni stonecznych ade-
kwatnie do por roku. W zimie, kiedy korzystne sa zyski
solarne, nie maja lisci, za§ w lecie stanowia one doskonala
przegrode. Przez caly rok rosliny te tworza zyjaca Sciang
o zmieniajacej si¢ kolorystyce lisci, w lecie wzbogacona
o pigkne pachnace kwiaty (il. 4b). Dodatkowo uzytkow-
nicy CIRS maja mozliwos¢ regulacji przeptywu powie-
trza poprzez uchylne okna (il. 5). Nalezy wyjasni¢, ze
w Ameryce Potnocnej przewaznie w budynkach biuro-
wych okna sg stale i pracownicy zdani sa na funkcjono-
wanie wentylacji mechaniczne;.

W obiekcie zastosowano panele fotowoltaiczne (il. 6,
widoczne takze na 4a), ktore produkuja prad na cele urza-
dzen grzewczych i wentylacyjnych (pomp, wentylatorow
itp.). Nadmiar pradu oddawany jest do sieci. CIRS zostat
zaprojektowany jako w pelni o$wietlony §wiattem dzien-
nym. Zastosowano wysokie przeszklenia na elewacjach
oraz naswietla wewnatrz budynku, aby umozliwi¢ jego
najlepsze naturalne doswietlenie (il. 7). Oprocz tego bu-
dynek wyposazony jest w systemy sterujace $wiatlem
sztucznym, np. ze wzgledu na zapadajacy zmrok, i czuj-
niki ruchu. Ponadto, w celu ograniczenia zuzycia energii
elektrycznej, zastosowano energooszczedne sprzety.

Zarzgdzanie wodg

Budynek CIRS jest samowystarczalny pod wzgledem
zaopatrzenia w wodg. Jest to mozliwe poprzez zbieranie,
gromadzenie i wykorzystywanie wody deszczowej oraz
czarnej i1 szarej. Dachy obiektu wykonano z biatej folii
izolacyjnej, ktora ma podwojne znaczenie (il. 8a). Oprocz
efektu wanny, jaki uzyskuje si¢ dzigki samemu wykon-
czeniu, stworzono w ten sposob dach, ktory nie wptywa
na powstawanie efektu wysp ciepta, dzigki wysokiemu
wspotczynnikowi odbicia $wiatta od bialej powierzchni.
Z powierzchni dachowych liczacych 1000 m? uzyskuje si¢
okoto 107 m? wody magazynowanej w cysternach zlokali-
zowanych przy oczyszczalni. Jest ona poddawana proce-
som filtracji, a nastgpnie wykorzystywana jako uzytkowa

CIRS

1
: 2 Campus & Community Planning
N Ay 3 Earth & Ocean Sciences Building
4 Sustainability Street

Horticulture Building
University Services

o(}ﬁm 25 50m

1. 3. Plan sytuacyjny CIRS. Za zgoda Busby Perkins and Will
Fig. 3. CIRS situational plan. Courtesy of Busby Perkins and Will

it was totally self-sufficient as regards water, built with
local materials and with a reduced amount of construc-
tion waste.

Management of energy

In order to introduce savings of energy in the building,
many solutions were employed such as effective external
partitions, taking into consideration passive solar gains or
temperature control depending on the needs of users. An
aspect of key importance here is the provision of heat and
cooling energy which comes from recovery of heat from
the ventilation air from the neighbouring Earth and Ocean
Science — EOS building. The waste heat from the EOS
building is used in the heat pump exchanger which ensures
heating and cooling of the building by means of radiators
installed in the floors and through supplying warm or cool
air delivered from an under-floor installation. The pump
also cooperates with a ground heat exchanger in the form
of 30 vertical probes. The energy produced in this way
exceeds the demand of the CIRS and it is transported back
to EOS where it is used for the purpose of initial heating
of the ventilation air. In this way, the usage of the heating
gas for the campus is significantly lowered.

A similar recovery system is used for the purpose of
preparing the domestic hot water. The heat is obtained
from the “used” ventilation air and from the solar collec-
tors situated on the roof.
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I1. 4. Fragmenty elewacji:

a) ostony przeciwstoneczne

w postaci paneli fotowoltaicznych
na oknach zwroconych na potudnie,
b) ostona w postaci roslin pnacych;
zdjecie pokazuje rosliny nowo
zasadzone, docelowo przewidziano,
ze osiagna wysokos¢

jednej kondygnacji, tj. okoto 3 m

Fig. 4. Facades fragments:

a) anti-solar covers in the form
of photovoltaic panels

on the windows facing south,
b) cover in the form of creeping

w budynku. Podobnie szara i czarna woda z budynku
oczyszczana jest za pomoca specjalnych filtréw solarnych
(solar aquatics filtration). Oczyszczonej wody uzywa si¢
do splukiwania toalet oraz nawadniania zielonej $ciany
i terenow zielonych wokot budynku. W celu retencji wody
na dzialce zastosowano specjalne kanatly i rowy, ktére
w naturalny sposob rozprowadzaja wode (il. 8b). W budynku
zastosowano takze wodooszczedne wyposazenie, takie jak
toalety z podwdjnymi sptuczkami i niskocisnieniowe krany.

Uzyte materialy
Jako glowny material konstrukcyjny zastosowano
drewno. Czterokondygnacyjny obiekt ma drewniang kon-
strukcje szkieletowa, poza tym posadzki, stropy, schody,

plants; the photo shows freshly
planted examples, it was assumed
that in the end they will reach

a height of the first floor,

i.e. circa 3 m

In the building there are also other solutions involving
special glazing which reduces heat losses and limits exces-
sive solar gains. For this purpose, also special anti-sun
covers were employed in the form of photovoltaic panels
on the windows facing south (Fig. 4a). On the other hand,
on the western side where radiation happens to be the most
oppressive at times, there is a solution in the form of creep-
ing plants — chocolate wine (4dkebia quinata). These plants
constitute a natural barrier for solar rays in the particular
seasons of the year. During the winter when solar gains are
advantageous they have no leaves whereas in the summer
they constitute a perfect partition. Throughout the year
they form a living wall with a changing colour scheme of
the leaves, additionally enriched by beautifully fragrant

1. 5. Pokdj biurowy
z widocznymi uchylnymi lufcikami

Fig. 5. An office room
with visible tilt window vents

1. 6. Panele fotowoltaiczne wkomponowane w §wietlik dachowy
nad holem gltéwnym

Fig. 6. Photovoltaic panels built into the roof skylight
above the main hall
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1. 7. Pokoj do pracy grupowe;j
z widocznymi przeszkleniami od strony korytarza
umozliwiajacymi doswietlenie pomieszczen $wiattem dziennym

Fig. 7. A group work room with visible glazing
from the corridor side enabling better lighting by means of daylight

nawet w ewakuacyjnych klatkach schodowych, wykonano
zdrewna (il. 9). Gléwna ideg bylo uzycie materiatow lokal-
nych, latwych do demontazu i ponownego wykorzysta-
nia. Zgodnie z ta zasada wykonano takze podziemie oraz
cze$¢ Scian z prefabrykowanych elementéw zelbetowych.
Bardzo wazne bylo stworzenie budynku podatnego na
zmiany aranzacji przestrzeni wewnatrz, w zaleznosci od
potrzeb. Sciany dziatowe wykonano jako lekkie szkie-
letowe, pelne lub szklone. Zgodnie z zasadami zréwno-
wazonego projektowania uzyte materialy wybierano pod
katem ich oddziatywania na srodowisko naturalne pod-
czas catego procesu produkcji, poczawszy od pozyskania,
wytworzenia, transportu oraz mozliwosci wtornego uzy-
cia badz latwej utylizacji. Innym waznym aspektem
w doborze materiatow wykonczeniowych byl kontekst
architektoniczny obiektu w obrgbie kampusu uniwer-
syteckiego, a takze jako$¢ samej przestrzeni w budynku.
Obiekt musiat takze spetniac kryteria stawiane przez uni-

flowers in the summer (Fig. 4b). Moreover, the CIRS users
have a possibility of regulating the air flow thanks to tilt
windows (Fig. 5). It must be explained that in North
America this solution is novel as normally the office win-
dows are permanently closed and the employees have to
rely on functioning of the mechanical ventilation system.

There are photovoltaic panels (Fig. 6, also seen in
Fig. 4a) producing energy for purposes of heating and
ventilation (pumps, ventilators, etc.). The energy excess is
returned to the network. The CIRS was designed as
a building fully illuminated by means of daylight. High
glazing on the facades and transom lights inside the build-
ing were employed in order to ensure the best possible
natural light (Fig. 7). Apart from this, the building is
equipped with systems of controlling artificial lighting,
for example connected with falling twilight and motion
sensors. Additionally, energy saving appliances were used
for the purpose of reducing energy consumption.

Management of water

The CIRS building is self-sufficient as regards the water
supply. This is made possible through collection, storage
and usage of rainwater as well as black and grey water. The
building’s roofs were made of white insulation foil which
has double significance (Fig. 8a). Apart from the effect of
a bathtub, which is achieved thanks to its finishing, a roof
was created that does not influence the heat island effect
due to its high light reflectance coefficient from a white
surface. From 1000 m? of roof surfaces circa 107 m? of
water is gained which is then stored in the cisterns situated
near the refinery. The water is subjected to filtration pro-
cesses and then it is used as domestic water in the building.
Similarly, black and grey water from the building is puri-
fied by means of solar aquatics filtration. The purified
water is used to flush toilets and irrigate the green wall and
the green areas around the building. For the purpose of
water retention a special system of canals and ditches was
applied which distribute water in a natural way (Fig. 8b).
The building also has water-saving appliances such as toi-
lets with double flushes and low-pressure taps.

I1. 8. System gospodarki woda: a) dach obicktu wykonany z biatej folii izolacyjnej tworzacy rodzaj wanny
stuzacej do zbierania wody deszczowej, b) kanaty i rowy, ktore w naturalny sposob rozprowadzaja oczyszczona wode na dzialce

Fig. 8. The water management system: a) a roof made of white insulation foil forming a sort of bathtub for collecting rainwater,
b) canals and ditches which distribute purified water in a natural way
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wersytecki plan projektowy, takie jak wpasowanie si¢
w architekture gtoéwnej czgsci kampusu wypetnionej biata
cegla, przezroczystym przeszkleniem, drewnem i neutral-
nym w kolorze betonem. To wszystko zamierzano uzys-
ka¢ przy jednoczesnym spetnieniu wymagan niskich kosz-
tow, trwatosci oraz fatwego utrzymania i konserwacji.

Zarzgdzanie budynkiem

Obiekt wyposazony jest w system monitoringu skta-
dajacy si¢ z 1000 punktéw kontrolujacych poziom zuzycia
energii i wody, wentylacje naturalna, przeptyw i krotno$é
wymiany powietrza, poziom tlenu i st¢zenia dwutlenku
wegla oraz temperatur¢ na przegrodach zewngtrznych
i we wszystkich strefach wewnatrz budynku. System ten
ma zazadanie osiaggni¢cie najlepszej jakosciiefektywnosci
w budynku, przy zapewnieniu jednocze$nie informacji
zwrotnych zarowno osobom badajacym budynek, zarzad-
cy, jak i partnerom projektu.

Whasnie ten aspekt ‘laboratorium’ i partnerstwa byt
waznym elementem realizacji CIRS. Oprécz UBC jako
inwestora i uzytkownika oraz projektantow, w proces jego
powstawania wlaczono wiele instytucji z Vancouver, ktore
wzbogacaly pomystodawcow wiedzg oraz sg wspotudzia-
fowcami obiektu (m.in. lokalny dostawca energii elektry-
cznej). Wszystko w celu stworzenia obiektu modelowego
i demonstrujacego rozwigzania zrownowazone.

Zielen
Oprocz zielonej $ciany w obiekcie, nad sala wykladowa
w atrium zastosowano zielony dach porosnigty roslin-
noscia lokalng i odporng na susz¢ (il. 10a). Ponadto na
dziatce zastosowano tzw. ogrody deszczowe z roslinnos-

Materials applied

Wood was used as the main construction material. The
four-storey building has a wooden frame construction
while floors, ceilings, stairs — even in evacuation stair-
cases — were made of wood (Fig. 9). The main idea
behind this solution was the usage of local materials
which were easy to disassemble and reuse. The under-
ground part and some of the prefabricated ferroconcrete
elements of walls were also made in accordance with this
principle. It was very important to come up with a build-
ing that would be open to changes in the interior space
arrangement depending on the particular needs. Partition
walls were finished as a light framework type, full or
glassed. In accordance with the principles of sustainable
designing, the materials to be used were selected in terms
of their impingement on the environment during the entire
production process, including their acquisition, manufac-
turing, transport and possibilities of reusing or easy utili-
zation. Another significant aspect while choosing finish-
ing materials was an architectural context within the uni-
versity campus as well as the quality of the space itself in
the building. The building also had to comply with the
criteria of the university project plan such as blending in
with the architecture of the main part of the campus filled
with white brick, transparent glazing, wood and concrete
that was neutral in colour. All this was to be achieved
along with meeting the requirements of low cost, durabil-
ity and easy upkeep and maintenance.

Management of the building
The building is equipped with a monitoring system
consisting of 1000 control points that watch over the

I1. 9. Wngtrza: a) widoczna drewniana konstrukcja holu 1 klatki schodowej, b) detal faczenia drewna umozliwiajacy tatwa rozbiorke budynku

Fig. 9. Interiors: a) wooden construction of the hall and staircase, b) detail of joining wood that facilitates easy dismantling of the building
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cig dobrze znoszaca okresowo stojaca wode. Stuzg one
retencji wody opadowej na dziatce (il. 10b). Bujna ros-
linno$¢ znajduje si¢ takze w pomieszczeniu oczyszczalni
szarej 1 czarnej wody, ktore ulokowano na parterze bu-
dynku na eksponowanym rogu za szklang §ciang. Zabieg
ten ma umozliwia¢ pokazanie zastosowanego systemu
oczyszczania.

Edukacja

Jak wspomniano we wstepie, jednym z podstawowych
celow powstania CIRS bylo demonstrowanie i propa-
gowanie rozwigzan architektury prosrodowiskowe;j.
Jako laboratorium CIRS miesci stanowiska dla 200 osob
badajacych wszelkie elementy zrownowazenia w bu-
dynku. Sa to zardwno pracownicy UBC, jak i partnerzy
w projekcie reprezentujacy inne instytucje w miescie.
Wyniki monitoringu prowadzonego w budynku sa stale
prezentowane na ekranie znajdujacym si¢ w holu na par-
terze. Tak wiec kazdy odwiedzajacy CIRS moze obser-
wowac zachowanie obiektu, jego temperature, zyski
solarne, wysoko$§¢ produkcji pradu czy ilos¢ oczysz-
czonej wody.

Obiekt ten cieszy si¢ ogromng popularnoscig. Jego
demonstracyjny charakter przeszedt oczekiwania twor-
cow, albowiem goscie 1 wycieczki z roznych zakatkow
Ameryki Pélnocnej i nie tylko masowo przybywaja, zeby
zobaczy¢ to laboratorium zréwnowazenia.

levels of water and energy usage, the natural ventilation,
the flow and multiplicity of the air exchange, the level of
oxygen and carbon dioxide concentration as well as the
temperature in the external partitions and in all the zones
inside the building. The aim of this system is to achieve
the best quality and efficiency in this building, and at the
same time to provide feedback to persons who examine
the building, to its manager as well as to partners of the
project.

This aspect of ‘laboratory’ and partnership was an im-
portant element of the CIRS realisation. The process of
erecting this building, apart from the UBS as an investor
and user as well as designers, also involved many institu-
tions from Vancouver who supported the originators of
the idea with their knowledge and acted as co-sharehol-
ders of the building (inter alia, a local energy provider).
All this was aimed at creating a model building that
would illustrate sustainable solutions.

Green areas

Apart from the green wall in the building, above the
lecture room in the atrium there is a green roof covered
with local plants that are resistant to drought (Fig. 10a). In
addition to this, on the plot of land on which the building
is situated there are the so called rain gardens with plants
that endure periodic stagnant water. They serve the pur-
pose of rain water retention on the plot of land (Fig. 10b).
Lush vegetation can also be seen in the black and grey
water refinery room, which is situated on the ground floor
of the building in a prominent corner behind a glass wall.
This action is aimed at showing the employed purification
system.

1. 10. Elementy zieleni na dzialce: a) zielony dach nad sala wyktadowa w atrium poro$nigty roslinnoscia lokalna i odporna na suszg,
b) ogrod deszczowy z roslinnoscia dobrze znoszaca okresowo stojaca wode

Fig. 10. Green components: a) a green roof above the lecture room in the atrium covered with local plants that are resistant to drought,
b) a rain garden with plants that endure periodic stagnant water
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Education

As it was mentioned in the introduction, one of the
basic goals of the CIRS building was to demonstrate and
popularize solutions of pro-environmental architecture.
Serving as a laboratory of the CIRS, it houses positions
for 200 persons who research all elements of sustainabi-
lity in the building. They are the UBS staff as well as
partners in the project who represent other institutions of
the town. The results of monitoring that is conducted in
the building are permanently displayed on the screen situ-
ated in the hall on the ground floor. In this way, each

visitor to the CIRS can observe the building’s behaviour,
its temperature, solar gains, amounts of the electricity
produced or quantities of the purified water.

As a result, the building enjoys enormous popularity. Its
demonstrative character went beyond the expectations of
its designers because numerous groups of visitors from
North America as well as from other places of the world
indeed flock to see this living laboratory of sustainability.

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Idea rozwoju, ktory rownowazy aspekty spoteczne, ekonomiczne i srodowiskowe, wywiera znaczny wpltyw na wspotczesna architekture i problematyke
projektowania architektonicznego. W wielu krajach, zwtaszcza wysokorozwinigtych obserwowaé mozna modg na zrownowazenie. Objawia si¢ ona m.in.
poprzez wysoki poziom $wiadomosci spolecznej na temat oddziatywania cztowieka na $rodowisko naturalne. Swiadomo$é ta sprawia, ze poszukuje sig
takich rozwigzan projektowych i architektonicznych, ktére wywieraja najmniejszy negatywny wplyw na otoczenie. W artykule zawarto opis zrow-
nowazonego budynku, ktory powstat na terenie Uniwersytetu British Columbia w Vancouver, na zachodnim wybrzezu Kanady. Obiekt ten ma stuzy¢
jako budynek dydaktyczny, badawczy i demonstracyjny zarazem. Przyjgte w nim rozwigzania dotyczace gospodarki energia i wodg oraz zastosowane
rozwigzania materialowe i dotyczace zieleni sa przyktadem architektury o pozytywnym wplywie na srodowisko i o ciekawej koncepcji architektonicznej.

Stowa kluczowe: architektura zrownowazona, budynek demonstracyjny, Vancouver, Kanada

Abstract

The idea of development that balances the social, economic and environmental factors has significant influence on contemporary architecture and issues
of architectural design. In many countries, especially the highly developed ones, sustainability becomes a fashionable approach. Societies manifest high
awarness of human impact on the environment, causing a need to search for solutions in design and architecture, which have the least negative impact
on our habitat. This paper presents an overview of a sustainable building, raised within the University of British Columbia in Vancouver, on the west
coast of Canada. The building is intended to serve as a teaching, research and demonstration facility. Solutions adopted within it, concerning energy
and water management, building materials and greenery design, are an example of architecture, which has a positive impact on the environment and is
an interesting architectural idea at the same time.

Key words: sustainable architecture, demonstration building, Vancouver, Canada
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