Bogna Ludwig

Kosciét San Carlo alle Quatro Fontane Francesca Borrominiego
jako arcydzieto architektury europejskiejl

Tekst jest probg rozwazan nad istotg dzieta archi-
tektonicznego i analizy wartosci przez nie reprezento-
wanych, dokonang w odniesieniu do jednego szczego6l-
nego przyktadu, jakim jest niewielki rzymski kosciot
San Carlo alle Quatro Fontane, powszechnie znany ko-
neserom architektury.

Ze wzgledu na swe funkcje, architektura bywa najcze-
Sciej traktowana jako wrecz naturalny element rzeczywi-
stosci i w ten spos6b umyka uwadze ogétu. W wielu opra-
cowaniach autorzy podkreslajg 6w brak powszechnego
zainteresowania i dociekajg jego przyczyny2. Inaczej
niz obrazy czy rzezby - eksponowane w muzeach, jakby
przeznaczone do odbioru jako okazy sztuki, budowle
- podobnie zresztajak ich dekoracja i wyposazenie, stajg
sie czeScig codziennosci. Niektore z nich jednak juz od
momentu powstania oddziatujg nawet na zupetnie obo-
jetnych obserwatoréw. Zapewne r6zne sg czynniki frapu-
jace kazdego z ogladajacych, ale mozna wnosic¢, ze ist-
nieja okreslone wartosci estetyczne, odbierane jako wy-
jatkowe, przynajmniej w obrebie jednej kultury. Starajac
sie wyodrebni¢ te cechy najpetniej, wzieto pod rozwage
obiekt, ktdry jest dzietem wielowarstwowym. Umozliwia
to szukanie odpowiedzi na pytanie, jakie walory moze
nies¢ architektura w kazdej z ptaszczyzn jej oddziatywa-
nia. Aby jednak skoncentrowaé sie na najbardziej typo-
wych dla dzieta architektonicznego $rodkach wyrazu na-
lezy pamietaé, ze wybrana budowla jest czescig zabudo-

1Tekst zostat opracowany na podstawie pracy napisanej na semina-
rium Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego pod kierunkiem
dra hab. Jana Wrabeca.

2Poréwnaj opinie przytoczone przez Zeviego [61, s. 14-16],

wy miasta, ajej powstanie byto uwarunkowane licznymi
ograniczeniami przestrzennymi i ekonomicznymi. To wy-
eliminowato czynniki pozostajgce poza gestig twdrcy, ta-
kie jak np. naturalne piekno pejzazu, ogrom czy bogac-
two materiatéw. Budynek nosi pietno epoki i stylu, z ktére-
go pochodzi, lecz whasnie poprzez nie przemawia warto-
§ciami ponadczasowymi.

Koscioét San Carlo alle Quatro Fontane i towarzysza-
cy mu konwent trynitarzy hiszpanskich byty pierwszym
projektem architektonicznym Francesca Borrominiego,
ktore rozpoczat w 1634 r. Prace budowlane prowadzit do
1641 r. Ostateczne zwieniczenie dziela, a zarazem ostatni
projekt artysty - fasada - powstata po ponad dwudziesto-
letniej przerwie miedzy 1665-1667 r. Prace przy zespole
klasztornym trynitarzy staty sie klamrg spinajgca caty
okres tworczosci architekta. Stanowig one dzieto zycia,
swoisty testament i pomnik3. Miaty by¢ tez pokazem wszy-
stkich umiejetnosci warsztatowych i dowodem wyzszo-
sci w rywalizacji z gtdbwnym konkurentem - Berninim.
Twoérca zdecydowat sie na ofiarowanie swych ustug za
darmo, a ze wzgledu na niewielkie fundusze zakonnikéw
musiat takze sie ciggle liczy¢ z wieloma ograniczeniami.
Sam kierowat i wspdtpracowat z niewielkim zespotem
rzemiesinikdw. Stat sie wiec nie tylko projektantem, ale
i realizatorem swych pomystéw [45, s. 550],

Niewielki kosciotek, sadzac po liczbie pozycji biblio-
graficznych, ktére go wymieniajg i opisuja, zostat uznany
za wyjatkowo wazki w historii architektury europejskiej.

3 Przy$wiadcza temu dodatkowo fakt, zc w podziemiach kosciota

Borromini planowat wymurowanie swego grobowca.



Wydaje sie jednak, ze stanowi trudne do rozwiktania lub
zbyt obszerne zagadnienie dla historykéw sztuki. Liczne
opracowania z tej dziedziny ograniczajg sie do powtarza-
nia utartych twierdzen [2, s. 53]; [6, s. 37]; [8, s. 20]; [12,
s. 50]; [19, s. 186, 190]; [30, s. 49]; [31, s. 48]; [33,
s. 324]; [49, s. 64]. Temat jest natomiast eksploatowany
przez historykow architektury [40, s. 185]; [41, s. 235-280],
w tym historykéw polskich [11, s. 252]; [14, s. 148]; [29,
s. 30, 37, 65, 136, 137]; [36, s. 67, 125], ktorzy czujq sie
powotani do zmierzenia z tym problemem. Niektdrzy kon-
czg na typologicznej klasyfikacji obiektu. Przedstawiajq
San Carlino jako przyktad tzw. antyklasycznego baroku
lub wrecz przeciwnie, jako kwintesencje catego stylu [41,
s. 24-286]. Inni wybierajg go do rozwazan przyblizaja-
cych wielowarstwowe zrozumienie dzieta architektury
i ukazania metod analizy architektonicznej [61, s. 89-90,
123, 126]. O walorach tego obiektu Swiadczy takze
tak czeste przedstawianie go na ilustracjach albuméw
z architekturg Rzymu czy Wioch, a takze w opracowaniach
ukazujacych pejzaz architektoniczny Wiecznego Miasta.
Obiekt budzit kontrowersje prawie od momentu po-
wstania. Polemiki rozgorzaty juz wéréd wspétczesnych
autorowi, ktorzy dostrzegali odmienng, czy wrecz konte-
stacyjngpostawe Borrominiego wobec praddw ogdlnie ce-
nionych. Pierwszg zachowang recenzje dzieta stanowi wy-
powiedz Fra Giovaniego di Sanbonaventura, ktory wyra-
zit swoj podziw dla tej wielkiej, cho¢ nieco ekstrawaganc-
kiej architektury [47, s. 160], W kregach oficjalnych

budowla spotkata sie czesciowo takze z uznaniem, np.
Baglionego. Jednoczesnie, z oczywistych powodoéw, po-
jawita sie bardzo ostra krytyka Berniniego ijego zwo-
lennikéw, dla ktérych ztamanie kanonéw byto niewy-
baczalnym przestepstwem. Zarazem jednak w ocenie
Berniniego znalazta sie szczeg6lnie trafna charaktery-
styka zatozen artystycznych rywala, przeciwstawiaja-
cego sie regutom w imie prawa do wasnego doswiad-
czenia i swobodnie prowadzonych badan4*Kompletnie
niezrozumiaty, a przez to krytykowany byt Borromini
przez wszystkich klasycystéw [45, s. 400], zaciektos¢ jed-
nak atakéw Belloriego, czy pdzniej Millizii najego sztuke,
potwierdzajej szczegdlngrole. Wigkszo$¢ wypowiedzi w tym
czasie opierata sie zreszta na opinii Berniniego; doceniajac
mistrzostwo techniczne polemizowata z walorami formal-
nymi architektury kosciota. Potepiona przez architektow
i krytykow francuskich, bytajednoczesnie inspiracjg dla licz-
nych budowniczych z krajow niemieckich, pétnocnych
Wihoch czy Srodkowej Europy. W czasie gdy na catym kon-
tynencie zapanowat neoklasycyzm trafiali si¢ takze obser-
watorzy, ktérzy umieli doceni¢ walory twérczosci Borromi-
niego. Mowa tu o ocenie szczeg0lnie istotnej, jako ze za-
mieszczonej w wydaniu encyklopedycznym, Quatremere

4Bernini twierdzit, ze Borromini nic opiera w swych projektach
proporcji na miarach ludzkiego ciata, lecz na chimerach. Nazwat go
dobrym heretykiem, co miato oznaczaé, zc jest gorszy niz zty katolik
[35, s. 399],



de Quincy. Podkreslit on charakterystyczng dla tworcy
swobode ekspresji, indywidualizm, a przez to rewolucyj-
nos$c5. Dopiero w okresie historyzmu, z poczatkiem lat
osiemdziesigtych XIX w., wraz z modg na barok, powsta-
ty pierwsze préby analizy San Carlino. Przyktadem moze
stuzy¢ publikacja Gurlita [25, s. 357-359], z interpreta-
cjg form kosciotka, wielokrotnie pézniej powtarzana.
W wydawanych w tym czasie przewodnikach Cicerone
Burchardta [15, s. 353-360], czy opisach Beadekera [5,
s. 164] zostat nie tylko odnotowany, ale i obdarzony przy-
chylnymi opiniami. Wazna, ze wzgledu na swoje podej-
Scie do zagadnienia, byfa publikacja Schmarsowa, zaj-
mujaca sie opracowaniem metodologii stuzacej wyodreb-
nieniu srodkéw do oceny jej dorobku i roli w catej twor-
czosci barokowej [45, s. 400], Od tego momentu stale
ponawiano préby odstoniecia nowych przestanek sztu-
ki tego okresu i coraz gtebszej jej analizy, do ktorej, ze
szczeg6lnym upodobaniem, stosowano nowe podejscia
metodologiczne, miedzy innymi efektowne poréwna-
nia z réznymi dziedzinami sztuki. Architektura Borro-
miniego znalazta sie w sferze specjalnego zaintereso-
wania, na co wskazujg rozdziaty jej poSwiecone w opra-
cowanym przez Pollaka czwartym tomie Historii sztu-
ki, publikowanej przez wydawnictwo Thiemego-Beckera

[44, s. 53], czy historii architektury baroku Brinkmanna
[13, s. 76-77], a zwlaszcza prace monograficzne Hempe-
la [27] i Sedlmayra [50]. Nowe elementy do rozwazan
whniosty sposoby interpretacji architektury w ksigzkach
Giediona [24, s. 104-107], Wittkowera [57], [58], Zevie-
go [62] i Argana [3]. Dogtebna analiza San Carlino, do-
konana przez Portoghesiego, jak dotychczas stanowi ostat-
nie ogniwo w poszukiwaniach krytykoéw i historykdw. Au-
torzy pdzniejszych opracowan ograniczajg sie zazwyczaj
do powtdrzenia lub konfrontacji z jego pogladami [18.
s. 18-19]; [26, s. 41-43]; [40, s. 185], Prace badawcze
byly prowadzone dwutorowo. Jedne z nich zajmowaty sie
przede wszystkim zagadnieniami genezy twdérczosci Bor-
rominiego [27], Ich wynikiem stalo si¢ postawienie tzw.
problemu filologicznego, czyli wyodrebnienia cech i po-
chodzeniajezyka architektonicznego artysty. Drugie, opar-
te na dociekaniach z dziedziny analizy formalnej, funk-
cjonalnej i ikonograficznej, docierajg do okre$lenia za-
mierzen artystycznych i metody ich realizacji, dzieki bez-
posrednim badaniom samego dzieta [3]; [4]; [45]-[48];
[58] .Konfrontacja wynikow, ktora nastgpita na konferen-
cji w Rzymie w 1967 r., data wnikliwy obraz tworczosci
Borrominiego [54], W tym czasie obiekt wszedt juz na
trwate do wszelkich podrecznikéw, encyklopedii czy stow-
nikow [42, s. 60]; [52, s. 178],

W literaturze polskiej, poczatkowo w dziennikach
i wspomnieniach, a nastepnie w ksigzkach specjalistycz-
nych, kosciot bywa czasem wzmiankowany, z rzadka po-
Swieca mu sie nieco wiecej uwagi. Zapewne jako pierw-
szy z Polakow ogladat z zainteresowaniem niekompletne
jeszcze dzieto i swe obserwacje w postaci rysunkoéw za-
notowat Wasowski [7, s. 34] w czasie swej podrézy po
Wioszech w latach 1650-1656. W okresie klasycyzmu,
podobnie do innych wspdtczesnych opiséw, w dzienniku
podrozy Moszynski [37, s. 322,440] ocenit go wrecz jako
niewazny i brzydki. W XIX i na poczatku XX wieku,
w wielu pamietnikach i przewodnikach po Rzymie szla-
kiem polonikéw znalazt sie koscidt San Carlo alle Qua-
tro Fontane, ze wzgledu na ptyte Jana Kazimierza Den-
hoffa6. Przy czym autorzy nie zajmowali sie budynkiem
lub powtarzali starsze, krytyczne opinie. Tego rodzaju
wzmianki pojawiaty sie zresztg az do lat szeS¢dziesigtych
[59] , Kazimierz Chiedowski [20, s. 461]; [21, s. 2], ktdiy
nie zawsze wyrazat sie pochlebnie o architekturze Borromi-
niego, cenit wyjatkowo spokéj i harmonie chiostro konwen-
tu trynitarzy. Polskie opracowania historii architektury i sztuki
zaczety uwzgledniaé ten zabytek dopiero od czaséw ukaza-
nia sie trzytomowej Historii sztuki pod redakcja Stanistawa
Jana Gasiorowskiego7, w ktorej Wiadystaw Tatarkiewicz
odnotowat rewolucyjngrole tej budowli dla sztuki baroku
[55, s. 74]. Niektore z nich, np. publikacje Piwockiego
[43, s. 185] czy Tomkiewicza [56, s. 45, 46, 49], zawiera-
ja obszerne analizy. Jednak poza podrecznikowymi opra-

6Dcnhoff, wystany przez Sobieskiego, przywiézt wiesci o zwycie-
stwie pod Wiedniem. Pozostat w Rzymie i wstapit do zakonu trynita-
rzy, ktérego byt tez hojnym opiekunem. Zostat pochowany w jego

5 Bylo to zapewne zwigzane z wolnosciowymi pradami ogarniajgeodziemiach i upamietniony ptyta nagrobna [59, s. 52],

cymi przedrewolucyjng Francji;. Quatremere dc Quincy, Encyclopedie
Metodique, Paris 1788, za [35, s. 400].

7Woczesniejsze opracowania pomijaty go milczeniem: [32]; [34];
[38]; [63] (wymienia inne prace Borrominiego); [64],



cowaniami historii sztuki Estreichera [22, s. 452] i Biato-
stockiego [10, s. 164, 165] zadna z ksigzek popularno-
naukowych nie przybliza architektury kosciota wieksze-
mu gronu czytelnikow.

Rozwazajgc dlaczego pewna budowla zyskuje sobie
okre$long range w opinii publicznej, czy mniemaniu spe-
cjalistéw, trzeba przede wszystkim wytypowaé kryteria
oceny, brane pod uwage badz Swiadomie, badz urucha-
miane bezwiednie. Pierwotnym kontaktem z dzietem sztu-
ki, zwtaszcza architektury, wydaje sie odbior emocjonal-
ny, wrazenie, jakie na widzu robi jego catosé. Uwzgle-
dnia on nie tylko wartosci estetyczne, ale ijakosci moral-
ne, metafizyczne, transcendentalne itd., bezposrednio od-
czytywane w zaleznosci od $wiadomosci widza8. Dopiero
za nim moze, cho¢ nie musi, nastepowac analiza. Postu-
guje sie ona rozbiorem na czynniki, najlepiej podstawo-
we, w kazdej z wyodrebnionych warstw obiektu, ich wza-
jemnych zaleznosSci i wspotgrania. Nalezatoby zastano-
wic sie czy przy takiej metodzie nie ginie obraz komplet-
ny, zwiaszcza ze brak miejsca i czasu skfania czesto do
wypunktowania jedynie kilku najwazniejszych elemen-
tow. By¢ moze, badania charakteru oddziatywania powie-
dziatyby wiecej o istocie dzieta sztuki, jednak ze zrozu-
miatych powoddw sg one zbyt trudne do realizacji9. Ro-
dzajem ttumaczenia takich wrazen na jezyk innej sztuki
sg opisy literackie, ktore - dysponujgc whasnymi Srodka-
mi wyrazu - ksztattujg analogiczne odczucia. Dlatego tak
czesto wydaja sie nam bardziej przybliza¢ dany obiekt
niz skomplikowane rozwazania naukowe. Historyk archi-
tektury jest zmuszony pozosta¢ wiernym metodzie anali-
zy, lecz jego obowigzkiem ma by¢ dokonanie jej w spo-
sob kompletny, umozliwiajacy poézniejsza synteze - Kry-
tyke budynku, co stuzy pogtebianiu poznania dziejow ar-
chitektury [61, s. 22, 23]. Celem staje sie wskazanie wa-
loréw estetycznych wnoszonych przez dzieto, préba, po
pierwsze, odczytania zatozen twércy w tym wzgledzie, po
drugie, wyszczegOlnienia wartosci ponadczasowych, naj-
czesciej odbieranych przez pryzmat wspétczesnie obowig-
zujacych norm. W tych dwdéch kategoriach moze by¢ oce-
niany kazdy z obiektow; w jaki sposéb dobrane $rodki
artystyczne i ich realizacja spetniajg okreslone zatozenia
estetyczne [53, s. 38-40], W tym kierunku powinna da-
zy¢ wnikliwa analiza, po wyodrebnieniu kategorii arty-
stycznych, ma nie tylko zbada¢ zastosowane przez artyste
metody w obrebie kazdej z nich, ale i je wartosciowac.
Przychylajac sie do propozycji Zeviego, wyszczegdlnia-
jacej pie¢ klas oceny formalnych srodkéw artystycznych,
opartych na ksztattowaniu przestrzeni urbanistycznej (ze-
whnetrznej), architektonicznej (wewnetrznej), wolumetrii,
dekoracji i skali (odniesienia do cztowieka) [61, s. 22,
28, 50-51], wydzielenie wprowadzanych przez nie walo-
row ekspresyjnych umozliwi usystematyzowanie sposo-
bu oceny. Stworzy takze obraz przyjetych przez autora

8S3 to tak zwane wg Ingardena warto$ci nadcstctyczne [53,
s. 34-52],

9Pewnym rodzajem tego typu préb byty doswiadczenia, a nastepnie
publikacje dotyczace mechanizméw fizjologii, a zwkaszcza psycho-
logii widzenia. Jest to jednak jedynie bardzo waska dziedzina, pomija-
jaca caty zespét towarzyszacych odbiorowi wizualnemu skojarzen.

zatozen, czy kategorii piekna, powazanych zwiaszcza
W jego epoce. Pouczajace jest tez poréwnanie opinii kry-
tykow z réznych okresow, ktdére najczesciej odzwiercie-
dlajg obowigzujace éwczesnie normy estetyczne itypowy
sposOb odbioru dzieta. Uznajac architekture za sztuke
ksztattowania przestrzeni, ta kategoria musi sta¢ sie pod-
stawowag, 0sad za$ stosunku do przestrzeni - gtéwnym
narzedziem krytycznym. Pozostate czynniki stanowig tylko
uzupetnienie pewnej wizji przestrzennej. Zresztg takie
rozumienie obiektu architektonicznego jest najblizsze
powszechnemu odbiorowi. Oprocz badania cech formal-
nych, dla petnosci obrazu, staje sie niezbednajeszcze ana-
liza funkcjonalna i ikonograficzna, czesto w odniesieniu
do architektury pomijana.

Przedstawiony tu schemat (lub do niego podobny) byt
uzywany wczesniej, nim opracowano jego podtoze meto-
dologiczne. W naturalny sposéb poczatkowo zwrdcono
sie w strone rozwazan nad projektem, do analizy planéw
i przekroi. Krytyk mogt skorzysta¢ z doswiadczen pro-
jektanta, odwota¢ sie do warsztatu architekta, przy czym
powstawaty niescistosci ze wzgledu na jego przemiany
w ciggu wiekow. W trakcie rozwoju nauki okazato sie to
niewystarczajace. Nie odzwierciedlato petni efektéw prze-
strzennych i oddalato od bezposredniej analizy gotowego
dzieta, a wiec owej wartosci fundamentalnej. Nowe proby
natrafity przede wszystkim na trudnosci zwigzane z bra-
kiem odpowiedniego jezyka krytycznego, co sktaniato do
szukania zapozyczen, np. z zakresu filologii i muzykolo-
gii, skad tez czerpano wskazdwki metodologiczne. Takie
poréwnania sztuk i nauk czesto ujawniaty wiele niejasnych
i ukrytych zaleznosci, czasem jednak stawaty sie jedynie
efektownymi chwytami, wrecz literackimi, nie wnosza-
cymi zbyt duzo w zrozumienie architektury. Narzedzia
analizy, stosowane przez historykéw architektury, mimo
ze nadal udoskonalane, osiggnety juz poziom umozliwia-
jacy wytypowanie najwazniejszych srodkéw wyrazu, ich
charakterystyke, opis i wartosciowanie.

Ogromna wiekszos$¢ z zasygnalizowanych problemow
badawczych i sposobow ich rozwiktania pojawita sie tak-
ze w odniesieniu do San Carlino. Przytoczenie ich po-
zwala przyblizy¢ podejscie do dzieta architektonicznego
kilku wybitnych naukowcéw.

Pierwszy z badaczy, Gurlit, charakteryzujac plan, za pod-
stawowgq ceche uznat w nim zastosowanie linii krzywej.
Analizujagc uksztattowanie $cian, odniesienia do klasycz-
nych porzadkéw i detalu, dostrzegt zasade repetycji form
architektonicznych, stosowang przez Borrominiego i wy-
korzystanie ztudzen optycznych dla pozornego podwyz-
szenia zarébwno wnetrza, jak i samego budynku oraz osig-
ganie plastycznosci dzieki silnemu S$wiattocieniowi.
W aranzacji bryly za najistotniejsze uznat wykorzystanie
elementow uskokowych. Wynikiem uzycia tych srodkéw,
w ocenie Gurlita, byfa architektura dynamiczna, w ktérej
ruchliwe formy zostaty skontrastowane z punktami na-
glego zatrzymania, i monumentalna, pomimo swej nie-
wielkiej w rzeczywistosci skali. Za najwazniejsze cechy
sztuki Borrominiego uznat sprzeciw wobec regut antycz-
nych, zburzenie stabilizacji, jakg osiggnat w tym czasie
ustalony kanon, a wiec nowatorstwo i rewolucyjnos¢.
Wysoko szacujgc dzieto podkreslit, ze tworca starat



sie zawrze¢ w nim wszystkie pomysty, by przescignac
poprzednikéw i wcieli¢ catg moc swej fantazji [25,
s. 358, 359],

Brinkmann poddat analizie wnetrze kosciota, przesle-
dzit efekty przestrzenne, postugujac sie metodg okresle-
nia wzajemnych zwigzkéw wyodrebnionych elementdw.
Otrzymat je w wyniku rozbicia planu na naktadajgce sie
na siebie proste figury geometryczne i ich odpowiedniki
w brytach, opisywanych $cianami i fragmentami sklepie-
nia. Uznat to za wybitny wkiad Borrominiego w rozwoj
architektury wnetrz koscielnych w okresie baroku [13,
s. 76, 77],

Szczego6lnie duzo do nowego zrozumienia i weryfika-
cji oceny tworczosci architekta wniosta praca Sedlmayra
[50], ktorej naukowe podejscie podkreslajg wszystkie
p6zniejsze publikacje. SedImayr zaprzeczyt stusznosci za-
stosowania w odniesieniu do San Carlino metody rozbio-
ru na jednostki przestrzenne. Podchodzac od strony roz-
wazan metody projektowej, wyodrebnit dwuwymiarowe
elementy przekroju i planu, ktore wedtug jego teorii po-
stuzyty skonstruowaniu tej architektury. Za podstawe do
analizy przyjat element skfadowy w uksztattowaniu Scian,
nazwany modutem reliefowym; na jego powtarzalnosci
zostat oparty projekt Borrominiego. Uzycie powielanego
motywu odczytat zarowno w planie, jak i detalu. Zastoso-
wanie wiasnych proporcji, strefowania $cian i kolejnych
partii koputy oraz skomplikowanego rytmu wprowadzito
nowy rodzaj harmonii, nazwanej przez Sedlmayra natu-
ralng, ktorg poréwnat do melodii porzadkujacej chaos
dzwiekdw [50, s. 22, 24], Jej wynikiem byto powstanie
dzieta kompleksowego, ale odbieranego jako jednorodna
catosc.

Jeden z aspektow architektury San Carlino zostat wy-
eksponowany w monografii Borrominiego przez Argana
- sposoby ksztattowania efektow Swietlnych i niesione
przez nie tresci. Autor zajat sie takze, poprzez precyzyjng
analize form podpo6r, gzymsow i sklepien, okresleniem ob-
serwowanych ztudzen optycznych w stosunku do fasady
i wnetrza kosSciota [4], [12],

Najpetniejsze wielowarstwowe badania, uwzglednia-
jace zagadnienia funkcjonalne i, sygnalizowane juz wcze-
$niej przez niektorych historykdw, ikonograficzne prowa-
dzit Portoghesi [47, s. 152-172]. Analize formalng roz-
poczat od planu, charkteryzujac caty zesp6t i kosciotjako
element sktadowy. Konfrontacje wczesniejszych pogladéw
wzbogacit o doktadne studia zachowanych projektow Bor-
rominiego [45, s. 547-570]; wyjasnito to metody ich kon-
strukcji geometrycznej oraz jej cele. Oprdcz analizy pla-
nu i struktur przestrzennych poswiecit on uwage sposo-
bom uksztattowania partii $cian i koputy, poszerzajac tym
samym obserwacje Argana. Badajac detal architektoniczny
opracowat rodzaj katalogu, w ktérym kazda z pozycji miata
wyjasniony rodowdd, efekt plastyczny przez nig wprowa-
dzany, miejsce zastosowania i symboliczne znaczenie. Te
rozbudowane rozwazania umozliwity przedstawienie pet-
nego obrazu ekspresji artystycznej dzieta. Portoghesi oce-
nit, ze wszystkie tak ztozone posuniecia Borrominiego
miaty na celu wzniesienie budowli, ktorej oddziatywanie
estetyczne, Scisle ukierunkowane, stuzyto stworzeniu
miejsca przemawiajagcego swa trescig, wptywajacego na

przemyslenia odbiorcow, kierujgcego ich odczuciami,
tylko posrednio zwigzanymi z obserwacjg samego obiek-
tulo

Zestawienie najwazniejszych prac poswieconych zespo-
towi klasztornemu trynitarzy wskazato jak wiele odmien-
nych czynnikéw musi by¢ branych pod uwage wjego ana-
lizie ijak trudne jest sformutowanie oceny przyblizajacej
wszystkie wrazenia, odczucia i przemyslenia, jakie przy-
nosi kontakt z tg architekturg. Zapewne wiec przedsta-
wiona proba nie bedzie w stanie zrealizowac¢ wszystkich
postulatow wnikliwego rozbioru.

Klasztor trynitarzy hiszpanskich znalazt w Rzymie swg
siedzibe w potnocnej czesci srddmiescia, na wzniesieniu
Kwirynatu, przy skrzyzowaniu dwéch ulic. Via del Quiri-
nale, biegngca z centrum od Piazza Quirinale, tagodnie
wznosi sie na szczyt wzg0lrza, mijajac w sasiedztwie ko-
$cidt San Andrea al Quirinale autorstwa Berniniego, pro-
stopadta do niej stroma via Delie Quatro Fontane, popro-
wadzona wzdtuz elewacji patacu Barberinich gczy sie
z Piazza del Tritone. Zesp6t kosciota i klasztoru zajat nie-
regularng, narozng dziatke. Teren zostal wykorzystany
w catosci pod zabudowe. Pozostawiono jedynie miejsce
na niezbedny mnichom ogrodek.

Pomimo podporzadkowania si¢ liniom pierzei ulic, ar-
chitekt uniknat wrazenia zwartego bloku, dzieki skontra-
stowaniu jego elementow sktadowych. Szczegdlng range,
jaka zawsze zyskuje skrzyzowanie drog, podkreslito je-
szcze zaaranzowanie czterema fontannami placu. Kosciot
wszedt w skiad jego obudowy, jednak odmiennos¢ zasy-
gnalizowana zostata wiezg, gdrujacg nad sasiednimi bu-
dynkami. Fasada umieszczona w najblizszym sasiedztwie
naroza jest widoczna frontalnie od strony via Delie Qua-
tro Fontane, ajej przedtuzenie stanowi elewacja klaszto-
ru, z ulicy Del Quirinale mozna obserwowa¢ ja tylko
w silnym skrécie, w zwigzku z czym dla jej wydobycia
z pierzei niezbedne byto mocne rozrzezbienie. Przestrzen
miejskg wokdt obiektéw poddat architekt ztozonym prze-
ksztatceniom. Ich wynikiem stato sie stworzenie w obre-
bie niewielkiego placu zdecydowanego punktu stabiliza-
cji ukierunkowanej, dynamicznej przestrzeni korytarzy
waskich ulic. Symetryczno$¢ i jednorodno$é tego wne-
trza, a przez to jego statyczno$é, zaktdécito wyrdznienie
kosciota. Fasada stanowi szczegolny element, przyciaga-
jacy wzrok, zaakcentowany w obrebie pierzei ulicy, daje
sie odczué jako miejsce zatrzymania naturalnego biegu
prostopadtej do niej via Delie Quatro Fontane. Na kierun-
ku za$ via Del Quirinale wrazenie ruchu, spotegowane
przez falistg fasade, znajduje efekt koncowy w dominan-
cie wiezy [25, s. 358], Zespdt kosciota odgrywa podwoj-
narole w pejzazu miejskim. Jest nie tylko sktadowg, Swiet-
nie dostosowang do otoczenia, czescig obudowy ulic ipla-
cu, ale petni takze role monumentu. Przy tak niewielkiej
skali obiektu wymagato to wykorzystania wszystkich wa-
loréw terenu, oraz zastosowania rozwigzan opartych na
iluzji optycznej [4], [25]. Cata ta wyjatkowa aranzacja,
nastawiona na potegowanie wrazen, kulminacje znajduje
dopiero we wnetrzu kosciotka.

10  Zgodnie z wprowadzong przez Argana tezg o barokowej sztuce

perswazji zamieszczong w [4, s. 167-185],



Rozwigzanie architektury zespotu wigzato sie Scisle
z funkcjg i jej szczegdlnym rozumieniem przez autora.
Kontrast przestrzeni miasta i zamknietych, wyizolowanych
wnetrz konwentu i koSciota lezy u podstaw projektu. Ko-
lejnym zatozeniem byto zréznicowanie prostoty i suro-
wosci pomieszczen klasztoru, dostosowanych do codzien-
nych potrzeb zakonnikow ze skomplikowanym, petnym
bogactwa form wnetrzem sakralnym. Kos$ciot dzieki swe-
mu nieoczekiwanemu charakterowiprzenosi nagle obser-
watora w Swiat stworzony przez artyste, kierujgc jego
mys$lami i uczuciami.(...) Intensywno$¢ wyrazu nasila sie,
jakby dla potwierdzenia wyzszosci doznania religijnego
nad do$wiadczaniem doczesnosci [47, s. 158]. Zamierze-
niem byto nie tylko wzniesienie mieszkania i Swigtyni dla
trynitarzy, ale i miejsca kontemplacji religijnej; osobiste-
go spotkania z Bogiem, stuzacego kazdemu. Wszystkie
efekty estetyczne zostaty podporzadkowane temu celowi
nadrzednemu.

Zespot zostat zorganizowany wokét dwoch gtownych
przestrzeni: wirydarza i kosciota. Towarzysza im tgczace
je korytarze, kaplice i pomieszczenia samego klasztoru,
wypetniajgc caty blok zabudowy na zasadzie tuneli i ko-
mor drgzonych w masie muru. Ich nieumiarowe ksztalty
Scisle wkomponowujg sie¢ w modularng sie¢ narzucong
planowi zalozenia, tworzg cigg wnetrz dostosowanych do
skali i potrzeb pojedynczego cztowieka.

Prostokatny wirydarz, mimo ze maty i ciasno otoczony
murami i kruzgankami robi wrazenie przestronnego, przy-
pominajac wrecz swa atmosferg klasztory potozone za
miastem. Architekt uzyt dwu kondygnacji ciezkich, pro-
stych kolumn, ustawionych rytmicznie parami do podtrzy-
mania sklepier podcieni. Sciat narozniki dziedzifica, dzie-
ki czemu powstat oSmiobok o czterech bokach krétszych,
wysuwajacych sie po krzywiznie tuku ku srodkowi, a kruz-
ganki przesklepity kolebki z lunetami ciggle —bez naro-
zy, stanowigce tacznik miedzy przestrzenig centralng
a murami otaczajgcymi caty wirydarz. Opierajac sie na
klasycznym porzadku i motywie serliany w dolnej kon-
dygnacji stworzyt, dzieki reinterpretacji, nowy typ dzie-
dzinca. Podpory zostaty tak rozstawione, by zapewni¢
petng widocznos¢ wszystkich skiadnikéw architektury
z kazdego punktu chiostro. To przyniosto efekt zwartosci
ijednorodnosci wyraznie ograniczonego wnetrza i rodzaj
harmonii odczytywanej i przez klasycystow. Przestrzen
koncentruje sie posrodku dziedziica, wokot ustawionej
tam studni i ptynnie rozchodzi w podcieniach. tagodne
oswietlenie i potcienie calego wnetrza sg podkreslone zde-
cydowanym, kontrastowym $wiattocieniem drobnego de-
talu. W nim takze przejawita sie oryginalnos¢ podejscia
Borrominiego. Redukcja i uproszczenie antycznego ka-
nonu w przypadku baz i kapiteli kolumn, daleko idace
przeksztatcenia, takie jak zastosowanie form o$mio-
katnych w wyzszej kondygnacji czy ciagtego abakusa,
tworzacego rodzaj architrawu w dolnej [47, s. 158],
wykorzystanie w celu pogtebienia cienia, gotyckich wzo-
row dla niskiego gzymsu, umozliwito idealne wspdt-
granie ich formy z nowg koncepcjg przestrzenng. Asce-
tyczna architektura wirydarza, geometryczna i prosto-
kre$lna, odcina sie od zupetnie odmiennego wnetrza
kosciofa.

Niewielkie, z pozoru nieregularne, wnetrze zostato opie-
te murami z dostawionymi do nich, rytmicznie uporzad-
kowanymi kolumnami i przekryte elipsoidalng kopula,
opartg na pendentywach. Swym dzietem Borromini wia-
czyt sie w 6wczesnie aktualne poszukiwania typologicz-
ne, dazace do zigczenia idealnej centralnej przestrzeni re-
nesansowej z funkcjonalng podtuzna, propagowang przez
kontrreformacyjne nurty w Kosciele. Jego rozwigzanie
miato takze swoje podtoze filozoficzne. Kr)>zys koncepcji
idealistycznej, w ktorej zadaniem zmystow byto rozbu-
dzenie idei istniejgcej apriori w intelekciejest wyraznie
widoczny w sposobie, wjaki Borromini rozwigzuje po-
stawiony problem. Organiczno$¢ dzieta nie moze mieé
charakteru abstrakcyjnego, wolnego od stosunku do
odbioru, ale musi by¢ od niego $cisle uzalezniona.
W Swietle tego stanowiska, nie ma sprzecznosci miedzy
autonomiczng perfekcjg geometryczng a percepcjg zmy-
stowgpodlegajacqg roznorakim iluzjom. Schemat central-
ny, z dwiema réwnowaznymi osiami symetrii nie majuz
racji bytu, dlatego ze stwarzajac obiekty niezalezne i do-
skonate nie uwzglednia obecnosci cztowieka i wptywu wy-
roznionego Kkierunku przebiegu wynikajgcego z usytuo-
wania ifunkcji ottarza [47, s. 159], Metodg stato sie wiec
operowanie przeksztatceniami anamorficznymi najprost-
szych figur i bryt [45, s. 553]. Plan opiera sie na wzajem-
nym przenikaniu wielu elementéw, podobnie do konstruk-
cji renesansowych, w ktorym jednak koto przeksztatca sie
w elipse, kwadrat w romb itd. Podobne zabiegi dotyczg
takze catej przestrzeni - wydtuzenie kolumn, deformacje
gzymsow i tekdw. Wiasnie one dajg to nieodparte wraze-
nie rozciagniecia wnetrza, efektu przeciwnego ekspansji
[4, s. 320], napiecia tkanki $cian, zyskujacych charakter
wrazliwych na wszelkie odksztatcenia bton [26, s. 42],
Podobnie jak w wypadku chiostro, gtéwng cechg stato sie
stworzenie organizmu jednoprzestrzennego, zwartego
i w pewnym sensie ograniczonego, co zapewnia petna wi-
docznos¢ wszystkich elementéw zamykajacych je kurtyn.
Trudno jednak méwic¢ o jednorodnosci przestrzeni. Jej po-
szczegdblne skiadniki odgrywajg odmienng role funkcjo-
nalng i w zwigzku z tym noszg wiasne pietno, mimo wig-
czenia ich w cato$¢ wnetrza. Silne scentralizowanie, we-
rtykalnos¢, podkreslenie osi miedzy wejsciem a gtdwnym
ottarzem jest przeciwstawione autonomizacji partii wej-
Scia, otoczenia gtdwnego ottarza i dwoch ottarzy bocz-
nych, usytuowanych na kraficach krotszej osi elipsy. Kazdy
z tych elementéw zostat ujety w obszerng nisze, obwie-
dziong kolumnami i wspieranymi przez nie fekiem. Od-
powiada to modelowi zaczerpnigetemu z bramantejskiego
projektu Bazyliki $w. Piotra [47, s. 159], albo San Andrea
w Mantui Albertiego - krzyza greckiego, z koputg na uko-
$nie ustawionych filarach, wspieranego na wielkich te-
kach, ktérych dekoracje w kasetony z rozetami powtorzyt
Borromini na konchach sklepienia eksedr. To splatanie
sie réznych schematow, naktadanie przeciwstawnych efek-
tow daje w rezultacie szczegblne nasycenie bogactwem
wrazen. Sposrdd nich jedno zostato podkreslone: nie-
skonczona ciggtos¢ przestrzeni znajdujacej ujscie w la-
tarni koputy, ktdra wiaze jg ze Swiatem zewnetrznym, ale
przede wszystkim moze by¢ odbieranajako tgcznik z rze-
czywisto$cig transcendentalng, mistyczng. Przestrzen ta



charakteryzuje sie organicznoscig i naturalnoscia, beda-
cg, podobnie jak wynikajaca z przeksztatcen anamorficz-
nych dynamizacja formy, rezultatem $cistych ustalen na-
ukowych. W projekcie jest widoczne wykorzystanie wie-
dzy z dziedziny optyki, prowadzenie promieni linii wzro-
ku, okreslanie kata widzenia z kolejnych waznych punk-
tow wnetrza. Wbrew og6lnemu mniemaniu o antyklasycz-
nosci architektury Borrominiego, wszystkie aranzowane
widoki tworzg kompletne, zamkniete kompozycje, ujete
w ramy kolum i feki w partii sklepien. Ze wzgledu na to,
iz s przeznaczone do ogladania z bliska, zostaty podda-
ne korekturom, oprocz tego natozone na klasyczne formy
porzadkow deformacje wzmagajg ekspresje.

Do zagadnienia artykulacji wnetrza podszedt architekt
catkiem nowatorsko. Borromini zdawat sobie sprawe, ze
dialektyczne przezwyciezenie kryzysu mozna otrzymac tyl-
ko za cene obalenia, razem z rygorystycznym rozroznie-
niem typologicznym, dogmatycznych koncepcji grama-
tycznych odziedziczonych w traktatach [47, s. 159]. Prze-
projektowat wszystkie wzorce klasyczne, zmodyfikowat
proporcje, spos6b zastosowania i ksztatty detalu. Rygory-
stycznie przyjetemu w planie modutowi, jakim byta Sre-
dnica kolumny, odpowiadajg zasady podziatu struktury
Scian i sklepien. Tak jak motywem pierwotnym w sieci
konstrukcyjnej rzutu stat sie tréjkat rownoboczny, tak tu
odpowiada mu uzycie potrajanych elementéw. Mato oczy-
wiscie swoje konotacje symboliczne. Trzy strefy wydzie-
lajg masywne gzymsy: $ciany, partie pendentywo6w wraz
ze sklepieniami nisz i kopute. Site tych podziatéw rowno-
wazg elementy pionowe; kolumny znajdujgce kontynua-
cje w tekach. Przy tak mocnym pofatdowaniu muréw to
one zaczynajg petnic¢ role dominujaca, podczas gdy cig-
gle gzymsy wigzg caty szkielet [26, s. 42], Motyw serlia-
ny, tuku tryumfalnego wraz z trojstrefowymi podziatami
horyzontalnymi, uporzagdkowane wzajemnymi zalezno-
Sciami tworzg spdjng tkanke Scian. Trdjkatne naczoiki,
tuki i medaliony ksztattujg strefe zagielkdw. Ta cze$¢
murow zostata uformowana na wzér reliefu, z wykorzy-
staniem wszystkich typowych dla niego technik. Nieznacz-
nie odstawione kolumny, ptytkie wneki ograniczane sil-
nie profilowanymi opaskami, czy iluzyjne pogtebienie nisz
ottarzowych poprzez zmniejszajace sie kasetony i podwyz-
szenie koputy, to tylko kilka z tych efektéw. Odczytanie
w architekturze San Carlino srodkéw opartych na techni-
ce ptaskorzezby, rytmicznym powtarzaniu motywu, wska-
Zuje na poszerzenie warsztatu architekta o wiedze z za-
kresu innych sztuk plastycznych, przede wszystkim rzez-
by (Borromini wykonywat réwniez prace rzezbiarskie).
Takze wrazliwo$¢ malarska stata sie Zrédtem szczegélne-
go wyrazu, jaki zyskata architektura kosciota. Niektdrzy
z krytykow starali sie wrecz udowodni¢, ze San Carlino
jestbardziej dzietem malarskim niz architektonicznym [55,
s. 74]. Bogactwo $wiattocienia i szeroko$¢ wysublimo-
wanej palety optycznej to cechy, ktore by¢ moze najsil-
niej uderzajgw dziele Borrominiego. Dzieki precyzyjnie
przemyslanemu rozrzezbieniu powierzchni muréw, daja-
cemu subtelne zmiany o$wietlenia poszczeg6lnych ele-
mentow i uzyciu kilku rodzai materiatu, kamienia i stiu-
ku, artysta uzyskat delikatng game zrdznicowania tonal-
nego w obrebie odcieni szarosci. Poczawszy od partii naj-

stabiej oswietlonych, kolumn i gzymsow delikatnie odci-
najacych sie od tta, z ciemnymi otworami drzwi, poprzez
tagodne przejscia Swiatta i cienia na duzych stosunkowo
powierzchniach tekéw i konch oraz ostrych kontrastow
drobnych kasetonow w ksztalcie szeSciokatow, osmioka-
tow i krzyzy, bedacych prawie fakturg powtoki koputy,
dochodzi az do punktu kulminacyjnego, dominanty Swiet-
Inej i zarazem kolorystycznej - latami.

Swiatto jest drugim, oprécz przestrzeni, narzedziem
ksztattujagcym wnetrze. W odr6znieniu od struktury ar-
chitektonicznej, ktdrej wynikiem jest operowanie gtow-
nie plama, detal ornamentalny odznacza sie linearnym ry-
sunkiem. Dekoracja architektoniczna, koncentrujgca sie
w weztowych punktach struktury, ma za zadanie, oprocz
wzbogacania wartosci estetycznych, wprowadzanie aluzji
narracyjnych, uzupetniania senséw niesionych przez samg
architekture. Odbijanie lub thtumienie promieni $wietlnych
whnikajacych do $rodka na powierzchniach $cian i skle-
pien wprowadzito rodzaj dynamiki, charakteryzujacy sie
ciggtoscigplastyczngwszystkich sktadnikéw, wzajemnym
wynikaniem jednych z drugich, odbierana jako rytm, fa-
lowanie i wibracja [26, s. 41], [41, s. 242], [47, s. 159]
linii przebiegu zamknietej obudowy. Odczuwa sie ich site,
ale od momentu wejscia wzrok obserwatora zostaje znie-
wolony do $ledzenia zmian formy wzdtuz podziatéw wer-
tykalnych [47, s. 159], Pojawianie sie kolejnych opozy-
cyjnych form, wklestosci - wypuktosci, odcinkéw pro-
stych i zakrzywionych, zamyka forma zrozumiata ijasna,
jaka staje sie koputa. Stanowi ona rozwiktanie struktury
catego obiektu, a zarazem miejsce koncentracji przestrzeni
i Swiatla. Jest takze, wraz z pojawiajgcym sie w latarni
symbolem Ducha Swietego, kluczem do zrozumienia tre-
sci ideowych kosciota. Ich rozbudowany wieloznaczny
program zostat zapewne oparty nie tylko na ogélnie obo-
wigzujacej propagandzie kontrreformacyjnej, ale réwniez
na wiasnych przemysleniach i doswiadczeniach autora.
Stara sie przemawia¢ zaréwno do uczucia, jak i do rozu-
mu, operuje jezykiem alegorii i symbolu, ale przede wszy-
stkim kreujac nastroj wnetrza. Cata potega, skoncentro-
wana energia to sita przekonywania o Boskiej Obecnosci.
Mozna jej doswiadczy¢ zatapiajac sie w kontemplacji,
w ktorej przewodnikiem jest Swiatto. Mate wnetrze staje
sie azylem, ucieczkg od ziemskiej rzeczywistosci. Pot-
mrok okrywajacy odwiedzajacego daje mu poczucie intym-
nosci i bezpieczeristwa. Nie pozwala jednak poddac sie
bezwitadowi i odretwieniu. Zmusza do zaangazowania
serca i umystu. Sciany zaciskajg przestrzen. Wzrok, by
uwolni¢ sie od ich parcia, jest zmuszony podgza¢ ku gorze,
odnajdywac ztozony porzadek budowli - rozwaza¢ po-
rzadek Swiata. Rozedrgana powierzchnia $cian znajduje
uspokojenie w kopule. Napiete nerwy i wzburzone uczu-
cia osiagaja ukojenie w Boskim Swietle. Powstaja odpo-
wiedzi podpowiadane przez alegorie i symbole.

Nalezatoby zwr6ci¢ uwage jeszcze na jedno zaga-
dnienie, czesto pomijane, ze wzgledu na swa prozaicz-
nosé - konstrukcje. Nie stanowi ona dla architekta zad-
nego problemu czy ograniczenia. Poddaje sie wszelkim
zabiegom formalnym. O jej trafnosci Swiadcza takze,
podkreslane zwtaszcza przez wspétczesnych budowie
obserwatoréw, niskie koszty wykonawstwa. Swietna



organizacja w obrebie matego zespotu i osobisty, tro-
skliwy nadzér autora dodatkowo przyczynity sie do
tego. Uwidocznily sie tu w petni doswiadczenia archi-
tekta i rzezbiarza, jego doskonate wyczucie materii i struk-
tury budowlanej.

Uzupetnieniem formalnym i tresciowym wnetrza jest
fasada". Mimo ze dostawiona pOzniej, stata sie spOjng
czescigcatego dzieta. Stanowijego uzewnetrznienie, prze-
thumaczenie wartosci przestrzennych najezyk architekto-
nicznego reliefu. Tworzy pejzaz bogaty i wyrafinowany
zfantastycznymi elementami [60, s. 168]. Linia jej prze-
biegu odpowiada podziatom wnetrza. Wypuktos$¢ srodko-
wa otacza nisze partii wejsciowej, dwie czesci wkleste po
bokach korespondujg z cofnietg w planie kaplicg i kretg
klatka schodowg na wieze. Wysokos¢ fasady przewyzsza
znajdujacy sie za nig Sciane kosciota, przestaniajagc kopu-
te i sugerujac znacznie potezniejszy obiekt. Zastosowa-
nie rozwigzania dwukondygnacyjnego odpowiadato ogol-
nie obowigzujgcym schematom. Jest wiec to kolejna préba
ustosunkowania sie do istniejgcych wzorcow, stworzenia
dzieki przemianom proporcji i formy w ich obrebie zu-
petnie odmiennej architektury. Szkielet wielkiego porzad-
ku, o sztucznie wydtuzonych proporcjach, monumentali-
zuje jeszcze budynek [50, s. XII]. Z kolumnami na uko-
$nie ustawionych postumentach i wysokimi, mocno wy-
sunietymi, gietymi wzdtuz ptynnej linii gzymsami, zostat
dostawiony do rozrzezbionej ptytkimi wnekami Sciany,
dzielonej wtornie matym porzadkiem. Zdecydowany wer-
tykalizm, uzyskany przez zgeszczenie elementdw piono-
wych i zaakcentowanie czesci srodkowej, rownowazg
w pewnym stopniu masywne gzymsy. Jednak sife ich dzia-
fania ostabia podporzadkowanie falistej linii przebiegu,
odpowiadajgcej rozstawieniu kolumn. Wyzsze pietro sta-
je sie lzejsze i odsuniete w glab, dzieki nastepujgcym po
sobie trzem formom wklestym. Ze Srodkowej niszy wyta-
nia sie tylko pétwalcowa zamknieta cebulastym daszkiem,
obudowa okna, rodzaj matej Swiatynki, cyborium, czy
budki wartowniczej, odpowiadajgc na wypuktos¢ strefy
wejsciowej. Dolna kondygnacja pograzona w gtebokim
cieniu wydaje sie znacznie ciezsza, gérna, odbijajgca Swia-
tto, taczy sie z niebem, przechodzac w nie ptynnie azuro-
wa balustradg. To ten sam efekt, ktdry rzadzit wnetrzem
koSciota. Swiatto stopniuje wrazenia. Podkresla bogac-
two form. Za uzupetnienie zaréwno plastyczne, jak i pro-
gramowe stuzy rzezba i detal dekoracyjny. Nad wejsciem,
podajac wezwanie $wiatyni, pod skrzydtami aniotdw, stoi
figura pograzonego w modlitwie $w. Karola Boromeusza,;
po bokach posagi dwdch innych swietych. Zapowiadajg
to co niesie wnetrze. W pozostatych niszach i obramie-
niach, podobnie jak po srodku drugiej kondygnacji cybo-
rium pojawiajg sie formy przypominajgce ottarze i epita-
fia. Zwienczenie koronuje medalion podtrzymywany przez
dwa anioty. Tworzy to bogatg ilustracje alegoryczng, sy-
gnalizujaca kazdemu z przechodniow sens i role miejsca,
obok ktorego sie znalazt. Stanowi efektowne i gteboko
przemyslane zamkniecie catego dziela.

il Zrealizowana tylko w czesci za zycia autora, ale koriczona w zasa-

dzie wg jego projektu [47, s. 170],

Czerpanie z rozmaitych wzoréw, kompilacje, czy wrecz
cytaty, nasycenie symbolika, mogtyby wywotaé chaos,
przetadowanie zaréwno formg jak i trescig. Borromini
uniknattego niebezpieczenstwa poddajac wszystkie wzor-
ce Scistemu przetworzeniu, dazagcemu do wysublimowa-
nia i uproszczenia, kwintesencji [48, s. 72]. Komponujac
miat zawsze na mysli efekt catosciowy, dobierajgc z do-
Swiadczen poprzednikow stosowne dla niego $rodki. To
raczej byto motywem jego dziatan, nie zas$ che¢ popisania
sie erudycjgl2

Sztuka i nauka, az do XX wieku, uzupetniaty sie wza-
jemnie w badaniu i wyjasnianiu tajemnic bytu. Pierwsza
z nich poswiecata sie najczesciej odkrywaniu i systema-
tyzowaniu informacji, druga ich przyswajaniu, kontem-
placji. Dlatego zawsze byta blizsza przedstawianiu kom-
pletnego obrazu, nie wnikajagc w drobiazgowe szczegoty.
W swym przekazie kazda ze sztuk postuguje sie Srodkami
wyrazu dla siebie charakterystycznymi. Przy czym tylko
wtedy, gdy dziatania artystyczne i ich efekt estetyczny sg
perfekcyjne, moga stanowié niezaktdécong ptaszczyzne
transmisji, precyzyjng i pewng. Arcydzieto jest whasnie ta-
kim obiektem, za ktérego posrednictwem autor przekazuje
glebokie tresci, niekoniecznie dajace sie zwerbalizowac,
a by¢ moze w szczegolnosci takie, w ktorych wypadku wy-
daje sie to niemozliwe. Czyni to postugujac sie mistrzowski-
mi $rodkami artystycznymi i dobranym rodzajem ekspresji
[53, s. 34-52]. Nie moga one jednak dominowa¢, przesta-
nia¢ kompleksowosci dzieta, gdyz wtedy obiekt staje sie ar-
cydzietem rzemiosta tworcy, np. techniki, konstrukcji, wy-
korzystania materiatu itd.

Czy Borrominiemu udato sie wykaza¢ takie bezbtedne
i nie narzucajace sie opanowanie warsztatu, czy zdotat
pozostawi¢ swoje przemyslenia potomnym? Sam archi-
tekt przezywat nieustanne watpliwoscil3d

Obecnie funkcjonowanie kosciota San Carlino jako
arcydzieta architektury w kulturze europejskiej wydaje sie
oczywiste. Zarébwno mistrzostwo warsztatowe, jak i gte-
bokie tresci, ktére Borromini chciat przekazac, sg i byty
odbierane nawet przez przeciwnikoéw autora i jego kon-
cepcji Swiatopogladowych czy estetycznych. Nie mozna
zaprzeczy¢, ze i nanich, pomimo odmiennosci jej oceny,
oddziatywata ekspresja dzieta, w my$l zatozen przyjetych
przez artyste. Mamy tu wiec do czynienia z petnym i do-
skonatym wykorzystaniem Srodkéw artystycznego wyra-
zu dla efektéw estetycznych, zgodnie ze zrozumieniem
piekna przyjetym przez Borrominiego. Przedstawiona ana-
liza starata sie to wykazac, podkreslajgc w jaki sposob
wybrane przez tworce rozwigzania formalne kreujg eks-
presje catosci. W uwagach krytykdw podejmujacych te
same zagadnienia padaja takie emfatyczne okresleniajak:
zwyciestwo ludzkiej energii nad masa muru [1, s. 150],
najwspanialsza parafraza tematu owalu [41, s. 241],jed-
na z najgenialniejszych kompozycji przestrzennych [42,
s. 60], nie moéwigc juz o stale podkreslanej rewolucyjno-

22Whrew opinii Biatostockiego o intelektualnym chtodzie i per-
wersji.
130 niepewnosci wartosci wiasnych dokonan artystycznych $wiad-
czy dramatyczny schylek zycia tego architekta.



§ci, prekursorstwie i indywidualizmie. Dowodem na usta-
lenie sie pozycji arcydzieta moze by¢ takze fakt, ze bedac
od samego poczatku inspiracjg dla innych architektow,
z czasem wszed} do kanonu dziet ogdlnie znanych i na-
Sladowanych, takze i wspotczesnie. Najwazniejsze jednak,
takze dla samego tworcy, byly wiasnie wartosci wykra-

czajgce poza kategorie estetyczne. Przekazujgc przemy-
$lenia i doswiadczenia zyciowe przedstawit probe odpo-
wiedzi na podstawowe pytania nurtujgce kazdego czto-
wieka, dotyczace poznania $wiata i wlasnego miejsca i
roli w nim, wyk#fad z fundamentalnych zagadnien filozo-
ficznych.
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Francesco Borromini’s church of San Carlo alle Quatro Fontane - a masterpiece of European architecture

The church of San Carlo alle Quatro Fontane isthe best piece of work-
manship of Francesco Borromini. He started his activity as an architect
by making the design of a church and a priory, completing his work with
the design of the church facade. Considering the limitations the architect
was faced with as far as space and materials are concerned, we can ap-
preciate even inore its unquestionab!e artistic values.

Beginning froin the end of the 19th century many historians of archi-
tecture have analysed the values of this object which contributed to the

history of European architecture. Their presentation proves not only
a remarkable guality of this masterwork but it also makes us acquainted
withavariety ofthe methodology of investigation and valuation of archi-
tectonic object.

The opinions of different investigators and other sensitive ohservers
as well as author’s own analysis give an answer to the question why that
inconspicuous church should be included among the masterpieces of
European architecture.



