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Gtowne kierunki interpretacji idei harmonii
w mysli staroZytnych
0d Pitagorasa do Witruwiusza

Przedstawiono rézne znaczenia, istotnego dla ar-
chitektury, pojecia harmonia oraz rozwdj idei harmo-
nii w ramach réznych poje¢ w mysli starozytnych Gre-
kéw 1 Rzymian.

Pojecie oraz idea harmonii powstaty w V w. p.n.e.
Od tego czasu idea harmonii kryta si¢ pod réznymi
terminami, a i termin harmonia nabierat ré6znych zna-
czen. Dzisiejsze, ogdlne rozumienie stowa harmonia
stownik wyrazéw obcych wywodzi od greckiego har-
mos ,,spojenie, przegub” i podaje jako ,,spojenie, tacze,
zwigzek, zgoda, zgodnos¢, dopetnianie si¢, fad, odpo-
wiednio$¢, wiasciwy dobdr, porzadek elementéw,
przedmiotéw, cech” [11, s. 205]. Mozna by tez powie-
dzie¢: dostrzezenie zwigzku, zgody, tadu itd. W odnie-
sieniu do architektury kontrowersje dotycza kwestii,
czy w architekturze harmonia oznacza zgodnos¢ i do-
petnianie si¢ czgs$ci w ramach obiektu, czy tez spoje-
nie oraz zgod¢ w relacji obiekt — obserwator. W histo-
rii architektury dominowat poglad pierwszy, czego
wyrazem sg niezliczone préby ustalenia szczegélo-
wych kryteriow czym jest tad, odpowiedniosc, zgod-
nos¢ itd., w kompozycji dziet architektury.

Idea harmonii poczgtkowo wyrazata nierozerwalny
zwiazek pigkna, jako obiektywnej wiasnosci rzeczy,
z ludzkim upodobaniem, a wigc odczuciem wobec rze-
czy picknej. Zwiazek ten dostrzegt Pitagoras, ktéry dat
jednoczesnie poczatek omdéwionej w dalszej czesci ar-
tykutu teorii o liczbowej naturze wszelkiego pigkna.
Teoria ta, nazwana Wielka Teorig, ze wzgledu na jej
uniwersalnos¢, az do XVII w. wywierata duzy wptyw
na sztuke¢ i nauke, cho¢ pierwsi jej krytycy oraz opo-

nenci pojawili si¢ juz w starozytnosci. Popularnosc
Wielkiej Teorii wptyneta na losy kluczowego dla niej
pojecia harmonii, ktére zacze¢to utozsamiaé z liczbo-
wymi kryteriami pigkna rzeczy, co na dtugo oddalito
harmoni¢ od zagadnien zwigzanych z postrzeganiem.
Laczenie pojecia harmonii niekoniecznie z proporcja,
lecz koniecznie z postrzeganiem, odzyskuje znaczenie
w literaturze wspétczesnej [17]. Upadek Wielkiej Te-
orii spowodowat utratg popularnosci taczonego z nig
pojecia harmonii w upowszechnionym znaczeniu:
pickno jako prawidlowos¢, tad, miara. Pod réznymi
nazwami rozwijata si¢ natomiast pierwotna idea, kry-
jaca si¢ za tym terminem, tj. wiara w istnienie mecha-
nizmu ludzkiego odczuwania pigkna. Rozwdj ten po-
legal na prébach uchwycenia zasad tego mechanizmu,
ktéry pierwotnie wydawat si¢ prosty, ale komplikowat
si¢ w miar¢ dostrzegania ztozonosci sktadajacych sig
nan czynnikéw, takich jak np. wiedza i doswiadczenie
w danej dziedzinie czy otwartos¢ na nowosc.
Harmonia jest pojeciem funkcjonujacym do dzi$
w nauce (filozofii, fizyce) i sztuce (m.in. w muzyce,
malarstwie i architekturze). Pojecie to w ramach kaz-
dej z tych dziedzin ma inne znacznie, ale wywodzi si¢
ze wspodlnej dla nich wszystkich idei. Architektura jest
domena, ktdéra, podobnie jak malarstwo, poszukiwata
swojego rozumienia harmonii, opierajac si¢ na teorii
zapoczatkowanej przez pitagorejskie potaczenie filo-
zofii, kosmologii i muzyki. Poniewaz fakt ten wywart
zasadniczy wptyw na kierunek tych poszukiwan, losy
idei harmonii w architekturze trzeba wiec zacza¢ od
omowienia pozaarchitektonicznych Zrédet tego pojecia.
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Harmonia proporcji liczbowej
Pitagorejskie Zrodto pojecia

Powstanie pojecia harmonia wigze si¢ z ideg pro-
pagowang przez uczniéw szkoty filozoficznej Pitago-
rasa, dziatajacego w II potowie VI w. p.n.e. w kolo-
nii Wielkiej Grecji, na poludniu Wioch!. Otéz Pitago-
ras pono¢ przypadkiem dokonal odkrycia, ze przy-
jemne dla ludzkiego ucha wspdtbrzmienia dZzwigkéw
powstaja przez drganie strun o stosunkach diugosci
wyrazalnych prostg proporcja liczbowa. Te przyjem-
ne wspo6lbrzmienia nazwat harmonijnymi. Pitagoraso-
wi przypisuje si¢ postawienie na podstawie tego od-
krycia ogdlnej hipotezy, ze cztowiekowi podoba si¢
(m.in. w muzyce) liczba, ktéra nadaje rzeczy wewne-
trzny tad. Liczba (proporcja liczbowa) byla wedlug
tego filozofa spoiwem, przenikajacym i jednoczacym
rézne elementy calego widzialnego i niewidzialnego
wszech§wiata w harmonijny uklad, totez dostrzezone
powigzanie ludzkiego upodobania z liczbg traktowat
on jako §wiadectwo gigbokiego wpasowania cziowie-
ka w owa harmonijng strukture kosmosu. Ta wiasnie
mys$] stanowita jadro wspomnianej wczesniej Wielkiej

1 Poniewaz Pitagoras sam nie zostawit zadnych pism, 7Zrédia wia-
domosci 0 nim i jego nauce pochodza wigc z zapiskéw jego uczniéw
i kontynuatoréw. Wigcej informacji patrz: [10, s. 28—46].

Teorii, nazywanej tez Wielkim Tematem lub harmo-
nig $wiata2,

Zestawieniem zachowanych pogladéw estetycz-
nych pitagorejczykéw, tj. starozytnych gtosicieli idei
matematycznej podstawy budowy $wiata i wynikajacej
z takiej podstawy obiektywnosci harmonii stworzenia,
zajal si¢ Witadystaw Tatarkiewicz [19, s. 93-95].
Przedstawione przez niego teksty obejmuja okres sta-
rozytnej cywilizacji od V w. p.n.e. (Filolaos) do II w.
n.e. (Sekstus Empiryk), kiedy to powtarzano i rozwi-
jano idee Mistrza sprzed wiekéw. Z zestawienia tego
wynika, Ze pitagorejczycy uwazali uzyskanie harmonii
podobnej tej, jaka objawia si¢ w rzeczach boskich (1.
w strukturze kosmosu) za cel sztuki i ludzkiego dzia-
tania oraz dzielili przekonanie, ze harmonia tkwi w ilo-
$ciowym uktadzie wielu czesci, zaleznym od liczby,
miary, a takze i dobrej proporcji. Tatarkiewicz, ko-
mentujac teksty Zrédlowe, zauwaza ponadto, ze we-
dlug pitagorejczykéw o harmonii rzeczy stanowity re-
gularnosé, prawidlowosé i tad uktadu.

2 Zagadnienie Wielkiego Tematu na przyktadzie powigzan nauki
i muzyki jest jednym z gtéwnych tematéw ksiazki Muzyka sfer autor-
stwa Jamiego Jamesa [10, s. 145-181, 217-220].

Terminologia pitagorejskiej idei harmonii

Za aksjomat starozytnej estetyki uznaje Tatarkie-
wicz — wywodzacy si¢ od pitagorejczykéw — poglad,
iz piekno jest rzeczq tadu, a termin harmonia upo-
wszechnia si¢ wedlug tego autora w znaczeniu prawi-
diowosé, tad. Réwniez pitagorejska teza, iz pigkno jest
rzeczg miary i liczby zawarta zostaje w pojeciu syme-
a3 i pozostaje tylko hastem niektorych prqdéw sztu-
ki i teorii sztuki* [19, s. 89-90]. Z kolei w Dziejach
szeSciu pojeé Tatarkiewicz podaje, ze Grecy piekno
widzialne nazywali »symetrig«, czyli wspotmiernosciq,
a styszalne »harmonig«, czyli zestrojem [18, s. 137].
Dalsza komplikacj¢ loséw tych terminéw przyniosto,
pochodzace z traktatu architektonicznego Witruwiusza
z I w. p.n.e., okreslenie symetrii jako harmonijnej
zgodnosci wynikajgcej z cztonow dzieta i uzupehienie
g0 eurytmiq, okreslong jako petny wdzieku wyglgd bu-
dowli, ktéra spetnia wymogi symetriis [23, s. 30]. Wia-

3 Pisowni¢ terminu symmetria przez dwa m podaje si¢ jako ory-
ginalng w starszych thumaczeniach traktatu Witruwiusza, np. [22],
jednak juz w nowym wydaniu mowa jest o symelrii z komentarzem,
7e nie chodzi o lustrzane odbicie [23, s. 29]. Wiadystaw Tatarkiewicz
stosuje naprzemiennie oba rodzaje pisowni, np. [18, s. 142]. Autorka
przyjmuje pisowni¢ symetria.

4 Stwierdzenie to kontrastuje z dzisiejszym spojrzeniem na archi-
tekture starozytnej Grecji, ktdre czgsto jest zdominowane przez zglebia-
nie wlasnie miary i liczby oraz ocenianie jej przez pryzmat zfotego stoi-
ca geomeltrii jak pisal np. Zbigniew Herbert o §wigtyniach Posejdonii.

5 Termin eurytmia byt juz znany od Sokratesa, ale jego pierwot-
ne znaczenie pokrywalo si¢ z uzytym przez Witruwiusza pojeciem de-
cor [19, s. 108-109], [23, s. 30].

dystaw Tatarkiewicz uwaza, ze dla Witruwiusza syme-
tria — to tkwigce w rzeczach pigkno obiektywne o pi-
tagorejskich korzeniach, eurytmia natomiast — to piek-
no uwarunkowane subiektywnie, polegajgce nie na
tym, ze rzecz ma uktad harmonijny, ale ze daje wraze-
nie harmonijnosci [18, s. 235].

Wedtug autorki tego artykulu pierwotna, pitagorej-
ska idea harmonii obejmowata znaczeniowo zaréwno
symetrig, jak i eurytmig, byta bowiem wiarg w niero-
zerwalny zwigzek migdzy uktadem harmonijnym, tj.
wilasnosécia przedmiotu a wrazeniem harmonijnosci,
czyli odczuciem podmiotué. Gdy wiec Tatarkiewicz
zadaje pytanie: Czy sqd estetyczny jest sqdem
o przedmiotach, czy tez o tym co podmioty wobec nich
doznajg? [18, s. 228], to pitagorejska idea harmonii
nasuwa odpowiedZ, iz bez wzgledu na to, na czym sad
skupimy (na doznaniach podmiotu czy wtasnosciach
przedmiotu) wynik bedzie ten sam, tj. wrazenie har-
monii oznacza, ze rzecz jest harmonijna, a harmonij-
nos$¢ rzeczy oznacza, ze da ona w odbiorze wrazenie

6 Z tego bierze si¢ przekonanie pitagorejczykéw o niezaleznym
od czynnikéw subiektywnych dziataniu muzyki na dusze i o jej
mozliwosciach leczniczych. Diwigki znajdujq w duszy oddiwigk,
ona wspdtdiwieczy z nimi [19, s. 90] i na tym wiagnie polega ich
harmonia, ktorej analogii dla doznaii wzrokowych poszukiwali ar-
chitekci. Nie mial wigc wedlug autorki racji Plutarch, gdy pisat:
Dostojny Pitagoras w sqdzie o muzyce odrzucit Swiadectwo wraze-
nia; moéwit, e wartosc tej sztuki nalezy ujmowac rozumem [19,
s. 216].
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harmonii’. Byto to przekonanie o wrodzonej zdolnosci
cztowieka do odczuwania harmonii rzeczy, jako ich
pickna. Pitagorejski obiektywizm byt wynikiem préby

7 Sekstus Empiryk, omawiajgc ideg¢ pitagorejska, napisat: Dzigki
liczhie wszystko pigknie wyglada, to znaczy: dzigki mysli zdolnej do sq-
du i pokrewnej liczhom, stanowiqcym zasade wszechizeczy [19, s. 94].

powigzania obserwacji pozytywnych odczu¢ podmiotu
z odkryciem prawidtowo$ci w postrzeganym przed-
miocie. Matematyczna natura dostrzezonej prawidto-
wosci taczyta ponadto indywidualne doznanie harmo-
nii, pod wptywem styszanego wspotbrzmienia, z ca-
tym porzadkiem kosmosu. Ta kosmologiczna koncepcja
harmonii najmocniej zostata skojarzona z muzyka i po-
przez nig wywarta wptyw na architekture.

Niewiara w zasady harmonii
Poglady sofistow

Opozycj¢ do pogladéw Pitagorasa stanowity po-
glady sofistow, dziatajgcych w potowie V w. p.n.e.
w Atenach oraz bliskiego im w pogladach estetycz-
nych Sokratesa (469-399 r. p.n.e.). Filozofofie ci sa-
dzili, ze rzeczy pigkne sq przerdine, jedna do drugiej
niepodobna [19, s. 108] oraz ze o picknie nie wszy-
scy majq takie samo zdanie [19, s. 110]. Przeciwsta-
wiali si¢ tym samym idei Pitagorasa, ktéry cho¢ nie
negowatl, ze rzeczy piekne sq przeréine, to uwazat,
ze ich pigkno polega na przenikajacej je liczbie,
ktérej moc oddziatywania nie pozostawia miejsca na
réznice zdan wsréd obserwatoréw. Sofisci przeczyli
istnieniu zasad pigkna, zawartych w cechach przed-
miotu, determinujacych jego odczuwanie. Znamienne
jest to, ze méwili oni o pigknie, a nie o harmonii,
ktorej si¢ przeciwstawiali jako terminowi oznaczaja-
cemu ,,przepis” na nadanie rzeczy widocznych kaz-
demu przejawowi piekna. Zrédta pickna widzieli
w subiektywnej sferze doznan, a pojgcie harnmonii taczy-
li z zanegowanym obiektywnym pigknem, zawartym
w cechach przedmiotu. Starozytna teoria architektury
nie przejeta od sofistéw przekonania o bezcelowosci
poszukiwania formalnych zasad determinujacych od-
czuwanie pigkna dzieta i utrzymata przeciwne im po-
jecie harmonii.

Sokrates wprowadzit istotne dla architektury poje-
cia celowosci 1 uzytecznosci, jako wyznacznikow pigk-
na, co oznaczato uznanie uzalezniania pigkna od rela-
cji obiekt — uzytkownik, a nie od cech samej rzeczy.
Uzasadnienie swego pogladu popart architektonicznym
przyktadem: Dom mozna uwazac stusznie za najprzyje-
mniejszy i najpiekniejszy, jesli wlasciciel o kazdej po-
1ze znajduje w nim schron dla siebie najprzyjemniejszy,
a dla swego mienia najbezpieczniejszy, mniejsza o 1o,
jakie sg w nim malowidta i rzezby [19, s. 108].

Wplyw pogladéw sofistéw mozna odnaleZé we
wspomnianym pojeciu eurytmii, kryjacym w sobie ele-
menty takie, jak np. korektury optyczne. Otéz sofisci
uwazali, ze: pigkne jest to, co przyjemne dla stuchu
i wzroku [19, s. 110]. Ich definicje mozna za Tatarkie-
wiczem interpretowac nastgpujaco: okreslajgc je [pick-
no] przez dostarczang przyjemnos¢ mieli na mysli nie
to, ze pigkno polega na przyjemnosci, lecz ze my je
rozpoznajemy na podstawie doznanej przyjemnosci, ze
jest ona nie wlasnosciq, a sprawdzianem pigkna [19,
s. 118]. W tym ujeciu poglad sofistéw oznacza, ze po-
szukiwanie pickna wymaga studiowania ludzkich od-
czu¢ wzgledem budowli, a nie tylko samych budowli.
W wyniku takich studiéw do symetrii Witruwiusz do-
dat eurytmie.

Harmonia nieoczywista — ujecie Platona

Jeszcze inaczej rzecz si¢ ma w ujeciu Platona
(427-347 r. p.n.e.), ktéry witruwiariskg eurytmie uznat-
by za przekreslajaca prawdziwe pickno budowli i stu-
zacg jedynie zmystowym pozorom pigknas. Wierzyt on
w istnienie prawdziwego, obiektywnego pigkna, ktére
nie jest tozsame z pozornym picknem subiektywnych
odczué ogétu: Nie pytam si¢ co sie szerokim kotom wy-
daje piekne, ale czym ono jest. Platon uznawat, ze bo-
gowie dali [cztowiekowi] zdolnosc spostizegania rytmu
i harmonii, i cieszenia si¢ nimi, ale uwazat tez, ze nie
tylko prawdziwa harmonia cieszy ludzkie zmysty, wiec
nie ich doznania sg wtasciwym kryterium pigkna. We-
diug autorki jest to poglad zasadniczo rézny od samo-
czynnej harmonii Pitagorasa, w ktérej oparcie kompo-
zycji na liczbie nadawato obiektywng i odczuwalng

8 Tatarkiewicz stwierdza, ze Platon dobrej sztuce opartej na mie-
rze przeciwstawiat ztq, liczqeq sie ze zmystowq i uczuciowq reakcjq lu-
dzi [19, s. 94].

harmoni¢. Wedtug Tatarkiewicza Platon okreslat pick-
no rzeczy poczatkowo poprzez ich udzial w idei pick-
na doskonatego, transcendentnego®, a nastgpnie po-
przez pitagorejska miare i proporcje decydujaca o jed-
nosci uktadu czesci. Nie byt przy tym dla Platona ce-
lem wyglad formy, jako taki, ale uzyskana dzigki pro-
porcjom ideowa zawarto$¢ formy [19, s. 120], a ta juz
nie dla wszystkich jest wedtug Platona réwnie dostep-
na. Pitagorejska musica humana'® nabiera u Platona
odcieni, jako wrazenie przyjemne w ignorantach, a roz-

9 Patrz opis pigkna wiecznego Platona z Uczty [19, s. 121].

10 Musica humana obok musica instrumentalis i musica mundi s
terminami stworzonymi dziesig¢ wiekow po Pitagorasie przez nawia-
zujacego do jego mysli teoretyka muzyki — Boecjusza. Terminy te
opisujg trzy poziomy, na ktérych oddziatuje moc harmonii muzycz-
nej. Moc ta wynika z budowy opartej na proporcji liczbowej wspol-
nej dla kosmosu, $wiata dZzwigkéw i duszy ludzkiej. Liczbowa natura
duszy ludzkiej powoduje, ze wtasciwe proporcje wywoluja w niej re-
zonans odczuwany jako harmonia. Szersze oméwienie trzech wyrdz-
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kosz w rozumnych, w tych, ktorzy zdajq sobie sprawe
z tego, ze jest to wynik nasladowania boskiej harmonii
zrealizowanej w ruchach smiertelnych [15, s. 110]. Po-
jawia si¢ tu wigc nieznane Pitagorasowi przekonanie
o zalezno$ci wrazefi wywolanych istnieniem proporcji
od $§wiadomosci postrzegajacego: rozumny dozna roz-
koszy, ignorant ledwie przyjemnosci.

Przyjawszy pitagorejskg mysl o matematycznym
podiozu harmonii kosmosu Platon uzupeit ja okresle-
niem konkretnych form, jakich mégt uzy¢é Bég, by
stworzony $wiat byt catoscig harmonijng. Za formy ta-
kie Platon uznat jedynie pie¢ regulamych tréjwymiaro-
wych figur, kiore dla swej regulamosci sq ,,doskonaty-
mi ciatami” [19, s. 120]. Tatarkiewicz zauwaza, ze Pla-
ton zalecat stosowanie w sztuce tréjkatéw réwnobocz-
nych i pitagorejskich, ktére jako elementy ciat dosko-
natych uznawat za naprawde pi¢kne, czym przyczynit
sie [do tegol, ze tréjkqty i kwadraty staty sie ideatem
antystéw, zwlaszcza architektéw, najpierw greckich, po-
tem rzymskich, a jeszcze pdZniej Sredniowiecznych, ktorzy
w ciggu wiekow wedtug zasady trdjkgtow i kwadratow
planowali swe budowle i fundament estetyki widzieli
w geometrii [19, s. 120]. Platon wyrézniat tez zwlaszcza
kule i okrag, jako ksztalt, ktéry stwarzajacemu wszech-

nionych przez Pitagorasa rodzajéw muzyki znajduje si¢ w ksigzce
[10, s. 37].

$wiat Bogu najbardziej odpowiadaf!! oraz ogélnie
chwalil pieknos¢ linii prostej i kota, [...] plaszczyzny
i bryty, [...] i barwy, jako rzeczy pigkne nie ze wzgledu
na cos innego, jak te inne tam [tj. istoty Zywe lub ma-
lowidta — przyp. aut.], ale pigkne zawsze i same dla
siebie, i dajq rozkosze osobliwe i swoiste [19, s. 133].
Byt to niemal ,,przepis” na obiektywna harmoni¢ archi-
tektury, a w kazdym razie wskazéwka, ze szukac jej
trzeba w geometrii.

Warto tu dodaé, ze rzeczywisty wptyw pogladéw
Platona na architekture starozytnej Grecji nie jest ta-
twy do okreslenia, zwlaszcza ze np. Partenon wybu-
dowano dziesi¢¢ lat przed urodzeniem filozofa. Ewi-
dentny jest natomiast wptyw idei Platona na utrwalo-
na w traktatach teori¢ architektury i pdZniejsze po-
strzeganie dziet przez pryzmat wcielania tych teorii
w zycie.

11 Preferencje te Platon tlumaczy nastgpujaco: Ten ksztalt jest
sposrod wszystkich innych najdoskonalszy i najbardziej podobny do
siebie samego. Bog bowiem zdawat sobie sprawe z tego, ze podobne
Jest nieskoriczenie pigkniejsze od niepodobnego (15, s. 40]. Poréwnaj
ten sam tok mys$lenia w okre§leniu doskonatej harmonii §wiatta Ro-
berta Grosseteste’a (I pot. XIII w.): Swiatto jest piekne samo przez sie,
poniewaz jego natura jest prosta [...]. Dzigki temu jest ono w najwigk-
szym stopniu zjednoczone i wewngtrznie proporcjonalne przez tozsa-
mos¢, pigkno jest bowiem zgodnoscig proporcji [6, s. 69]. Podobnie
tez jest thumaczona doskonata harmonia muzycznej oktawy: dZwigki
te tworzq idealne wspdtbrzmienie, poniewaz sq tym samym [10, s. 41].

Harmonia w ujegciu Arystotelesa

Uczen Platona — Arystoteles (384-323 r. p.n.e.)
uzywa terminu harmonia w utrwalonym z czasem zna-
czeniu obiektywna wlasnosc¢ rzeczy polegajgca na pra-
widtowosci i tadzie, co jest ujgciem pozbawionym pi-
tagorejskiego sktadnika harmonii, jakim bylo przyjem-
ne odczucie odbiorcy'2, W zachowanych wypowie-
dziach Arystotelesa nie ma wzmianek bezpo$rednio
o architekturze, ale omawiane dalej watki wniosty ob-
serwacje wskazujace wielo$¢ czynnikéw wptywaja-
cych na postrzeganie, ktére dotycza réwniez odbioru
dziet architektury (a wigc i mozliwosci odczucia ich
harmonii). Arystoteles uznawat, iz pigkne jest to, co
jest cenione samo przez sig, a nie dla pozytku jaki da-
Je; co wartos¢ ma w sobie, a nie w skutkach, [...] a za-
razem dostarcza przyjemnosci, a zatem nie tylko posia-
da warto$¢, ale wartosciq tq przemawia do nas, cieszy
nas, budzi rados¢ czy podziw. Definicja ta wyraZnie
oddziela pigkno od uzytecznosci. Arystoteles twierdzi,
ze nalezy umiec robic to, co konieczne i uzyteczne, ale
piekno stoi wyzej od nich!3. Podobna w duchu jest tez

12 Q ile nie zaznaczono inaczej, ta i inne wypowiedzi Arystotele-
sa sg przytoczone za: [19, s. 150~152, 160].

13 Mozna tu dla kontrastu przedstawi¢ fragment wypowiedzi Pie-
ra Luigi Nerviego: Bez wzgledu na to, ile przeprowadzimy prob, aby
oderwac sig od praw rzqdzqgcych konstrukcjami, zawsze jednak okaze
sig, ze nasze zamiary sq nierealne. Koputa o srednicy 100 m i wigcej
podlega prawidtom konstrukcyjnym, a niepodporzqdkowanie si¢ im
pocigga wzrost koszidw, mamotrawstwo i deformacje materiatow, tj.
dwa podstawowe btedy formalizmu architektonicznego [13, s. 21].

inna teza Arystotelesa (sformutowana z mysla o poe-
zji), iz w odniesieniu do dzieta sztuki kryterium logi-
ki jest wzgledne, natomiast niepodwazalne jest tylko
kryterium artystyczne, kierujace si¢ dazeniem do pigk-
na: nielogiczno$¢ zastosowanych rozwiazan jest stu-
szna, jesli uczyni dzieto bardziej przejmujgcym. Sfor-
mutowania te, oczywiste w sztuce, do dzi§ pozostaja
nieoczywiste w sgdach o architekturze, stanowiac o
kontrowersji woké6t wielu budowli i wskazujac men-
talng granice odbiorcéw w przyznawaniu architekturze
praw przynaleznych wedlug Arystotelesa sztuce.
Uznajac przemawianie dzieta do odbiorcy za waru-
nek konieczny pickna (przeciwnego zadania byt Pla-
ton), do wilasciwosci rzeczy stanowiacych o pigknie
obok tadu i proporcji Arystoteles dodaje warunek w po-
staci uchwytnosci dzieta ,,dla zmystow i umystu” . Inte-
resujaca wydaje si¢ uchwytno$¢ dzieta dla umystul4,
zwlaszcza w potaczeniu z przekonaniem Arystotelesa,
iz wsréd odbiorcow sq kulturalni i nieokrzesani, artysci
zas$ biqdzq, nazbyt liczqc sie z szerokg publicznosciq,
zamiast opiera¢ si¢ na sadach do§wiadczonych znaw-
cOw. Arystoteles wyrazit tym samym przekonanie, ze

14 W architekturze uchwytno$¢ wzrokowa jest tatwa do zbadania
i okre§lenia, chociaz trudno uczyni€ ja kryterium wartosciujagcym da-
ne rozwiazanie, co wida¢ w poréwnaniu réznic w uchwytnosci wzro-
kowej katedr gotyckich, wynikajacej z odmiennosci ich lokalizacji
w Salisbury w Anglii (dalekie perspektywy otwartych przestrzeni)
i w Laon we Francji (fragmentaryczne przeswity wsréd gestej zabu-
dowy), patrz: [2, s. 62-63].
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rozpoznanie i sad o pigknie nalezy do elit, ktére jako
jedyne sg w stanie je dostrzec, co jest cickawe w pota-
czeniu z jednocze$nie gtoszonym pogladem o §cisle
zmystowym, wolnym od skojarzeh postrzeganiu pigk-
na i harmonii rzeczy. Pogodzenie tych dwéch mysli
jest mozliwe poprzez uznanie, ze znawsiwo w danej
dziedzinie zmienia sposéb widzenia rzeczy juz na po-
ziomie doznah zmystowych (tzn. umozliwia znawcy
np. widzie¢ lub stysze¢ wigcej), czym wplywa na traf-
nos¢ rozpoznania i odczucia w tych doznaniach harmo-
nii dzieta. Stanowisko to tgczy swiadomos¢ zréznico-
wania ocen danego dzieta z wiara w istnienie ocen
blizszych i dalszych od obiektywnej prawdy!5.

15 Poglad taki wielokrotnie wyrazat rezyser Krzysztof Zanussi,
omawiajac kulturotwoérezg rolg elit, wrecz ich obowiazek ksztattowa-

Arystoteles byt takze pierwszym, ktéry zauwazyt, ze
dzieto sztuki moze podobac si¢ dzieki dostrzezeniu ilo-
$ci 1 jakos$ci pracy, wykonanej do jego stworzenia. We-
dtug autorki jest to istotny element postrzegania dziet ar-
chitektury przez pryzmat wyjatkowosci ich poziomu war-
sztatowego oraz indywidualnosci przyjetych rozwigzan.

nia gustéw spoteczenistwa. Opinia taka nie jest natomiast popularna
wsrod piszacych architektow. Nie pojawia si¢ ona np. u Petera Smi-
thsa, ktéry wiasny sposéb patrzenia na architekturg traktuje jako na-
turalny i powszechny [17]. Juliusz Zérawski, cho¢ ktadzie nacisk na
ksztattowanie wrazliwosci architekta pod wptywem stusznych doznan,
odmawia jednoczes$nie prawa krytyki gustu, ktére wyrobiona wrazli-
wosS¢ kaze nazwaC ztym: nie mamy Zadnych podstaw do tego, Zeby
ganic kogos za to, ze chwali pigkno jakiegos dzieta rgk ludzkich. Mo-
Zemy natomiast ubolewac nad kims, kto nie dostrzega piekna w tym,
zym my si¢ zachwycamy (24, s. 177].

Harmonia jako jednos¢ w wielosci
Poglgd Heraklita a mitologia

Omawiajac ide¢ harmonii warto wspomnie¢ o istot-
nym u pitagorejskich Zrédet utozsamianiu jej z siltg
jednoczacg uktad rzeczy roznorodnie zmieszanych!,
Pitagorejczyk Filolaos pisze wprost: Rzeczy podobne
i pokrewne nie potrzebowatyby harmonii, natomiast
niepodobnym, niepokrewnym i réznorodnym potrzebna
jest taka harmonia, ktora je utrzyma w tadzie [19,
s. 93]. Motyw harmonii, powstajacej z relacji elemen-
téw rozbieznych i przeciwstawnych, wystapit najmoc-
niej u filozofa z V w. p.n.e. — Heraklita z Efezu. He-
raklit widzial kwintesencje harmonii w pelnym napig-
cia ukladzie przeciwstawnych sit, wystepujacych
w strunach liry lub cigciwie tuku. Metafora ta, objas-
niajaca istote harmonii, przestata odpowiada¢ pézniej-
szemu rozumieniu poj¢cia harmonii, ktéra np. dla The-
odora Adorna oznacza przeciwienstwo wyrazu dzieta,
kwintesencj¢ pozoru, sztucznosci i dazenia do utadze-
nia, co powoduje, iz uwaza on harmoni¢ za wroga
prawdziwej sztuki [1].

Ciekawg trawestacjg pogladu Heraklita jest postac
Harmonii w ujgciu mitologii greckiej. Mityczna Har-
monia jest ledwie wspomniana przez Zygmunta Ku-
biaka [12, s. 96, 299, 307], natomiast w komentarzu do
mitologii, jakim wedlug Josifa Brodskiego jest ksigz-
ka Zaslubiny Kadmosa z Harmoniq [5], posta¢ Harmo-
nii (oraz jej zwigzek z Kadmosem) jest widziana jako
zarazem przetomowa i charakterystyczna dla historii
powigzan nieskoficzonosci ze skonczonoscig!?. Autor
— Robert Calasso — podaje, ze wedtug tebanskiej tra-

16 Rozumienie harmonii jako godzenie przeciwieristw jest zgodne
z muzycznym rodowodem pojecia. DZwigki bliskie sobie nie dajg har-
monijnych wspétbrzmien (najmniejszy interwat to tercja), a wyjgrko-
wo harmonijnym interwalem, brzmiacym czysciej niz jakiekolwiek in-
ne wspdotbrzmienie w obrebie skali jest kwinta, bedaca jednym z wigk-
szych interwatow w skali muzycznej [10, s. 40-41].

17 Stwierdzenie to wiacza mityczng Harmoni¢ w nurt pitagorej-
skiej idei o harmonii, jako relacji w ramach dziesigciu przeciwienstw
opisujacych §wiat zjawisk, z ktérych pierwszym jest: ograniczone —
nieograniczone (patrz: [10, s. 34]).

dycji mityczna Harmonia urodzita si¢ z sekretnej mi-
tosci Afrodyty — bogini mitosci, z Aresem — bogiem
wojny!8, czyli byta owocem zlaczenia przeciwienstw.
Zostata poslubiona Kadmosowi Fenicjaninowi. Har-
moni¢ przeznaczyt dla Kadmosa Zeus, ktéry w ten
spos6b odwdzieczat si¢ Kadmosowi za ocalenie go
moca wiasciwej muzyki z rak potwora Tyfona. Potgga
tej muzyki polegata na harmonii, ktéra oddziatywata
nawet na prymitywnego Tyfona. Potwér ja wyczuwat,
cho¢ jej nie rozumiat i zatopiony w niej, roztargniony,
nie zauwazyl ucieczki swego wigznia — Zeusa. Zaslu-
biny Harmonii z Kadmosem byty ostatnim momentem
w historii ludzkosci, kiedy wszyscy bogowie zeszli
z Olimpu, by razem z ludZmi zasiag$¢ w zgodzie do
uczty. Nowozency przybyli na uczte wozem ciggnig-
tym przez lwa i dzika, ale nikt si¢ nie dziwit, widzgc
w zaprzegu tak niezwykte zwierzeta: czyz nie wyrazato
harmonii potqczenie tego co sobie przeciwne i dzikie?
[5, s. 363]. Calasso zauwaza tez, ze: Wobec Harmonii
Zywioty najbardziej sobie przeciwne i od siebie odlegte
daty si¢ zaprzqc do tego samego jarzma. Wobec corek
Harmonii doszto do rozdarcia i rozdzielenia wszelkiej
jednosci, jak gdyby bogowie chcieli niezwlocznie dac
do zrozumienia, ze harmonijny zaprzqg zywiotow jest
formq jak najbardziej prowizoryczng (95, s. 364-365].
Heraklit, a wspotczesnie Calasso, uznali dynamike
i napigcie za elementy nie tylko nie wykluczajace, ale
wrecz tworzace harmonig!®. Podobny poglad w odnie-

18 Encyklopedia muzyki natomiast podaje, iz Harmonia byta bogi-
nig, wedlug mitu attyckiego cérka Zeusa i plejady Elektry, orgdow-
niczka nauki i sztuki, a w okresie hellenistycznym stata si¢ postacia
alegoryczna, synonimem porzadku [7, s. 342].

19°W ksiazce Estetyka pragmatyczna zagadnienie jednosci zawie-
rajacej w sobie przeciwienstwa Richard Shusterman omawia pod po-
jeciem jednosci organicznej [16, s. 111-142], cytujac m.in. stwierdze-
nie Cleantha Brooksa, ze polifoniczny efekt harmonii polega na wy-
wazeniu i zharmonizowaniu konotacji, postaw i tresci [ktére] jednoczq
podobne i niepodobne, bogactwo i ztoionos¢ czesci tworzgcych jed-
nos¢. Podobne ujecie przedstawia biskup Jozef Zycinski w ramach
rozwazan o harmonii etycznej [25, s. 129-130].
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sieniu do harmonii architektury wyrazit Peter Smith
[17]. W powszechnym przekonaniu pojecie harmonii
w architekturze jest jednak kojarzone z podobien-
stwem i brakiem napigcia. Przyktadem takiego ujecia
jest oméwienie biblioteki Laurenziana, projektu Mi-

chala Aniota, zawarte w ksigzce Sztuka cenniejsza niz
ztoto. Autor, Jan Biatostocki, stwierdza, ze ta architek-
tura sprawia wrazenie szczytowego napiecia sit i dyna-
miki, przez co jest przeciwstawieniem harmonii i spo-
koju renesansowego piekna [4, s. 6-T].

Harmonia w ujgciu Witruwiusza

Gdy w I wieku p.n.e. Witruwiusz pisal Dziesi¢c
ksigg o architekturze, wéwczas przedstawione tu préby
uchwycenia istoty pigkna i harmonii byly znang mu
klasyka. Witruwiusz w swym traktacie przedstawit za-
symilowany na potrzeby architektury poglad na har-
moni¢ budowli, bedacy wypadkowa réznych idei.

Traktat Witruwiusza, jako jedyny sposréd licznych
dziet starozytnych poswieconych architekturze, do-
trwat do czaséw nowozytnych. Bezposrednie odwotania
do traktatu pojawiaja si¢ od XI w. w estetycznych roz-
wazaniach scholastykéw20, Od jego wydania w XV w.
zyskat popularno$é, dzigki wiadomosciom o teorii od-
krywanej wtedy na nowo architektury starozytnej, sta-
jac si¢ wedlug Piotra Bieganskiego drogowskazem
[ Zrédtem inspiracji dla wszystkich badaczy teorii ar-
chitektury czaséw nowozytnych [23, s. 19]. Architektu-
re starozytng uznano w renesansie za wzor godny na-
§ladowania. Nasladowanie nie miato jednak polegac
na bezposrednim odwzorowywaniu pozostatych bu-
dowli, ale na poznaniu i stosowaniu pewnych zasad
zapewniajacych tamtej architekturze harmoni¢2!. Wie-
dz¢ o istnieniu tych sposobdw osiggniecia pickna czer-
pano z traktatu Witruwiusza. On tez przyczynit si¢ do
dtugotrwatego taczenia idei harmonii z proporcjami
obiektu, gdyz postuzyt si¢ terminem harmonia do
okreslenia pojecia symetrii, tj. odmiany pickna kon-
ceptualnego, ktére wigzat z nadaniem budowli odpo-
wiednich proporcji. Trzeba tu podkresli¢, ze symetria
nie byta za czaséw Witruwiusza (i nie jest dzis) celem
wszystkich powstajacych obiektéw. Dla Witruwiusza
kryterium symetrii byto oparcie kompozycji na jednym
z porzadkéw, co dotyczyto §wiatyn, rezydencii itp., tj.
niewielkiej czesci catosci zabudowy.

Zaszczepiona nowozytnosci wiara w istnienie regut
pickna budowli, zawartych pod hastem symetrii, decy-
dujgcych o zaistnieniu jej harmonii, jest wedtug autor-
ki najwyrazniejszym i najtrwalszym wplywem trakta-
tu Witruwiusza na teori¢ architektury i percepcje jej
dziel. Opierajac si¢ na znanej sobie architekturze, Wi-
truwiusz utozsamiat reguty warunkujace harmonijne
rozcztonkowanie budowli ze stosowaniem porzadkéw.
Jezyk porzadkéw architektonicznych przez wieki pa-
nowat niepodzielnie i byt konsekwentnie rozwijany
tak, ze stat si¢ powszechnie zrozumiaty i mégt wyda-
wac si¢ naturalny. Witruwiusz w ogoéle nie dostrzegat

20 Rozwazania te dotyczyty m.in. ilo§ciowej natury pigkna zawar-
tej w proporcji [6, s. 46].

21 Wyrazny wptyw pogladéw Witruwiusza na teori¢ i praktyke
renesansu jest oméwiony w ksigzce Tatarkiewicza [20, s. 53-54]. Od-
dziatywanie jego mysli réwniez po renesansie przedstawia Anna Sa-
durska we wstepie do traktatu [23, s. 18-22].

ich umownosci i arbitralnosci?2. Obiektywng warto§¢
porzadkéw wywodzit z oparcia ich kompozycji na za-
sadach, ktére stanowig o doskonatosci dobrze zbudo-
wanego czlowieka, tj. na ustalonych proporcjach licz-
bowych czgsci do catosci. Doskonato$¢ ludzkiego cia-
ta Witruwiusz wykazat postugujac si¢ iscie platoriskim
argumentem: przedstawit stojaca sylwetke, ktdra ideal-
nie wpisuje si¢ w figury doskonate, jakimi sg koto
i kwadrat [23, s. 71-75]. Zalozenie, ze proporcja licz-
bowa jest warunkiem koniecznym harmonii architek-
tury, wywodzito si¢ z idei pitagorejskiej. Ona to nio-
sta przekonanie, ze wewngtrzna konstrukcja czlowie-
ka, jego duch i umyst, zapewniaja wrazliwo$¢ na har-
moni¢ prostych proporcji istniejacych w $wiecie
dzwickéw i budowie kosmosu?23,

Innym utrwalonym pogladem, wynikajacym we-
dlug autorki z wymogu symetrii, jest uznawanie ko-
niecznosci racjonalnego uzasadniania kompozycji ar-
chitektonicznej, tak jak uczynit Witruwiusz, wykazu-
jac jej analogi¢ do kompozycji picknego ludzkiego
ciata. Jest to réwnoznaczne z pozbawieniem architek-
tury prawa — przynaleznego wedtug Arystotelesa dzie-
tu sztuki — do wewnetrznej logiki, autonomicznej
wzgledem logiki zewnetrznego §wiata.

Opr6cz oméwionego sktadnika architektury, jakim
jest symetria, Witruwiusz sformutowat wymég euryt-
mii i decoru?4. Pojecia te sq wyrazem nastawienia ca-
tego procesu projektowania na stworzenie budowli
o wygladzie wywotujacym pozytywne wrazenie na
obserwatorze (w przeciwienstwie do symetrii, ktéra
odwotuje sie do zasad obiektywnych, a nie do wrazen
widza), w czym widaé¢ wplyw pogladéw sofistow
i Arystotelesa. Dla Witruwiusza wrazenie, jakie wy-
woluje dana budowla, jest zalezne od czynnikéw ze-
wnetrznych wobec niej, tj. czynnikéw kulturowych
(tradycja i zwyczaje dotyczace danego typu budowli),
lokalizacyjnych (dziatka odpowiednia do funkcji,
orientacja odpowiednia do dziatki) oraz od mechaniz-

22 Wspdtczesna znajomos¢ historii architektury (réwniez najnow-
szej) daje §wiadomos§é wielosci dostgpnych architekturze srodkéw dla
wyrazania symetrii, np. Tadao Ando dazy do symetrii przez geometrig
kompozycji, Pierre Luigi Nervi przez tworzenie form odzwierciedla-
jacych prace uzytego materiatu [13, s. 21], Richard Meier przez ko-
lorystyke [26].

23 Symboliczna warto$¢ symetrii jest istotnym elementem mysli
Witruwiusza. Dlatego tez autorka nie moze zgodzi¢ si¢ z Andrzejem
Basistg, kt6ry stwierdza, ze nie dziwi go pominigcie przez Witruwiu-
sza milczeniem zagadnienia symboliki. Basista uznaje, Ze symbolika
dotyczy tylko nielicznych budowli specjalnych, a jej celem jest wy-
facznie uczytelnienie funkcji [3, s. 34].

24 Definicje tych pojeé Witruwiusza w jego dziele [23, s. 30-31],
szersze omowienie u Tatarkiewicza [19, s. 253-260].



Gtdwne kierunki interpretacji idei harmonii w mysli starozytnych. Od Pitagorasa do Witruwiusza 35

mu dziatania zmystu wzroku (zalecenie stosowania
korektur optycznych niwelujacych szkodliwe dla po-
prawnego odbioru efekty skrétéw perspektywicznych).

Przed Witruwiuszem podobny poglad wyrazali He-
ron (II w. p.n.e.) i Geminos (I w. p.n.e.). Heron, oma-
wiajac projektowanie kolosalnych posagéw, doradzat
dazenie do zgodnosci i harmonii optycznej, a nie obiek-
tywnej. Twierdzit, ze powstale dzieto byloby wrecz
tworem chybionym, gdyby zachowywalo obiektywng
symetrig, zamiast by¢ pigknym dla oczu. Réwniez Ge-
minos uznawatl, ze celem architekta jest dac swemu
dzietu wyglgd harmonijny i znaleZc [...] sposoby prze-
ciwdziatania ztudzeniom wzroku; zmierza on nie ku
rzeczywistej rownosci i harmonii, lecz ku takim, jakie
sq dla oka [podkreslenie autorki], [19, s. 263]. Zgod-
nie z ta deklaracjag Geminos wyjasnit powody stoso-
wania w architekturze poszczegdlnych korektur
optycznych, np. kolumna bez entazy zwezataby sie dla
oka posrodku i wydawataby si¢ ztamang. Uzasadnienia
takie powtérzyl Witruwiusz, a za nim do dzi§ postu-
guje sie nimi wielu autor6w, podkreslajacych wyjatko-
wa spostrzegawczo$¢ architektow starozytnej Grecji,
ktérzy posiedli umiejetnos¢ korygowania niedoskona-
tosci ludzkiego oka (patrz np. [27], [19, s. 71-80], [9,
s. 42]). Uznawanie konieczno$ci wprowadzania korek-
tur optycznych jest zwtaszcza frapujace wéwczas, gdy
si¢ pamieta, ze ich stosowanie w podanym przez
Witruwiusza ksztalcie, zarzucili juz architekci greccy
w IV w. p.n.e. Opisy, np. §wiatyn doryckich o kolum-
nach pozbawionych entazy, nie zawieraja spostrzezen,
ktére potwierdzatyby obawy propagatoréw korektur
(np. zanotowanie wrazenia zw¢zania si¢ posrodku trzo-
nu kolumny bez entazy, patrz np. [21, s. 100], [14,
s. 246-252]).

Witruwiusz uznawat zatem harmoni¢ za wynik
ksztaltowania dzieta architektury nie tylko pod wzgle-
dem liczbowej miary i proporcji (co uznawano za wy-
starczajace wzgledem muzyki), lecz takze kontekstu
kulturowego oraz przestrzennego obiektu, a takze funk-

cjonowania zmystu wzroku?s. Prostota pitagorejskiej
koncepcji harmonii, tj. matematycznej natury odczuwal-
nego pigkna, dtugo nie podwazana w teorii muzyki?o,
a w ogdlnym zamyS§le utrzymana do dzi§ w fizyce,
w odniesieniu do architektury szybko ulegta stopniowe-
mu procesowi komplikacji. W poczatkowej fazie, wi-
docznej w pogladach Witruwiusza, nastapito rozszcze-
pienie harmonii na obiektywng i optyczng (tj. symetri¢
1 eurytmig), co mozna traktowac jako brak przekonania
0 bezwiednym oddziatywaniu na czlowieka proporcji
liczbowej w kompozycji architektonicznej, nawet jesli
bytaby ona odpowiednikiem zasady decydujacej o har-
monii muzyki i kosmosu. Dla Pitagorasa wiasciwa pro-
porcja rzeczy byta warunkiem koniecznym i wystarcza-
jacym odczucia harmonii, Witruwiusz natomiast wi-
dziat wzgledem architektury konieczno$¢ uzupelnienia
poprawnej proporcji dodatkowymi wymogami.

Poglady Witruwiusza na harmoni¢ architektury
odbiegaly wigc znacznie od koncepcji pitagorejskie;.
Majgc to na uwadze, naturalne wydaje si¢, ze samo
stosowanie pojecia harmonii wobec dziet architektury
nie sktaniato Witruwiusza do — czg¢stego w pdZniej-
szych wiekach — poszukiwania pokrewienstwa migdzy
architekturg, muzyka i nauka??.

25 Tatarkiewicz wyréznia trzy grupy istotnych dla Witruwiusza
wartosci artystycznych tj.: optyczne, matematyczne i spoteczne [19,
s. 255-256].

26 Pierwsze uwagi krytyczne dotyczace prostoty proporcji liczbo-
wych, jako podstawy przyjemnych wspdtbrzmien, pojawity si¢ w XVI w.,
przy okazji wprowadzania tzw. stroju temperowanego — patrz np. [10,
s. 94-104].

27 Witruwiusz wymienia muzyke wsréd wielu innych dziedzin,
z jakimi powinien by¢ obeznany architekt. Nie uzasadnia jednak tej
powinnosci wspélnoty zasady liczbowej harmonii, tj. wymogiem sy-
metrii, ale koniecznoscia uwzgledniania w projektowaniu zasad aku-
styki [23, s. 26]. Ponadto rozprawianie o sympatii gwiazd i symfonii
w kwadratach i tréjkgtach, kwartach i kwintach, uznaje za celowe dla
astronoméw i muzykow i nie dofacza do tych dysput architekta [23,
s. 28], omawiajac za$ symetri¢ ani razu nie wspomina o analogii do
harmonii muzycznej czy kosmicznej [23, s. 71-76].
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The main directions of interpreting the idea
of harmony in the notion of the ancients — from Pythagoras to Vitruvius

The article examines different meanings of the architecturally im-
portant term of harmony and shows the growth of complexity of the
idea of harmony, from Pythagoras to Vitruvius. The Pythagorean har-
mony linked and submitted the human sensation of pleasure (as a re-
action to certain consonances) to the inevitable rules of mathematics
and cosmology. The necessity encompassed in this idea was opposed
to sophists who claimed the subjectiveness of beauty and human re-
actions to it and rejected harmony. They in turn were opposed by Pla-
to. Plato did not find pleasure a criterion of beauty. He proclaimed the
existence of objective beauty and believed humans to be able to sense
it and derive pleasure from it. He agreed with Pythagoras on the math-
ematical basis of harmony and searched for its geometrical expression.

To Aristotle the term harmony meant an objective feature of an object
and was devoid of the “pleasure” component. For Heraklit harmony
was a rare state of balance and coexistence of antagonistic forces.
Searching for an architectural expression of the idea of harmony
Vitruvius picked some elements of all the above thoughts. He used the
term harmony in the Aristotlean meaning, to define objective symmet-
ry that depended on the introduction of clear mathematical rules into
the architectural composition. However, to derive pleasure from the
contact with architecture he advised some deviations from these rules
as compulsory. Moreover, he regarded the pleasure of the observer as
a more important goal for architecture than its objective beauty.



