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PISMO ARTYSTYCZNE

Drodzy Czytelnicy!

to ze wzgledéw formalno-technicznych (i opdz-
nienia w dotacji finansowej dla pisma) zmuszeni
zostali$my do znacznego przesuniecia terminu wy-
dania kolejnego numeru czasopisma. Wobec niemoznoS$ci

publikacji nr 74 w warunkach roku ubiegtego oferujemy

Panstwu numer podwdjny (74-75), ktéry ukazuje sie dopiero
teraz, w maju 2017 roku. Za to op6znienie przepraszamy i liczymy na zrozu-
mienie tej - mamy nadzieje - wyjatkowej sytuacji.

Numer podwdjny zbiera w tresci obszerny cykl artykutéw podsumowujacych
spektakularne wydarzenia artystyczne zrealizowane we Wroctawiu w ramach ubie-
glorocznego programu Europejskiej Stolicy Kultury, a takze odnosi sie do wazniej-
szych innych wydarzen konkursowych rozstrzygnietych w ubiegtym roku (np. Festi-
wal Wspétczesnego Malarstwa w Szczecinie, Konkurs im. E. Gepperta we Wroctawiu
czy konkurs najlepszych dyploméw akademickich w kraju). Osobne miejsce przypada
omoéwieniu wystaw fotografii zrealizowanych réwniez w ramach ESK, oraz relacjom
z wazniejszych wydarzen zagranicznych (np. w Berlinie, Paryzu, Basel itd.)

Ponownie, a tojuz po raz drugi, dotagczamy do obecnego wydania ,Formatu”,
obszerng wktadke literacka, prezentujaca utwory oséb powigzanych z wroctaw-
skim $rodowiskiem, a w tym z redakcja czasopisma. Mamy nadzieje, ze dzieki
temu udaje sie nam wzbogaci¢ tresciowo kolejne zeszyty pisma integrujacego
twoércow z réznych mediow.

Jeszcze raz przepraszajac za opéznienie i podyktowana wzrostem objetosci
zeszytu podwyzszong cene sprzedazy jednego egzemplarza - zapraszamy do

lektury, liczac na zrozumienie ze strony naszych Czytelnikow. m

Andrzej Saj

Dear readers!

ecause of technical reasons (and our late receiving the financial grant for

publication), the current Format Magazine is published with significant delay.

We were unable to publish the 74’th issue last year, therefore we are offering

you the 74th and the 75th issues as one publication. We are sorry for the delay and we

count on your kind understanding of the extraordinary situation. m

Andrzej Saj
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BARTEK LIS

Sztuki wizualne w roku Europejskiej
Stolicy Kultury. Subiektywnie o fragmencie

Mijaja kolejne tygodnie od czasu, gdy Wroclaw oficjalnie zamknat obchody roku 2016, kiedy to
wspotdzielil z baskijskim San Sebastian tytut Europejskiej Stolicy Kultury.

rzychodzi moment podsumowan, ewaluacji, wyciaggania wnioskow. Lata

poprzedzajace inauguracje $wieta wroctawskiej kultury poprzedzaty go-

race dyskusje i spory, w ktérych - upraszczajac - Scieraty sie gtosy zwo-
lennikéw (tutaj gtéwnie reprezentowali ich urzednicy i politycy) festiwalowego/
hucznego podejscia do roku 2016, oraz przeciwnikéw pomystu na uczynienie
z projektu Europejskiej Stolicy Kultury tylko przepetnionego widowiskowymi wy-
darzeniami spektaklu (to gtéwnie gtosy miejskich aktywistéw i 0oséb zwigzanych
z profesorem Adamem Chmielewskim - gtéwnym autorem zwycieskiej aplikacji,
ktoéry z czasem zdystansowat sie wobec realizowanego programu). Nie miejsce
tutaj jednak na przypominanie tych sporéw, lecz na subiektywne, bardzo ograni-
czone podsumowanie pewnego wycinka zrealizowanego programu. Interesowac
mnie bedzie program sztuk wizualnych - jednej z kilkunastu ,scen”

Sztuki SURVIVAL, ktérego wspoéttworca jest Michat Bieniek czy festiwalem BASK.
Wiekszos¢ jednak z zaprezentowanych publicznosci inicjatyw byto produkcja-
mi nowymi, w tym takimi, ktére na tle bogatego kalendarza imprez, wyrézniaty
sie istotnym potencjatem do kontynuacji w przysztosci. Mam tutaj konkretnie
na mysli program rezydencji artystycznych ,AiR Wro” oraz ,Wroctaw - wejscie
od podwérza”. Te dwa dziatania, obok programu ,mikroGRANTOW” uznaje
zreszta za najciekawsze pomysty zainagurowane i realizowane w kontekscie
obchodéw ESK 2016. Moze takze dlatego, ze ich idea byta najblizsza oryginalne-
mu pomystowi na ,europejska stolice” we Wroctawiu. Tej, ktéra raczej méwita
o ,pieknie” bez nadecia, wielkoformatowych wydarzen. To raczej stolica matych
dziatan, sasiedzkich kooperatyw, czynienia Swiata wokét tadniejszym, lepszym

po prostu. Bez fajerwerkow, za to z nadzieja na dtugookresowa

autorsko zaprojektowanych przez jej kuratora - Michata Bienka. Chris Baldwin zmiane. Oczywiscie koncept ,sztuki dla zmiany spotecznej” ma tyle
Bieniek, podobnie jak inni kuratorzy, cze$¢ punktéw, ktére zo- 1. Flow, fot. Dunvael samo zwolennikéw co przeciwnikéw, ale nic nie poradze, ze autor
staty wlaczone do programu dobrat z istniejacych juz przed rokiem Photography tego krotkiego tekstu - socjolog - taka utopie kupuje i jest gotow

2016 wydarzen. Oczywiscie edycje znanych festiwali czy przegladéw

zostaly namaszczone jako specjalne. Tak byto cho¢by z Przegladem  Basara

SZTUKI WIZUALNE W ROKU EUROPEJSKIE] STOLICY KULTURY. SUBIEKTYWNIE O FRAGMENCIE

2. Niebo, fot. Filip

sie jej poswieca¢ (skadinad pamietajac, ze realizacja utopii wcale
nie nalezy do rzadkosci).



,Wroctaw - wejscie od podwdrza” polegat na przy-
gotowaniu Kkilkunastu artystycznych projektéw na
mniej lub bardziej zapomnianych podwoérkach poto-
zonych na Przedmie$ciu Otawskim, Otbinie, Brochowie,
Kleczkowie. Osoby zaproszone do wspdétpracy miaty
sprébowac obudzi¢ mieszkancéw do wspoétdziatania,
zaktywizowac ich. Takie przynajmniej byto wstepne
zatozenie, wynikajace réwniez z wnioskow przedsta-
wionych w wyprzedzajacym same projekty raporcie
z diagnostycznych badan, ktére miatem przyjemnos¢
prowadzi¢ wspdlnie z Katarzyng Walg na przetomie
2014 i 2015 roku. W praktyce byto oczywiscie réznie.
Czes$¢ artystow i artystek ze spotecznikowska naturg
faktycznie wiaczata ,tubylcow” do wspdlnej pracy,
dla innych niestety rola ta okazatla sie zbyt trudna
i w efekcie mieliSmy do czynienia z r6znie przyjetymi
interwencjami. Stowo to oznacza wchodzenie pomie-
dzy, mieszanie sie do czego$ celem osiggniecia zamie-
rzonych celéw. No wtasnie pytanie tylko, o realizacje
czyich celéw mogto chodzi¢. Wsréd przedstawionych
projektow artystycznych, ktére zadziaty sie w stoli-

cy Dolnego Slaska w minionym roku, byty oczywi-

Scie inicjatywy chybione, ja jednak wole wspomnie¢

przyktady, ktoére oceniam jako udane. Bez dialogu, roz-
mowy z ,lokalsami” wysoko oceniane przez wrocta-
wian i kuratoréw projekty Cecylii Malik, Izy Rutkow-
skiej, Karoliny Breguty, Kamili Wolszczak i Krzysztofa
Bryty nie miatyby szansy sie powies¢. Jez (Rutkowska)
czy Pracownia - Komuny Paryskiej 45 (Wolszczak, Bry-
ta) skutecznie animowaty lokalne zycie ,Tréjkata”.
Powstawaty nie w zaciszu pracowni, lecz w dialogu
z uzytkownikami przestrzeni, z mysla o ktérej byty
tworzone. O tych dziataniach dtugo sie méwito i do-
wodzity absolutnej spotecznej wrazliwosci artystow.
Dzisiaj dochodza stuchy, Ze projekt ma by¢ kontynu-
owany w roku 2017 i pdzniej, tym razem z wiekszym
naciskiem na wilaczanie mieszkancéw, sasiadéw.
W innym wypadku wzmacniata sie bedzie dychotomia
pomiedzy ,Artystami” i ,Nimi” - tymi, ktérzy sztuki
nie rozumiejg, nie lubig, nie potrzebuja.

Wysoko oceniam réwniez program rezydencji
artystycznych ciekawie ,rozkrecany” na Dolnym Sla-
sku przez zespo6t Bereniki Nikodemskiej i Krzysz-
tofa Bielaszki. Kilkadziesigt zrealizowanych pro-
jektéw, zaktadato nie tylko pobyty zagranicznych
artystéw i artystek we Wroctawiu, ale takze mozliwos¢

odbycia rezydencji zagranica przez polskich twércéw
(nie tylko artystow wizualnych, réwniez literatéw czy
poetek). Kazdy z pobytdw konczyl sie prezentacja
dla wroctawskiej publicznos$ci. Czasami byty to wysta-
wy w miejscowych galeriach, muzeach, innym razem
spotkania autorskie (,artist talk”) czy performansy.
Zapamietatem szczegélnie projekty Antaniny Slo-
bodchikovej i Enrico Floriddii, dla ktérych instytucja
goszczaca bylo moje macierzyste Muzeum Wsp6t-
czesne Wroctaw. Kazda z tych sytuacji zaktadata bar-
dzo ciekawa prace warsztatowa, badawcza. Artysci
nie mogli tworzy¢ w wyabstrachowanej z lokalnego
kontekstu, sterylnej sytuacji laboratorium/pracow-
ni. Ponownie, to poprzez rozmowy z mieszkancami
(jak to byto w przypadku Floriddii) oraz miejscowym
Srodowiskiem artystycznym, finalne projekty mogty
uzyskac swoj ksztatt, nabrac ,,uspotecznionego szlifu”.
Floriddia skupit sie na rzeczach, materialnych emble-
matach ,dolnoslaskosci”. Poprzez dzieta sztuki, artefak-
ty czytat lokalna tozsamos¢, doszukiwat sie jej aktow
fundacyjnych, majac caty czas w pamieci skomplikowa-
ne losy tych ziem. Jego swoista wedréwka poprzez wi-
zualne i werbalne narracje znalazta podsumowanie >

FORMAT 74-75/2016-2017




TEMATY <

1-2. Wernisaz wystawy Eduardo
Chillidy. Brzmienia, galeria
Awangarda BWA Wroctaw,

fot. BTW Photographers

3-4. Summer rental / Letnia
rezydencja, dzieta z kolekgji
sztuki Ericha Marxa, Pawilon
Czterech Koput Oddziat Muzeum
Narodowego we Wroctawiu,

fot. Filip Basara

z publikacji ksigzkowej. Antanina odstonita w MWW przej-
mujacg wystawe (,,Czystos$¢”, kuratorka: Magdalena Skow-
ronska) - liryczny fresk o przemijaniu, subiektywnosci oceny
tego, co juz zuzyte, niepotrzebne, usuwalne. Przy okazji re-
cenzowania programu ,AiR Wro” warto wspomnie¢ pobyt
artysty Klaasa Burgera, ktéry w swoich dziataniach odnidst
sie do wciaz aktualnego tematu (nie)obecnosci mniejszo-
$ci romskiej we wroctawskim pejzazu spotecznym.

0 wiele mniej swobodnie czuje sie w omawianiu gtow-
nych punktéw w programie sztuk wizualnych ESK 2016. Mo-
numentalne wystawy ,Summer Rental” (z kolekcji Ericha
Marxa) czy odstoniecie statej ekspozycji w Pawilonie Czte-
rech Koput (oddziale Muzeum Narodowego) z pewnoscig
miaty olbrzymi walor edukacyjny. Wroctawska publicznos¢
mogta nierzadko po raz pierwszy zobaczy¢ wybrane dzieta
najwiekszych europejskich i §wiatowych artystéw (Marx).
Wizyta w , Koputach” umozliwiata niezwykte doswiadczenia,
takze za sprawa odSwiezonej, przypomnianej architektury
budynku. Do tej listy koniecznie musimy dopisac ,Dzikie
pola. Historie awangardowego Wroctawia” (komisarz wy-
stawy: Dorota Monkiewicz), ktéra triumfalnie wedrowata po
najwazniejszych srodkowoeuropejskich galeriach i muzeach
sztuki wspdtczesnej. Prezentacja ta, podobnie jak ,Summer
Rental” miata przede wszystkim charakter edukacyjny, jed-
nak kuratorom ,Dzikich pél” tatwiej byto spig¢ narracyjnie
te opowies¢. Polski widz (gdy mowa o inaugurujacej tournée
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,Dzikich pél” wystawie w Narodowej Galerii Sztuki - Zache-
ta), ale i publiczno$¢ z innych miast regionu, mogli odszukac
swoje historie, czy to jako do$wiadczajacych okreslonych re-
prezentacji kultury popularnej czy urbanistyki. Niezwykle
szkoda, ze w roku Europejskiej Stolicy Kultury, wroctawianie
nie mieli okazji obejrzec¢ tej wystawy w swoim miescie. Za-
brakto przestrzeni ekspozycyjnej, ktéra mogtaby pomiescic¢
tak obszerng prezentacje. Wroctawska awangarda, sukce-
sywnie odkrywana przez MWW, jest waznym budulcem wro-
ctawskiej tozsamosci, o czym warto pamietac.

Nie moge nie wspomnie¢ dwdch innych wystaw. Tym ra-
zem indywidualnych. Jedna to wpisana w obchody otwarcia
ESK wystawa baskijskiego artysty Eduardo Chillidy (,Eduar-
do Chillida. Brzmienia”). Mato znanego w Polsce rzezbiarza
ciekawie zaprezentowanego we Wroctawiu w towarzystwie
dzwiekowych instalacji Gorki Aldy. Doswiadczenie sztuki
Chillidy zyskato na tym sensorycznym zabiegu. Niemal na za-
mkniecie $wieta kultury we Wroctawiu mogli$my natomiast
obejrze¢ bardziej kameralng ekspozycje prac, mniej znanego
z rodziny Geppertéw - Zbigniewa. Wystawa ,Konstrukty-
wizm to problem, a nie estetyka” przedstawiata oryginalne
prace tworcy koncepcji cub’artu - jego projekty graficzne.

Na koniec tego subiektywnego przegladu wspomne
o najlepszej moim zdaniem wystawie, jaka dzieki Europej-
skiej Stolicy Kultury, trafita do Wroctawia. Mowa o ,Pho-
tography Never Dies” (kurator: Krzysztof Candrowicz),
zainaugurowata nowa przestrzen ekspozycyjna na Dworcu
Glownym. Pokaz byt symboliczng opowiescig o narodzinach
i rozwoju fotografii jako medium, ktére chyba najbardziej,
obok filmu, stato sie narzedziem opowiadania historii. Jego
magii ulegajg kolejne osoby mimo uptywajacego czasu i juz
177 letniej historii. Jak zauwazyt kurator wystawy, technologia
bedzie sie zmieniac, ale fotografia nigdy nie umrze. Co warte
podkreslenia, zaprezentowane projekty uznanych artystéw
i kuratoréw (m.in. Catherine Balet, Volker Hinz, Erik Kes-
sels, Tom Stayte) nie byty prosta encyklopedyczna analizg,
opowiescig o warsztacie dla adeptow fotografii. Poszczego6l-
ne rozdzialy byty dlatego wciagajace, ze dotyczyly naszego
zycia oraz miejsca i roli w nim fotografii. Mimo ekspozy-
cyjnych wpadek, scenariusz wystawy, dobér prac, jak i sam
koncept spowodowaty, ze ekspozycja cieszyta sie duza po-
pularnoscig wsérod widzow.

Ogtoszony na poczatku roku program kontynuacji cze-
$ci projektéw ESK zaktada takze rozwijanie sprawdzonego
formatu rezydencji artystycznych. Podobnie ma by¢ z ,,po-
dwoérkowymi” realizacjami artystéw/artystek. Co istotne,
dostrzega sie konieczno$¢ negocjowania obecnosci arty-
stow w przestrzeni spotecznej poprzez wieksze uwzgled-
nianie odbiorcéw - mieszkancéw Wroctawia. Dialog ze spo-
tecznoscia lokalna niesie ze sobg wartosci, ktére dostrzegli
miedzy innymi uczestnicy zesztorocznego Wroctawskiego
Kongresu Kultury oraz autorzy konsultowanego obecnie
dokumentu ,Kultura - Obecna!” (dokument ma by¢ mapa
drogowga dla Departamentu Spraw Spotecznych oraz wydzia-
tu kultury na najblizsze trzy lata. Zaktada on podtrzymanie
oraz rozwiniecie dotychczasowych dziatan, w tym realizo-
wanych w roku Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016).
Powstajaca strategia moze mie¢ rdwniez bardzo istotne zna-
czenie dla wroctawskich ,sztuk wizualnych”. Przygladajmy
sie jej uwaznie. m

Bartek Lis socjolog, animator kultury, nauczyciel, kurator projektéw spotecznych

w Muzeum Wspétczesnym Wroctaw



Visual arts in the European
Capital of Culture.
Subjectively on a some
aspects of‘llzisual arts

onsecutive weeks have passed since the Wroclaw

officially closed the celebrations of 2016, when the

city shared with Basque San Sebastian the status
of European Capital of Culture. There come summaries,
evaluations and conclusions. The years before the inau-
guration of the festival in Wroclaw had been preceded
by heated discussions and disputes between - simplify-
ing - supporters (here mainly represented by officials and
politicians) and opponents of the idea to make the project
of the European Capital of Culture only an overcrowded
spectacular performance (mainly the voices of urban activ-
ists. The article is not a reminder of the disputes; it is an
attempt to subjective, very limited summary of a certain
segment of the program. I am interested in Michat Bieniek’s
curatorial project connected with the festival. Bieniek, like
other curators, included to the project some elements ex-
isting before the 2016 events. I especially like the events
connected with music, the SURVIVAL Art Review, whose
Bieniek was a co-producer, and the BASK Festival, ‘AiR Wro’
and ‘Wroclaw - the entrance from the yard’. m
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Performance:
niewykorzystana szansa

To mialy by¢ najwazniejsze, a co najmniej najlepiej zapamietane wydarzenia EuropejskKiej Stolicy Kultury 2016 w Wroctawiu.

pektakularne, barwne, angazujace w dzialania artystyczne zwy-
ktych ludzi, wchodzace w przestrzen miasta najbardziej jak to tylko
mozliwe.

Cztery widowiska: MOSTY, PRZEBUDZENIE, FLOW i NIEBO miaty stano-
wi¢ rame dla innych wydarzen ESK. Realizowac zatozenia aplikacji Przestrze-
nie dla piekna, ktéra data Wroctawiowi tytut Europejskiej Stolicy Kultury,
opowiedzie¢ o przesztosci i terazniejszo$ci miasta. Po to zatrudniono jako
kuratora ds. performance Chrisa Baldwina, opromienionego stawg cztowie-
ka, ktéry pracowat przy inauguracji Olimpiady w Londynie, jedynego wsréd
o$miu kuratoréw odpowiedzialnych za ESK twérce spoza Polski. To $wiad-
czy o wadze, jaka przywigzywano do zadan, ktére powierzono wtasnie Bal-
dwinowi. Okazalo sie jednak, ze wigzato sie z tym tyle samo zagrozen, co
szans na sukces, bo o Chrisie Baldwinie wiadomo byto tyle, ile méwit o nim
zwolniony dyrektor artystyczny ESK Krzysztof Czyzewski, ktory $ciggnat
go do Wroctawia.

Bilans firmowanych przez Baldwina wydarzen jest ujemny. Pierwsze, ow-
szem, napawato nadzieja, ze moze by¢ dobrze, ale juz drugie byto organiza-
cyjna kleska, w trzecim zabrakto marketingu i dobrego pomystu na promogje,
czwarte byto belfersko oczywiste i zwyczajnie nudne.

Zaczelo sie 20 czerwca 2015 roku MOSTAMI, seriag wydarzen, ktore za-
wiadnety miastem. Tysigc mtodych artystéw po trwajacych p6t roku przygo-
towaniach zmienito dwadziescia siedem wroctawskich mostéw w teatralne
sceny, galerie malarstwa, elementy instalacji. Pokazali energie, otwartos$¢
i gotowos¢ do dziatania, wystarczyto tylko da¢ im szanse. Mieli za zadanie
opowiedzie¢ o swoim Wroctawiu i opowiedzieli. O mostach istniejacych

PERFORMANCE: NIEWYKORZYSTANA SZANSA

i nieistniejacych, o wroctawskich legendach, o ratowaniu ksigzek podczas
powodzi tysigclecia w 1997 roku. Bez zadecia, bez silenia sie na wielkie me-
tafory i apokaliptyczne wizje. Méwili swoim jezykiem, o sprawach, ktére
ich interesowaly.

Po kilkunastu miesigcach okazato sie jednak, ze MOSTY byly najciekaw-
szym z zaplanowanych przez kuratora wydarzen, a w dodatku jedynym,
ktére realizowato zatozenia aplikacji Przestrzenie dla piekna. Najmocniej we-
szty w przestrzen miasta, zagarnety najwiecej obszaréw i w najwiekszym
stopniu postawity na energie samych wroctawian. Dalej byto juz tylko gorzej
i coraz mniej zgodnie z aplikacja.

Przemarsz przez miasto na inauguracje ESK w styczniu 2016 r. Czterech
Duchéw Wroctawia: Odbudowy, Wielu Wyznan, Powodzi i Innowacji, na-
zwany przez Baldwina PRZEBUDZENIEM, miat potencjat, a zostat nieudol-
nie zorganizowany. W pochodach Duchéw, zmierzajacych z czterech stron
miasta na Rynek wziety udziat tysiace wroctawian, gotowych mimo mrozu
do wspotdziatania i zabawy. Rezyser nie przewidziat jednak takiego zaintere-
sowania, bo wystepy artystéw towarzyszacych Duchom mogli zobaczy¢ tylko
ludzie w bezposredniej bliskosci. Platform, na ktérych wystepowali artysci
nie mozna byto podnies¢, bo nikt nie uwzglednit wszechobecnych w miescie
trakcji tramwajowych na trasach przemarszéw. W efekcie wystepy mozna
byto doceni¢ dopiero ogladajac widowisko w Internecie. Na domiar ztego je-
den z Duchéw na trasie sie zepsul, przez co dotart na Rynek z blisko godzin-
nym opéznieniem, a oczekujacy na mrozie pod Ratuszem ludzie nie wiedzieli
co sie dzieje, bo... zabrakto pradu. Cze$¢ widzéw zrezygnowata i wrécita do
domow, reszta ustyszata, ze wszystko jest wing kuny, ktéra przegryzta kable.
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Chris Baldwin

1. Mosty, fot. Marcin Biodrowski
2-3. Flow, fot. BTW
Photographers Maziarz Rajter

Kolejnym wydarzeniem ESK z cyklu Performance przywotujacy wspomnienia i otwierajacy drzwi

byt dwuczesciowy, poranny i wieczorny FLOW 11 czerw- do przesztosci) i polsko-zydowskie (powracajgca

ca. W ciggu dnia na Nowym Targu, w okolicach Uni- trauma antysemickiej nagonki i exodusu Zydéw
wersytetu, w Hali Targowej, w Ogrodzie Botanicznym po marcu 1968 roku). I wszystko bytoby dobrze,
i na Barce Tumskiej mtodzi artysSci, amatorzy i zawodowcy, opowiadali ~ zabrakto tylko widzdéw, ktérzy zdegustowani PRZEBUDZENIEM po pro-
historie odwotujace sie do wielonarodowej przesztoscii wielokulturo-  stu nie przyszli. Medialne relacje tez koncentrowaty sie na braku ludzi.
wej terazniejszos$ci Wroctawia. Byty historie polsko-ukrainskie (didzej, Kantata FLOW, stworzona specjalnie na ESK przez czterech kompo-
miksujacy ukrainskie i polskie piosenki, tamigc granice dzielagca nie tyl-  zytoréw: Jifiego Kabata z Czech, Udi Perlmana z Izraela, Adama Poreb-
ko narody, ale i mieszane rodziny, ktore nie chcg wybierac jednej tozsa-  skiego z Polski oraz Amira Shpilmana z Niemiec (cato$¢ koordynowat

mosci), polsko-niemieckie (smak dzemu jak proustowska magdalenka ~ Adam Romanczuk z grupy Mate Instrumenty), wykonana wieczorem >
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Chris Baldwin, Przebudzenie, fot. Marcin Oliva Soto

tego samego dnia przez trzystuosobowa orkiestre
i chor pod dyrekcja Alana Urbanka, zrobita wrazenie
duzo lepsze. Godzinna opowie$¢ o historii Wrocta-
wia, zakletej w dzwiekach i obrazach wyswietlanych
na tle odrzanskich nabrzezy, na Scianach domoéw,
dachach i wiezach ko$ciotéw Ostrowa Tumskie-
go sprawdzita sie o wiele lepiej niz nieco nachalne
proby wceiggania wroctawian w dziatania artystycz-
ne w ciggu dnia. Widzowie mogli obserwowac, jak
Wroctaw, nazywany kiedy$ Kwiatem Europy, podno-
si sie po kolejnych ciosach i zaczyna zycie od nowa.
Rozkwit miasta w latach dwudziestych i trzydzie-
stych XX wieku, brutalnie przerwany przez wojne,
tragedia szalenczej obrony Festung Breslau, odbu-
dowa zniszczonego Wroctawia w cieniu komuni-
zmu, powddz tysigclecia w 1997 roku, ktéra wreszcie
tchneta w mieszkancéw poczucie bycia u siebie. Wi-
dowisko, stworzone przez profesjonalistow, ktorzy
jednak potrafiliby pewnie zrobi¢ co$ réwnie efektow-
nego na kazdy zadany im temat. Srodki wyrazu byty-
by podobne, zmienitby sie tylko przekaz. A widzowie,
tak jak i we Wroctawiu, wréciliby do domu w poczu-
ciu satysfakcji z udziatu w akcie konsumpcji sztuki.
Tylko, Ze nie o konsumpcje we wroctawskiej aplikacji
chodzito, ale o wspétuczestnictwo w tworzeniu no-
wej kulturalnej tkanki miasta.

Akcentem zamykajacym ESK 2016 byto grudnio-
we widowisko NIEBO, takze w rezyserii Chrisa Bal-
dwina. Miato by¢ pointg narracji kuratora ds. perfor-
mance o Wroctawiu, odkry¢ niezwykte oblicze matej
ojczyzny czterech (co najmniej) narodéw i panstw,
opowiedzie¢ historie najwiekszego w dziejach
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ludzko$ci miasta, w ktéorym dokonano catkowi-
tej wymiany ludnosci. Widowisko w Hali Stulecia
byto efektowne wizualnie (byt videomapping, fe-
eria $wiatet, akrobaci, linoskoczkowie i oczywiscie
ulubione cztery Duchy Baldwina), ale przegadane,
miatkie intelektualnie i zte scenariuszowo. Rezyser
sprawial wrazenie potomka molierowskiego pana
Jourdain, ktéry co prawda proza juz mowic potrafi,
ale ze zdziwieniem odkrywa przesztos¢ Wroctawia
iz entuzjazmem dzieli sie zdobyta wiedzg z ludZzmi...
ktdérzy od dawna jg maja. W sensacyjnym tonie opo-
wiadat o szczes$liwym miesScie, w ktérym bezkonflik-
towo zyja Niemcy i Zydzi (a pewnie i przedstawiciele
innych nacji), ale Hitler i zastaniajace niebo czarne
samoloty (cho¢ akurat Breslau bombardowali wy-
tacznie Rosjanie) niszcza sielanke. Mimo to wszystko
konczy sie dobrze. Na zgliszczach Breslau w boélach
ale jednak rodzi sie europejski Wroctaw, otwar-
ty, wielokulturowy, tolerancyjny. Mieszkanka mia-
sta z duma méwi: ,Jestem Zydéwka, jestem Niemka,
jestem Ukrainkg, jestem Polka. Jestem Europejka”.
Rezyser chcial pewnie wroctawianom powiedzieé¢
co$ nowego, opowiedziat historie znang, a w dodatku
opowiedziat ja kiepsko.

Performance miaty by¢ najefektowniejszym ele-
mentem ESK, okazaty sie elementem najstabszym.
Nie zrealizowaty zatozen aplikacji Przestrzeni dla
piekna, nie daty wroctawianom poczucia udziatu
ani w wyjatkowym karnawale, ani w wielkim wy-
darzeniu artystycznym. Jesli zostang zapamietane,
to jako wydarzenia, ktore miaty szanse, ale jej nie wy-
korzystaty. m

PERFORMANCE:
missed opportunities

hese were supposed to be the most important,

or at least the most remembered events of the Eu-

ropean Capital of Culture 2016 in Wroclaw. Spec-
tacular, colorful, engaging in artistic activities of ordinary
people coming into the city..
Four performances entitled BRIDGES, AWAKENING,
FLOW and SKY were to provide a framework for other
ECC events. The organizers were supposed to pursue as-
sumptions included in the application entitled ‘Spaces
for beauty’, talk about the past and present of the city.
Chris Baldwin, the curator for the performances, en-
joyed reputation of a man who worked at the inaugura-
tion of the Olympic Games in London and was the only
person from abroad among the eight curators from Po-
land. Baldwin was recommended by Krzysztof Czyzewski,
an artistic director, who was fired from ECC. Baldwin’s
performance can mostly be considered in negative terms.
His first event was hopeful, but the second was an orga-
nizational failure. The third event lacked promotion and
advertising, and the fourth one was obvious and simply
boring. The ‘Sky’ was supposed to be the concluding point
of the festival but it was based on banal/bad script. m
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RENATA BONTER-JEDRZEJEWSKA

Zmystowy i kinestetyczny odbior sztuki

Postepujacy rozwoj wielu dyscyplin, w dziedzinie sztuki, nauki i technologii, byl impulsem
do zaprezentowania powstajacych w XIX wieku nowatorskich idei.

owszechne, czy inaczej uniwersalne wystawy epoki wikto-

rianskiej, w 1851 w Londynie i w 1900 w Paryzu, znane byty

jako Wielkie Wystawy Przemystu Wszystkich Narodow.
Nieprzypadkowo pierwsza z nich zorganizowano w stolicy wiel-
kiego imperium kolonialnego, to tu narodzita sie rewolucja spod
znaku przemystu. Gtéwnym zatozeniem ekspozycji byto mani-
festowanie idei postepu i wiary w przyszto$¢ narodéw $wiata.
Wystawiano wyjatkowe produkty, bedace efektem poszukiwan
znakomitych wynalazcéw, badaczy, eksperymentatoréw.

Prawie 160 lat pézniej w Londynie zorganizowano kolejng,
zaskakujaca ekspozycje. Tym razem zagospodarowang prze-
strzen udostepniono przede wszystkim twércom idei, a nie jak
poprzednio producentom i dystrybutorom.

Unikalna w skali Europy, a nawet $wiata, prezentacja arty-
stycznych praktyk spoza gléwnych nurtéw sztuki, odnosita sie
nie tylko do stosowania najnowszych mediéw technicznych, ale
do sposobu napotykania i realizacji sztuki, ktéra daleko odbiega
od ogélnej normy. >

ADA - analogowa instalacja
interaktywna, 2013,

500 X 500 X 500 Cm,

fot. R. Bonter-Jedrzejewska
2. Piotr Bozyk, Wfadca
traw, 2013, rzezba
kinetyczna,

60 X 40 x 60 cm,

fot. Ula Tarasiewicz

1. Karina Smigla-Bobinski,

ZMYSEOWY | KINESTETYCZNY ODBIOR SZTUKI
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Organizowane w latach 2009-2014 targi sztuki kinetycznej KINETICA ART
FAIR w Londynie, staly sie znakomita platforma wymiany wiedzy i do$wiad-
czen tworcow korzystajacych z osiagniec technologii, nauki i sztuki, umiejet-
nie faczacych obszary kreacji pozornie ze sobg niepowigzanych. Nowatorski
sposéb patrzenia na sztuke, pokazywania jej w kontekscie rozwigzan inzy-
nieryjnych, z zastosowaniem nowych mediéw, technologii oraz nowych form
przekazu, okreslit pozawerbalne mozliwosci komunikowania sie z odbiorca.
Przypisano dzietom nowe identyfikatory. Zaprezentowano poruszajace sie
obiekty, reagujace na widza, komunikujace sie z nim, zachowujace sie w spo-
sob inteligentny, oswajajace przestrzen wokét siebie. Na wzér humanoida
tworcy (w swoich dzietach) przekroczyli granice pomiedzy ozywionym i nie-
ozywionym, pozwolili widzowi w nowy sposéb doswiadczy¢ sztuki, mozna
by powiedziec¢ ,zywej sztuki” 1.

Aby jednak doszto do takiej relacji, dzieto wymagato nie tylko wyczy-
nu wyobrazni ze strony artystéw, ale zgrania, czy raczej synchronizacji
ich wiedzy technicznej, w obszarze nauk $cistych i inzynierii. Nie jest to oczy-
wiscie zjawisko nowe w procesach twoérczych. W minionych epokach artysci
przejmowali najnowsze osiggniecia ludzkiego umystu w dazeniu do dosko-
natos$ci rzemieslniczych, np. w epoce renesansu postugiwano sie soczewka.

Tak wiec tworcy poszukiwali i nadal poszukuja nowych technik, praktyk
i inspiracji. Niezwykle waznym polem doswiadczalnym dla wspétczesnego
tworcy jest mozliwo$¢ interakeji z widzem, osobiste zaangazowanie od-
biorcy w obserwowany, eksplorowany projekt. Czestokro¢ moze on bra¢
bezposredni udzial w procesie, stajgc sie tym samym czynnym uczestnikiem
artystycznego wydarzenia. Moze mie¢ wptyw na jego ksztalt, przebieg i tok
narracji. Wszystkie te zabiegi maja wywotac efekt ,dreszczu”, zaréwno w od-
biorze intelektualnym, jak i fizycznym dzieta. I ten rodzaj doswiadczen moze
by¢ dla wspotczesnego cztowieka warunkiem petniejszego odbioru infor-
macji o otaczajacych go zjawiskach. Wnikliwe badania i analizy neurologéw
zajmujacych sie dyscypling stawiajaca nadal wielkie wyzwanie wspoétcze-
snej nauce, pokazujg, jak daleko jesteSmy od rozwigzania najwiekszej za-
gadki funkcjonowania mézgu istoty rozumnej. Jak funkcjonuja nasze zmysty
i w jakim procencie jesteSmy w stanie je wykorzystac¢? Przed kilkoma laty
zaskoczeniem byly opublikowane wyniki badan, w ktérych wykazano, ze
nasze zmysly nie sa odrebne, ale gteboko zintegrowane. , Ogladanie” jest
teraz traktowane jako proces ukrytego dotykania, dowiadujemy sie jak zin-
tegrowac dotyk i wzrok w bardzo wczesnym stadium rozwoju dziecka. Ta in-
tegracja zmystow obecnie objawiona w neurologii i filozofii ma implikacje
kinestetyczne i gleboko przeksztatca nasze poczucie zrozumienia. Poznawa-
nie i analiza fenomendw otaczajacego nas $wiata nie odbywa sie wylacznie
na poziomie intelektualnym, zmystowym, ale jest uwarunkowane réwniez
doznaniem czysto fizycznym. Ta ,ucielesniona” perspektywa, szeroki zakres
bodzcéw odbieranych sensorycznie, podkresla nasz , kinestetyczny umyst”.

Dysponujac takimi narzedziami, mozemy w petniejszy sposob odbie-
rac¢ informacje i tym samym efektywniej komunikowac sie z otaczajacym
nas Swiatem. Ten komunikat nie musi by¢ przekazem werbalnym. W tym
przypadku zaséb leksykalny nie warunkuje jakos$ci przekazu, nie wyma-
ga wysokich kompetencji kulturowych.

Artysci kinetyczni odzwierciedlaja w swoich pracach co$ z tej zmiany
powszechnego myslenia na temat natury cztowieka, gdzie wizja jest rozu-
miana jako ucielesniony zmyst, w ktérym ,zobaczy¢” oznacza réwniez re-
agowad, czu¢ i doswiadczac wrazen psycho-fizycznych. Jak bardzo ten model
odbioru dzieta odbiega od powszechnego sposobu ogladania, ktére domi-
nowato w zachodniej sztuce, np. p6znego Sredniowiecza? Wtasnie wtedy
powstate utwory zachowywaty swoisty kod przekazu, w oparciu o konkret-
ny schemat, sceny alegoryczne i typ ikonograficzny.

Wspélczesna nauka otwiera przed tworca szeroko drzwi, mami i za-
checa do coraz to ciekawszych, szalenczych eksperymentéw. Baze nadal
stanowig umiejetnosci warsztatowe, ale czesto pozostaja one w tyle, jako
etap inicjujacy, wstep do podejmowanych w przysztosci licznych badan
i eksperymentéw. To jest wzajemne oczarowywanie sie, twoérca poskra-
mia medium, medium uwodzi twérce swoimi wyjatkowymi przymiotami.

1 R.Pepperell, Art of Universal Knowledge, Kinetica Museum, 2009

ZMYSEOWY | KINESTETYCZNY ODBIOR SZTUKI

Pomimo w petni liberalnego podejscia do tworczosci, roztam pomie-
dzy rozumem a zmystami stale sie poglebia, tak w swoich rozwazaniach
konstatuje Donald Kuspit. Czy aby na pewno? Sztuka intermedialna, do
ktérej nalezy zaliczy¢ rowniez sztuke kinetyczna, moze stac sie pozadana
forma relacji i komunikacji pomiedzy tym, co zmystowe, a tym, co racjo-
nalne. Poprzez zaangazowanie wielu receptoréw, powstaje koniecznos¢
odbioru wielopoziomowej rejestracji, wtasciwe rozkodowywania dzieta.
Czytelnos$¢ tego przekazu, zalezy od przypisanych, indywidualnych cech wi-
dza, a nie wytgcznie od znajomosci kontekstow i senséw znaczeniowych
konkretnych komunikatéw. Nie zawsze wystarcza intuicyjny odbiér, pozba-
wiony $wiadomej analizy dzieta, a doktadniej, nie zawsze w wystarczajacy
sposob, widz ma wptyw na ksztatt konicowy utworu. W zaleznosci od stopnia
jego ulegtosci, powstaje dzieto skierowane bardziej w strone ekspresji arty-
sty jako autora lub raczej w strone aktywnosci i inwencji odbiorcy.

Niejednoznaczny przekaz, zar6wno nadawcy, jak i odbiorcy, jest odbi-
ciem chaotycznych sygnatéw zderzajacych sie w ogromie danych. Mozna
by przypuszcza¢, ze nadmiar sprzecznych komunikatéw generuje zupetnie
nowy, abstrakcyjny kod zaszyfrowany za pomoca nowych, czystych pojec.
Czy takie jednak jeszcze powstajg?

Brak subtelno$ci znaczeniowych w sztuce wspoétczesnej idzie w parze
z brakiem piekna. Ale to piekno moze by¢ wyabstrahowane poprzez nowe
doswiadczenia i konfrontacje ze wspétczesnym porzadkiem tworzonych
iluzji. Doceniana w epoce rewolucji przemystowej maszyna produkcyjna
byta praktycznym tworem technicznym, pozwalajacym zaspokoi¢ potrze-
by rozwijajacej sie cywilizacji przemystowej. Obecnie poza walorem este-
tycznym, bo taki niepodwazalnie cechuje bezuzyteczne urzadzenia, zgroma-
dzone w muzeach i instytucjach kultury materialnej, pozostawione obiekty
sg $wiadectwem nieograniczonej potrzeby udoskonalania technik i coraz
to bardziej zaawansowanej technologii.

Donald Kuspit krytykuje totalny brak aspiracji i catkowita bezstylo-
wos¢ wspotczesnosci, podkreslajac jej skomercjalizowanie i podporzadko-
wanie sie dyktaturze gustu spotecznego i pieniadza!?!. Tworca nie jest jedy-
nym kreatorem dzieta, w procesie powstawania artefaktu uczestniczy widz
lub krytyk. Autor jest zwolennikiem idei gltoszacej upadek mitu artysty de-
miurga, naznaczonego pietnem kreacji i ponadprzecietnej zmystowosci. Czy
to czyni sztuke pospolitym zjawiskiem? Pojawiajace sie coraz to ciekawsze
formy popularyzacji sztuki i nauki nie zawsze sg odpowiedzig na aktualne
potrzeby ucywilizowanego spoteczenstwa. O ile nauka generuje i okresla
nowe zapotrzebowanie na kierunkowe badania i rozwigzywanie wspotcze-
snych probleméw $wiata, o tyle sztuka nie jest w stanie wymusi¢ na widzu
konieczno$ci obcowania z nig. Sztuka nie posiada narzedzi, ktére pozwoli-
tyby jej manipulowac odbiorca, wzbudzajgc w nim potrzeby konkretnych
doznan. Taka potrzebe mozna wywotag, ale jest to proces dtugotermino-
wy i wymagajacy odpowiednich warunkéw ksztatcenia. To doswiadcze-
nie powinno odbywac sie bezrepresyjnie, w przyjazny, naturalny sposéb.
Rozpowszechniane sztuki na poziomie totalnego przekazu masowemu od-
biorcy, nie daje wtasciwych efektéw. Dewaluuje wartosci, o ktére zawsze
zabiegali artysci. Doswiadczenie estetyczne stracito racje bytu. Podziat na
odbiorce sztuki masowej i wyzszej jest tu z pewnoscig na miejscu, w od-
humanizowanym $wiecie postmodernistycznym, w ktérym sztuka maso-
wa czy tez masowa rozrywka jest dla wiekszosci ludzi prawdopodobnie
najbardziej powszechng forma doswiadczenia estetycznego, obcowanie
z ta ostatnig staje sie czasami ktopotliwe, niekiedy wyrachowane. Trudno
jednak w erze reprodukgji elektronicznej znalez¢ ludzi, ktérzy nie mieliby
zadnego kontaktu ze sztuka masowa. Nic tez nie wskazuje na to, aby kto-
potliwa influencja miata w przysztosci stabna¢. Mozna jednak zrobi¢ z niej
odpowiedni uzytek, pod warunkiem, ze przekaz bedzie bardziej wysubli-
mowany, aspirujacy do komunikacji na wyzszym, abstrakcyjnym poziomie.
Mnogos¢ pojec¢ pierwotnych, abstraktéw, dowolnie dobieranych i zestawia-
nych w banalnych przekazach, w ogélnym szumie informacyjnym, niczego
pozytywnego nie wygeneruja. Niewtasciwe interpretacje, fatszywe odbiory,
moga jednak wynika¢ nie tylko z braku umiejetnosci budowania przekazu,

2 D.Kuspit, Koniec Sztuki, ttum. ]. Borowski, Muzeum Narodowe w Gdarnsku 2004



Anthony McCall, Five Minutes of Pure Sculpture, 2012, projekcje, 1000 m2, fot. Tobias Schwarz/ REUTERS
People look at a light installation by British artist Anthony McCall during the exhibition Five Minutes of Pure Sculpture at the Hamburger Bahnhof museum
in Berlin, April 20, 2012. The light and sound installation runs from today until August 12 in the German capital. CREDIT LINE: REUTERS/Tobias Schwarz

ale réwniez moga by¢ efektem ograniczonej percepcji wzrokowej, stuchowej, taktyl-
nej. Jest to osobny problem, wymagajacy absolutnie nowego otwarcia na umiejetne
odbieranie bodzcow, korzystajac z pierwotnych odczu¢ zmystowych, patrzac, wstuchujac
sie w dzwieki, badajac struktury materii za pomoca dotyku, smaku, wechu. Tyle narze-
dzi do wykorzystania, a wspoétczesny cztowiek coraz bardziej ogranicza sie do odbioru
symulakréw, pozornie informujacych go o $wiecie, wysytajacych zubozony komunikat.

Obraz rzeczywistosci moze by¢ kreowany bez znajomosci znakow, senséw kontek-
stualnych, na podstawie czystej iluzji. Pelna swoboda interpretacji moze by¢ droga do
poznania, ale tez moze by¢ wlasnie czystym pozorem. Susan Sontag w swoim eseju Prze-
ciw interpretacji uwaza, ze interpretacja jest zemstg nauki na sztuce [3!. Dosy¢ $miato
autorka lokuje nauke w opozycji do sztuki. Czy nie jest to jednak wtasciwie postawiona
teza? Czy aksjomatem sztuki jest jej zrozumienie? Z pewno$cig nie. Doznanie sensualne
jest raczej pierwotnym jej klasyfikatorem.

Jedyny swiat, jaki istnieje, istnieje w umysle indywidualnego cztowieka to teza posta-
wiona przez uczestnikéw konferencji organizowanej wiele lat temu, na wydziale Fizyki
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, poswieconej kosmologii cztowie-
ka w ujeciu fizyki kwantowej+]. W odniesieniu do wiedzy, jaka dysponuje wspdtczesna
nauka jesteSmy w stanie opisa¢ zaledwie 3% ogdlnych danych dotyczacych wszechswia-
ta, a iz tymi danymi nie wiemy do konica, co zrobi¢, nie potrafimy ich scali¢. Jak wiec
mozemy doprecyzowac pojecia dotyczace tworzenia, warto$ci sztuki i jej odbioru, nie
mogac dotrze¢ do pozostatych az 97 % informacji o materii naszego Swiata, tym samym
o istnieniu i funkcjonowaniu istoty ludzkiej w kosmosie? m

ag, Przeciw interpr iiinne eseje, Karakter, 2012

J. Hoffman, Interfejsy sztuki, red. A. Porczak, Wydawnictwo ASP w Krakowie, 2008

Sensual and kinesthetic
perception of art

he progressive development of many disciplines in arts,

science and technology, was the an impulse to showcase

innovative ideas emerging in the nineteenth century.
In 1851, Widespread or otherwise universal exhibitions of art
in the Victorian era were organized in London (1851) and in
Paris (1900). They were known as the Great Exhibitions of In-
dustry of All Nations. It is no coincidence that the first one was
held in the capital of the great colonial empire, the place of birth
of industrial revolution. The main assumption of exposure was
the manifestation of the idea of progress and faith in the future
of the peoples of the world. They exhibited exceptional prod-
ucts, which were the result of research by outstanding inventors
and experimenters.
Almost 160 years later in London, they organized another sur-
prising exhibition. This time, the exhibition space was available
to creators of ideas, and not as previously - to producers and
distributors. Unique in Europe and even the world, presentation
of artistic practices outside the main currents of art refer not only
to the use of the latest technical media, but also to the ways of en-
countering art, which are far from the general norm. KINETICA
ART FAIR is a very useful platform for exchanging ideas and expe-
rience by artists who are interested in technology and science. m

FORMAT 74-75/2016-2017




TEMATY <

14

PIOTR J. FERENSKI

Odstanianie sztuki

zy rok Europejskiej Stolicy Kultury byt dla Wroctawia udany? Trudno

powiedzie¢. Zalezy oczywiscie, jakq miarg okresla¢ sukces. Z pewno-

$cig dla wielu oséb i instytucji zaangazowanych w organizacje wy-
darzen, przedsiewziecie okazato sie niezwykle sprzyjajace pod wzgledem
artystycznym i finansowym. Ocena ulega komplikacji, gdy przygladamy
sie wynikom ESK w skali makro. Jesli - zgodnie z polityka wtadz stolicy Dol-
nego Slaska i jej hastem promocyjnym ,miasto spotkan” - przyjmiemy, ze
sukces mierzy¢ nalezy procentem zapeinionych 16zek hotelowych, wierzac
przy tym, ze owo oblozenie przektada sie na rozpoznawalno$¢ w Europie,
to rzecz jasna ogtosi¢ nalezy triumf. Jednak biorgc pod uwage relacje miedzy
naktadami finansowymi a bardziej bezposrednimi zyskami dla miasta i jego
mieszkancéw, cze$¢ imprez uzna¢ wypada za przyktad niegospodarnosci
- wynikajacej badz z wizjonerskiego marketingu, badz z nadmiernych am-
bicji. 0dbywaty sie imprezy, ktérych koszty w stosun-
ku do czasu trwania i/lub atrakcyjnosci oraz trwatosci
efektow byly (relatywnie) zbyt wysokie. Z kolei drogie
ekspozycje w prestizowych przestrzeniach oraz spekta-
kularne wystepy rozpoznawalnych swiatowo twércow
nie przyczynity sie raczej do wzmocnienia marki Wro-
ctawia. Jednakze podstawowy problem lokowatbym
gdzie indziej.

ODSEANIANIE SZTUKI

1. Wnetrze domu Macieja Kazirskiego,
Proszowa, fot. Wactaw Ropiecki

2. Urszula Broll-Urbanowicz, Bez
tytutu, 1974, akwarela, 65 x 50 cm,
fot. Andrzej Dudek-Drer

3. Stanistaw Borowski, Tomaszéw
Bolestawiecki, fot. Rafat Warzecha

Oto6z czesto zadawaliSmy sobie pytanie, ,,co po ESK?”. Obawiali$my sie
miedzy innymi o powstanie Europejskiej Pustyni Kultury. Nic takiego, na
szczescie, sie nie stato (poki co). Moze dlatego, ze wiekszo$¢ imprez wpisy-
wata sie w kalendarz wydarzen artystycznych organizowanych przez rézne
podmioty od kilku lub nawet kilkunastu lat. P6zny start przygotowan ozna-
czatl konieczno$¢ rozszerzania formut dotychczas funkcjonujacych imprez,
zamiast budowania nowych elementéw pejzazu kulturowego. Niestety, z tego
samego powodu, niewiele sie po ESK ostanie. Nie stworzyliSmy niczego insty-
tucjonalnie trwatego, przynoszacego dtugofalowe efekty zaréwno jesli chodzi
o sektor kultury, jak i o przemiany spoteczne. W tym zakresie - paradoksalnie
- najwiecej udato sie zrobi¢ wykonawcom ,mikroGRANTOW” oraz autorom
kilku innych projektéw interwencyjnych. Réwnocze$nie mieliSmy jednak do
czynienia z pozbawionymi glebszego wymiaru spektaklami, wsréd ktory
najwieksze kontrowersje wzbudzit poch6d duchéw,
przerwany w finatowej scenie przez ,nieludzkiego
aktora” - kune sabotazystke. Niewiele przedsiewziec¢
cechowata wnikliwa refleksja nad ztozona historia
i tozsamo$cig miasta oraz nad jego miejscem w regio-
nie i Europie. Takze bardziej wspoétczesne problemy
spoteczno-ekonomiczne czy kwestie zwigzane z bieza-
ca sytuacja polityczng i przysztoscia kontynentu zajety



zbyt mato miejsca w programie ESK 2016 i miaty z reguly powierzchowny cha-
rakter (czy ktorys ze spektakli spotkat sie z szerszym oddzwiekiem w innych
krajach lub choéby w Polsce?). Zatrzymywano sie na granicy przedstawienia,
nie chcac pdjsc¢ dalej w kierunku rozpoznania, za sprawg dziatan artystycznych,
sygnalizowanych (jedynie) zjawisk.

Trudno powiedzie¢, aby przez ten rok kultura, pozostajac szczegdl-
nie wyrdzniona, rzeczywiscie cieszyta sie jakas specjalng autonomia. Otéz,
o ile dla wtadz miasta miata ona gtéwnie status towaru (,business as usual”
- czemu nie nalezy sie dziwic), to dla artystéw, animatoréw, aktywistow sta-
ta sie wielka szansa na poszerzenie pola dziatan. Te dwa podejscia spotkaty
sie zaskakujgco dobrze na poziomie jezyka, jak i praktyk. Podzielane przez
przedstawicieli wielu magistratow idee miasta kreatywnego weszly w fuzje
z ,managementem” kultury, ,kontraktami” ,umowami”, ,produkcjg” wydarzen,
realizacja projektéw” itp. Problem w tym, ze mieliSmy tu do czynienia z fun-
damentalng sprzecznoscig. Mianowicie efekty tego typu mariazy sa niestety
zgubne dla wyjatkowosci, oryginalnosci, autentycznosci przedsiewziec¢, ktore
by zyska¢ znaczenie, skazane sg na dazenie do mozliwe najwiekszego nowa-
torstwa. ,Uswiatowienia” i ,urynkowienia” tacza sie z kulturalna unifikacja
i sg problematyczne dla lokalnych, oddolnych inicjatyw (i artystow). Sprzyjaja
natomiast festiwalowosci. Ta z kolei niespecjalnie rozwija trwatg partycypa-
cje w kulturze. Zamiast konsolidowa¢ $rodowiska twdrcze wzmaga rynkowa
konkurencje. Nie oznacza to, Ze nie powstaja wspdlne projekty, ale wspétpraca
oparta jest czesto na innych ,elementach” niz koncepcje artystyczne. Mariaz,
o ktérym mowa, nie przyspiesza zatem przemian strukturalnych zwigzanych
miedzy innymi z edukacja przez sztuke, ktéra stanowi szanse na emancypacje
kulturowo-spoteczna. Stowem, festyny i fajerwerki z réznych powodoéw nie
ksztattujg gustow. MieliSmy potencjat, by budowa¢ wspdlny kapitat symbolicz-
ny poprzez trwate interwencje w przestrzeni miejskiej i rozwijanie zwigzkow
z lokalnym otoczeniem - prébujac jednoczesnie udzieli¢ odpowiedzi na pytania
o przesztos¢, dziedzictwo kulturowe, tozsamos¢, wspdtczesng podmiotowosé
i perspektywy na przysztos¢. Nie wykorzystaliSmy owych szans, a przynajmniej
mogli$my w tym zakresie zrobi¢ wiecej.

Powiato pesymizmem? Tymczasem wszystko, o czym wspomniatem wy-

zej, wyglada inaczej z perspektywy jednostkowego doswiadczenia wynikajacego

)

z uczestnictwa w realizacji konkretnego programu artystycznego. Chciatbym
teraz opowiedzie¢ o jednej z inicjatyw, w ktérych bratem udziat podczas roku
Europejskiej Stolicy Kultury. Mysle, ze wiele os6b mogtoby w analogiczny spo-
sob przedstawi¢ swoje odczucia i refleksje zwigzane z przebiegiem poszczegdl-
nych przedsiewzie¢, odstaniajac tym samym dobre strony ESK 2016.

Pamietam, ze kiedy przed ponad dwoma laty po raz pierwszy styszatem
od Andrzeja Saja o idei II Silesia Art Biennale, w mys$lach mnozyty mi sie watpli-
wosci. Chodzito nie tylko o mozliwo$¢ wykonania tak wykoncypowanego pro-
jektu, ale tez o spodziewane rezultaty dziatan. Oto mieliSmy potaczy¢ ze sobg,
sktadajacy sie z kilku wyjazddw;, plener artystyczny i kulturoznawcze badania
terenowe, a nastepnie zaprezentowac wyniki tego eksperymentu podczas wy-
stawy, sympozjum, a takze w publikacji podsumowujacej catos¢. Co nalezato
udokumentowa¢, ukaza¢, rozpoznac¢? Pomystodawce i gtéwnego kuratora SAB
interesowat przede wszystkim fakt, ze Dolny Slask jest przestrzenig, w ktérej
z przyczyn historycznych, jak tez ze wzgledu na wspotczesne poszukiwania
tozsamosciowe, splataja sie ze sobg rozmaite narracje (mity, opowiesci, przed-
stawienia). Obok zbiorowych pamieci i wyobrazen, odnalez¢ mozemy indywi-
dualne wizje i ekspresje podmiotowosci. Wszystko to przejawia sie w sztu-
kach plastycznych, scenicznych, literaturze. W ciggu ostatnich kilkudziesieciu
lat wiele miejscowos$ci zmienito sie w przestrzenie o silnie kulturotwdrczym
charakterze. Skupiajg one artystéw, ktérzy w swych pracach oraz praktykach
animacyjnych odwotuja sie do niezwyktego, unikalnego w wymiarze przyrod-
niczym, kulturowym i spotecznym, dolnoslaskiego krajobrazu. Eksperymen-
tuja z tradycja i otoczeniem zamieszkiwanych/zadomowionych przez siebie
miejsc, nadajac zastanym obiektom nowe wtasnosci, znaczenia, sensy (chodzi
nie tylko o sam pejzaz, ale tez o materialne i duchowe $lady niemieckiej prze-
sztosci regionu oraz wszystko to, co przyniosta ze soba powojenna emigracja
ze wschodu).

Pomyst szczegétowego przyjrzenia sie owemu fenomenowi kulturowemu,
zaprezentowany przez A. Saja, rysowat sie oczywiscie jako bardzo pociagaja-
cy, niemniej wymagatl umiejetnego potaczenia praktyk w zakresie fotografii
artystycznej, filmu i realizacji dzwieku - nalezy tu podkresli¢: praktyk silnie
naznaczonych pietnem autorskosci (i indywidualnosci) - z akademickim >
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Jrezimem” terminéw, poje¢, kategorii, metod i technik ba-
dawczych - tez bynajmniej nie wolnym od partykularnych
intereséw poznawczych i ,czynnikéw osobowosciowych”.
Do udziatu w II Silesia Art Biennale zaproszeni zostali przez
kuratora tacy artysci wizualni, jak Andrzej Dudek-Diirer, Ja-
cek Jasko, Wactaw Ropiecki, Krzysztof Saj, Robert Warzecha,
Igor Wojcik, Matgorzata Kazimierczak i Mirostaw Rajkowski
oraz dzwiekowiec, dziennikarz radiowy, Mariusz Marks. Ze-
spot ten uzupetniony zostat przeze mnie o grupe badaczy
z Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskie-
go - Izolde Topp, Magdalene Barbaruk, Patrycje Franczyk.

Zadecydowali$my, ze poprzez sztuki wizualne i au-
dialno$¢ oraz narracje naukowa sprobujemy ukazac¢ pro-
ces tworzenia sie dolno$laskich przestrzeni kultury
(lub tez w ujeciu geograficznym: ,kultury na Dolnym
Slasku”). Wybér owych przestrzeni i zwiazanych z nimi
tworcow dokonywat sie w oparciu o gromadzone przez
badaczy regionu dane na temat osrodkow sztuki, kolonii
artystycznych, pracowni, a takze na podstawie posiadanych
przez kuratoréw kontaktéw Srodowiskowych. Juz w trakcie
pleneréw wiedze te, jak i }aczacy sie z nig wykaz miejscowo-
$ci/rejonéw objetych eksploracjami, systematycznie posze-
rzali$my, analizujac pozyskiwane ksiazki, katalogi, foldery
- najwazniejszym zrddtem informacji byly jednak wywia-
dy z samymi artystami. WiedzieliSmy, ze podczas kilku-
tygodniowych dziatan w terenie nie uda nam sie dotrze¢
do wszystkich istotnych dla sztuk wizualnych i literatury
miejsc. Sportretowali$my wszelako spory fragment zycia
artystycznego regionu. OdwiedziliSmy ponad setke mala-
rzy, fotograféw, rzezbiarzy, literatéw, artystow dramatycz-
nych, muzykdéw, animatoréw kultury. DokumentowaliSmy
ich praktyki w Kotlinie Ktodzkiej, w rejonie Watbrzycha,
Swidnicy, Legnicy, w Kotlinie Jeleniogérskiej i na Pogérzu
Izerskim, jak réwniez w okolicach Lubigza i Obornik Sla-
skich. Trafiali$my oczywiscie do znanych w $wiecie sztuki
postaci, miedzy innymi do Urszuli Broll, Tomasza Doman-
skiego, Pawta Trybalskiego, Krzysztofa Wataszka, Urszuli
Wilk czy tez takich pisarzy jak Karol Maliszewski, Mirka
Szychowiak, Henryk Waniek. OdwiedziliSmy Sokotowsko,
gdzie Bozena Biskupska rokrocznie organizuje najbar-
dziej interesujacy w Polsce festiwal sztuki efemerycznej
,Konteksty” (ktéry w 2016 réwniez odbywat sie w ramach
Europejskiej Stolicy Kultury), byliSmy w Kopancu, Sta-
rej Morawie, Michatowicach, Wolimierzu itd. Wywiady
z tworcami, podobnie jak prace dokumentacyjne prezen-
tujace ich dzieta, przyczynity sie znaczaco do rozpoznania/
zrozumienia zjawisk artystycznych towarzyszacych proce-
som wytaniania sie lokalnej tozsamosci i przeobrazeniom
zachodzacym w obrebie wspdlnotowej §wiadomosci, cho¢
oczywiscie nie wszyscy nasi rozméwcy w réwnym stopniu
byli i sa zaangazowani w produkcje specyficznych jakosci,
sensow, znaczen przeksztatcajacych przestrzen otaczajaca.
Tym, co dzi§ wydaje mi sie réwniez bardzo wazne w per-
spektywie proby mapowania sztuki, byto ukazanie twor-
czoéci 0s6b, o ktérych bytnoéci na Dolnym Slasku mato
kto wiedzial. Wymie¢ tu mozna cho¢by znakomitego ma-
larza, biegtego rowniez w teoretyzowaniu o sztuce, Stani-
stawa Sache Stawiarskiego (dzielacego swoj czas tworczy
pomiedzy Kotline Ktodzka a Prowansje); mieszkajace-
go w Tel Awiwie i wyktadajacego w tamtejszym Muzeum
Sztuki Dawida Hadara, ktéry letnie miesigce spedza w swej
pracowni w Szczytnej czy tez pomystodawce i organizato-
ra festiwalu Pie$n Naszych Korzeni w Jarostawcu, miesz-
kanca Proszowej, muzyka i kompozytora Macieja Kazin-
skiego. Wreszcie przyblizyliSmy sobie twdrczos¢ takich



znakomitos$ci jak - o miedzynarodowej stawie, artysta
szkta - Stanistaw Borowski, a z drugiej strony - skromny,
,kampowy” rzezbiarz z Brzeznicy Bogdan Zietek. Lista zna-
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nych artystow jest oczywiscie bardzo dtuga - wszyscy oni
ksztattowali nasze widzenie sztuki Dolnego Slaska.
Moéwiac o fenomenie ,przestrzeni kulturalnych”, pod-
kreslic¢ trzeba, ze nie chodzito nam o dowiedzenie istnienia
genius loci badz jakiego$ abstrakcyjnie pomyslanego poten-
cjatu tworczego drzemigcego w kotlinach, ale o rozpoznanie
zycia codziennego miejscowosci czy kolonii wraz z ideami
artystycznymi temu zyciu towarzyszacymi. Interesowato
nas zatem nie tyle panoptyczne spojrzenie kartografow,
ile opis konkretnych praktyk, zachodzacych w okreslonym
krajobrazie kulturowym (i ,naturalnym”, jesli taki istnieje).
Dziatania w ramach Silesia Art Biennale miaty wymiar topo-
graficzny, a mobilno$¢ miata dla catosci projektu kluczowy
charakter. Otdz przegladajac publikacje podsumowujaca na-
sze prace i majac w pamieci finatowa wystawe, ktéra nomen
omen w dniu wernisazu cieszyla sie wiekszym powodze- 17
niem niz otwierana réwnolegle na wroctawskim Dworcu
Gléwnym doskonata ekspozycja ,Photography never dies”
(chyba najlepsza, obok inaugurujacej ESK 2016 prezenta-
cji rzezb Chilidy), mysle, ze udato sie nam uzyska¢ nowe,
szersze spojrzenie na podjeta problematyke.
Potaczenie przedsiewziecia artystycznego i badawcze-
go byto dla mnie pod jeszcze jednym wzgledem ciekawym
i pouczajacym doswiadczeniem. Dolny Slask w tworzeniu
oznacza proces ciaggtego negocjowania obecnosci i nieobec-
nosci, bycia u siebie i zarazem bycia obcym, nieustanne-
go poszukiwania tego, co wiasne, w tym, co nie do konca
oswojone. To niekonczacy sie akt ksztattowania lokalnej
tozsamosci i wspdlnotowej Swiadomosci. By jednak odsto-
ni¢ te kulturowa dynamike, potrzebowali$my sztuki. Dzieki
niej, dzieki nieskonwencjonalizowanym sposobom przed-
stawiania otrzymali$my glebszy wglad w rzeczywistos¢.
Za sprawg fotografii artystycznej my, badacze mogliSmy
dostrzec i rozumie¢ wiecej. Mam nadzieje, ze dzieki temu,
ale i wielu innym interesujacym przedsiewzieciom reali-
zowanym w ramach Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw

2016, wtadze miejskie i lokalne, Srodowiska tworcze i nauko-
we, mogly sie przekona, ze sztuka czy szerzej: dziatania ar-
tystyczne i animacyjne, to cos$, co warto finansowac, a co jest
pozyteczne dla wiedzy, edukacji i przemian spotecznych. m

1. Dawne sanatorium dr. Brehmera,
Sokotowsko, fot. Wactaw Ropiecki

2. Mariusz Mielecki we wasnym domu,
Popieldwek, fot. Krzysztof Saj

3. Dariusz Milinski, Arka Noego (wnetrze),
Ptawna, fot. Wactaw Ropiecki

4. Bogdan Zietek we wnetrzu wlasnego
domu, Brzeznica, fot. Wactaw Ropiecki

5. Zesp6t Silesia Art Biennale w ogrodzie
rzezb Tomasza Domariskiego, Komorowice,
od lewej: M. Marks, A. Saj, A. Dudek-Ddrer,
P Franczyk, J. Jasko, M. Barbaruk, M. Bator,
M. Przetakiewicz, M. Rajkowski, I. Topp,

PJ. Fereniski,

fot. Wactaw Ropiecki
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Revealing art

as the European Capital of Culture in Wroctaw

a successful project? It is hard to say. Certainly

for many people and institutions involved in or-
ganizing events, the venture proved to be extremely artisti-
cally and financially satisfying. The assessment becomes
complicated when we look at macroeconomic results of the
ECOC. If we consider the policy of the authorities of the capital
of Lower Silesia and its promotional slogan ‘the city of meet-
ings’, we should assume that success is measured by the per-
centage of hotel beds filled and that this factor translates into
European recognition. However, taking into account the re-
lationship between financial inputs and more direct profits
for the city and its residents, we must also consider some
mismanagement, which is connected with either bad vision-
ary marketing or excessive ambition. Expensive expositions in
prestigious spaces and spectacular performances by interna-
tionally recognized artists did not contribute to the strength-
ening of the Wroclaw brand. However, the basic problem is

1. Kopaniec, Galeria fotografii na ptocie, fot. Jacek Jasko

connected with the fact that, most unfortunately, little is left 2. W galerii , Szklana Kuznia” Magdaleny Kuzniarz, Wolimierz, fot. Krzysztof Saj

after the ECC. We have not created anything sustainable, long 3. Katarzyna Szumska, fot. Krzysztof Saj

lasting, both in the cultural and in social sectors. m 4. Edyta i Mirostaw Kulla, Jelenia Gora, fot. Jacek Jako

5. Jacek Jasko i Henryk Waniek, Szklarska Poreba, fot. Wactaw Ropiecki
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KaMaA WROBEL

Ostrale weht Oder oraz (JCE) Biennale Mtodej
Sztuki, czyli europejska sztuka we Wroctawiu

Podczas Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016 dziato sie wiele.

y¢ moze nawet zbyt wiele, gdyz liczba organizowanych projektéw

artystycznych okazata sie by¢ tak duza, Ze nie sposéb byto uczestni-

czy¢ we wszystkich wydarzeniach odbywajacych sie w tym okresie.
Jak to bywa przy tak duzej imprezie, prezentowane przez organizatoréw
przedsiewziecia nie zawsze byly najwyzszych lotéw, jednak spora ich grupa
z pewnoscia zastugiwata i w dalszym ciggu zastuguje na uwage. W tekscie tym
skupie sie na dwo6ch rozbudowanych wystawach ,Ostrale weht Oder. Artysci
z Drezna we Wroctawiu” oraz ,Biennale Mtodej Sztuki Europejskiej” (Jeune
Création Européenne), ktére mimo pewnych niedociagnie¢ byly w moim od-
czuciu ekspozycjami waznymi dla catego programu sztuk wizualnych ESK
Wroctaw 2016.

Zaczne od wystawy pt. ,Ostrale weht Oder. Artysci z Drezna we Wroctawiu”,
ktoéra odbyta sie pod hastem error X, a usytuowana byta w rozlegtych i indu-
strialnych przestrzeniach Browaru Mieszczanskiego. Dzieki zaangazowaniu
dziatu Sztuk Wizualnych ESK Wroctaw 2016 surowa przestrzen Browaru stata
sie ttem dla najnowszej sztuki niemieckiej, a doktadniej drezdenskiej. Na wste-
pie juz nalezy zaznaczy¢, ze koncepcja tegorocznej edycji Ostrale oparta zostata
na problemie migracyjnym, chociaz nie zabrakto tez dziatan podejmujacych
szeroko rozumiany watek tozsamosciowy. Artysci we wnikliwy, cho¢ momen-
tami zbyt dostowny sposéb, angazowali sie w dialog i analize zagadnien oscy-
lujacych wokdt kwestii przynaleznosciowych, jednosci
Europy czy w konicu do niezwykle powtarzalnego moty-  Powyzej:

wu trudno$ci ze znalezieniem celu i miejsca we wspét-  Adrian Espanios Rodrigalvarez,
czesnym $wiecie. Ekspozycja ta w wymowie swej byta  Maniery, 2014, mezzotinty,
bardzo aktualna, co czynito ja pewnym artystycznym ko- ~ matryce, recznie robiony papier
mentarzem do niekoniecznie dobrych wydarzen, zkté-  bawetniany, 100 x 70 cm

rymi w dniu dzisiejszym musi borykac¢ sie Europa. Kuratorzy - Sybille Niitt, An-
drea Hilger oraz Detlef Schweiger - w wyborze swym zaprezentowali szereg
obiektdw, ktore wyraznie réznily sie od siebie pod wzgledem koncepcyjnym,
jak i formalno-stylistycznym. By¢ moze dlatego tez, wystawa ta okazata sie by¢
na tyle interesujaca, ze niemalze kazdy mégt odnalez¢ w niej co$ dla siebie.
Wedtug mnie bezkonkurencyjna i fascynujaca zarazem pracg byta niezwy-
kle ekspresyjna instalacja w typie site-specific autorstwa Nadine Baldow pt.
This is not a rosegarden (2016). Wielobarwna, organiczna i zawtaszczajaca
przestrzen realizacja sprawiata wrazenie zywego organizmu, ktéry zdawat
sie pochtania¢ wszystko, co napotkat na swojej drodze. W wyrazny spos6b
autorka inspirowata sie tu formacjami §$wiata morskiego, co zauwazalne byto
przede wszystkim w strukturze poszczegélnych elementéw, ktére momentami
przywodzity na mysl ztowieszcza, cho¢ urokliwg rafe koralowa. This is not a ro-
segarden taczyta w sobie piekno i brzydote, zachecata i obrzydzata jednocze-
$nie, bedac wedtug mnie jedna z lepszych i bardziej dziatajacych na odbiorce
prac zgromadzonych na tej wystawie. Podobne, chociaz nie tak spektakular-
ne wrazenie zrobita na mnie instalacja przestrzenna pt. x-reverse autorstwa
Leviego Wolffe, ktéra pod wieloma wzgledami okazata sie by¢ praca wysoce
inspirujaca. Abstrakcyjne, zawieszone w powietrzu twory wykonane zostaty
z przetworzonych pod wplywem wysokiej temperatury kaset wideo. Praca
ta miata w sobie duzo lekkosci, a czarne formy nasza wy-
obraznia kojarzyta z blizej nieokreslonymi stworzeniami,
ktére za moment moga ozy¢. Podobnie jak w przypadku
obiektéw Baldow, Levi Wolffe réwniez postawit na or-
ganiczng forme wyrazu, co bylo zabiegiem trafionym.
Oprdcz warstwy stricte wizualnej, praca ta odwotywata >
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sie rowniez do problematyki trash artowej, jak tezdo 1. Christine Overvard Hansen,
Maszyna do kamieni, 2011,
kamienie, silnik, koto zebate,
metal, technika mieszana

uzyt ogromnga ilo$¢ mienigcych sie ptyt CD. Efekt rzeczy- 2. Giovanni Longo, Dystans zero,
z serii Kruche szkielety, technika
mieszana, 26 x 10 X 30 cm
Bezpieczniej jest uznac, ze realizacja ta byla swoistym 3. Tomasz Poznysz, Pies z pert3,
2014, olej na ptdtnie, 100 x 90 cm

zagadnien zwigzanych z archeologig mediéw. Motyw ten
postuzyt réwniez za inspiracje Detlefowi Schweigerowi,
ktéry do budowy swojej instalacji pt. DATA_SINK (2016)

wiscie ciekawy, bo zblizajacy instalacje te do obszaru
op-artu, z ktérym jednak miata ona niewiele wspélnego.

mariazem trash artu z recyklingiem, w ktérym wykorzy-
stano gromadzone miesigcami, wyrzucone przez wia-
Scicieli i petne osobistych danych nosniki. Mozna zatem powiedzie¢, ze w in-
stalacji tej artysta ukryt wiecej znaczen, niz wida¢ to na pierwszy rzut oka, co
jest oczywiscie warte odnotowania. W podobnej konwencji kompozycyjnej
utrzymana zostata sgsiadujaca z DATA_SINK praca Else Gold pt. Scherbenfeld
(2010-2016), ktéra odroézniat jednak zastosowany materiat. Podtoga basenu
zostata pokryta tu kompozycja w typie mozaiki, ktérg utozono z pottuczonych
fragmentéw - zapewne - porcelany, majacej docelowo symbolizowa¢ znisz-
czenie, rozpad czy w pewnym sensie rozproszenie. Ta bardzo prosta, estetycz-
nie wywazona i syntetyczna instalacja w bezposredni sposéb odnosita nas do
aktualnego problemu migracyjnego, do bezdomnoSci czy tez do szukania azylu
i bezpieczenstwa na zgliszczach, zadajac jednoczes$nie pytanie czy odnalezienie
ich jest rzeczywiscie mozliwe. Do biezacej tematyki w swojej pracy pt. Guilty
Saint 1, odnie$li sie réwniez twdrcy z grupy Lamettanest, ktérzy w fotografiach
swych podjeli rozwazania na temat bardzo rozbudowanej problematyki spo-
tecznego potepienia winnych lub wywyzszenia $wietych, niesprawiedliwego
osadzania, warto$ciowania czy tez masowego wrecz linczu, co ma szczegdlnie

duze znaczenie we wspotczesnym podejsciu do tych kwestii.

Odmienng w odbiorze instalacjg byt Atlas (2009) autorstwa
Heinza Schmoéllera, ktéry zaprezentowat wyrézniajacy sie spo-
$rod pozostatych, zabawny, bo skonstruowany z ogromnej ilosci
pluszowych zabawek obiekt przestrzenny. Jak sam tytut wska-
zuje, motywem gléwnym artysta uczynit mitologicznego tytana,
ktéry na swoich barkach dZwiga kule ziemska. Problem w tym,
ze w pracy tej, w role Atlasa wecielita sie posta¢ matej dziewczyn-
ki, ktéra na plecach swych niosta niedojrzaly jeszcze, a jakze
przetadowany juz $wiat. Czym jest przetadowany? Trudno-
$ciami czy marzeniami? Tego nie wiemy. Wiemy natomiast,
Ze z pewnoScia jest on ciezki. Matthias Lehmann natomiast w swojej realizacji
pt. Flut postawit na typografie. W lekkim nietadzie, pietrowo, artysta utozyt na
sobie wielkoformatowe, biate litery, ktére docelowo miaty by¢ metafora komu-
nikacji. Przesyt czy tez belkot informacyjny dostrzegalny jest niemalze przez
kazdego i jak sugeruje artysta, drastycznie zmienia on nasze otoczenie. Praca
ta dotyka rzeczywiscie istotnych probleméw, ktdére jednak zostaty przedstawio-
ne w do$¢ infantylny, prosty i wielokrotnie juz wykorzystywany przez tworcow
sposoéb. Oprocz medidw bardziej tradycyjnych na wystawie tej nie zabrakto row-
niez sztuki wideo, ktéra wyraznie skoncentrowana byta na problematyce postepu
i technologizacji wspoétczesnego $wiata, co prezentowane byto w sposéb dos¢
oczywisty i przez to nie do konca ciekawy. Odnosze wrazenie, Ze od dtuzszego
juz czasu sztuka wideo przezywa spory kryzys, z ktérego nie do konca potrafi
sie wydosta¢. Powstajace realizacje sa bardzo czesto pozbawione sg metaforyki
i skrotow, a prezentowane w klipach tresci, w swej dostownosci, problemowe-
mu sptyceniu i filmowej narracyjnosci niewiele potrafig wnie$¢ do aktualnego
dyskursu o sztuce. Podobnie dzieje sie z malarstwem, co zostato potwierdzone
na omawianej tu wystawie. Realizacje przestrzenne - obiekty, rzezby czy insta-
lacje, byty o wiele ciekawsze niz zaprezentowane malarstwo, ktére utrzymane
byto w duchu bardziej tradycyjnym, niz eksperymentalnym. I mimo, ze niektére
prace rzeczywiscie aspirowaty do dziatan o charakterze awangardowym, o tyle
niekoniecznie do siebie przekonywaty jakoscia, tematem i estetyka.

W kontekscie wystawy , Ostrale weht Oder. Artysci z Drezna we Wroctawiu”,
druga interesujaca mnie ekspozycja pt. ,Biennale Miodej Sztuki Europejskiej”
(Jeune Création Européenne) wypadta raczej stabo. Przedsiewziecie to wspotor-
ganizowane byto przez wroctawska Galerie Miejska i odbyto sie w niekoniecznie
dobrym dla prezentacji sztuki Wroctawskim Centrum Kongresowym przy Hali
Stulecia. Dla tych, ktérzy nie do korica wiedzg, czym jest JCE, przypomne, Ze jest
to Biennale Mtodej Sztuki Europejskiej, ktére odbywa sie cyklicznie od 2000 .
Formuta tego wydarzenia jest stosunkowo prosta, a mianowicie programowo
sprowadzona jest do otwartego konkursu dla mtodych (bo majgcych mniej niz
trzydziedci piec lat) twoércéw i jako wystawa objazdowa, podczas dwoéch lat prze-
rwy miedzy kolejnymi edycjami, odwiedza poszczegdlne miasta Europy, prezen-
tujac wybrane przez jury realizacje mtodych, europejskich artystow. Jest to zatem
projekt szczytny pod wzgledem ideowym i z tego tez powodu warty uwagi.

Wroctawska odstona JCE Biennale Mtodej Sztuki Europejskiej odbyta sie
lipcu ubiegtego roku i byta ekspozycja, na ktérej zebrano prace piec¢dziesieciu
sze$ciu finalistdw z roku 2015. Polske reprezentowato az o$miu twércéw: Mi-
tosz Flis, Michat Frydrych, Marcelina Gron, Kornel Janczy, Berenika Kowalska,
Izabela Leska, Tomasz Poznysz i Magdalena Sawicka, ktéra w pazdzierniku
2015 roku w podparyskim Montrouge zostata wyrézniona nagroda Grand Prix.
Otwarciu Biennale towarzyszyta nieszczegdlna realizacja fotograficzna pt. Eu-
roarabia. Raj, Wygnanie, Inferno autorstwa Julii Curyto, Lizy Sherzai i Katarzyny
Gornej, podczas gdy kuratorka catosci byta Ewa Sutek.

Zaczne od tego, ze wystawa ta zapowiadata sie bardzo ciekawie. Z uwagi
na jej rozmiar, miedzynarodowy i konkursowy charakter, mozna byto spodzie-
wac sie rzeczywiscie interesujgcych rozwigzan, koncepgji, jak i czego$ bardziej
spektakularnego, niz - jak sie okazato - byto w rzeczywisto$ci. Przede wszyst-
kim dlatego, ze prezentowany na wystawie tej poziom artystyczny byt bardzo
nieréwny, co w pewnym sensie jest wyttumaczalne rodzajem tego typu pre-
zentacji. Wystawy pokonkursowe cechuje zazwyczaj duze zréznicowanie for-
malno-stylistyczne, tematyczne, jak poziom, ktéry w tym przypadku - niestety
- okazat sie by¢ raczej Sredni. Dodam jeszcze, ze Wroctawskie Centrum Kon-
gresowe pod wzgledem przestrzeni ekspozycyjnej w zupetnos$ci nie pomagato.
Scenograficznie byto wiec niezbyt dobrze - jakby bez konkretnego pomystu
i kierunkowego zaaranzowania przestrzeni. Srednio moim zdaniem wypadt tez



pomyst rozmieszczenia prac wedtug klucza narodowosciowego,
co sprawito, ze wiele z realizacji po prostu do siebie nie paso-
watla, momentami réwniez zbyt mocno na siebie oddziatujac
i zabierajac uwage widza. Widoczny byt tu réwniez problem
z odlegto$ciami miedzy obiektami, w wyniku czego, niektére
prace byly zduszone, podczas gdy inne miaty dookota siebie
ogrom przestrzeni. Wracajac jednak do najwazniejszego, czyli
do zaprezentowanych na wystawie tej obiektdw - nie byto re-
welacji. W materiatach prasowych pisano, ze [...] Zaproszonych
do projektu artystéw cechuje réznorodnos¢ postaw artystycznych,
indywidualizm oraz odwaga w podejsciu do medium - czego nie-
stety w dziataniach tych nie byto widac.

Mysle, ze najbardziej ciekawym i tym samym najmoc-
niej wyrézniajacym sie pod wzgledem wizualnym byt wdziecz-
ny obiekt autorstwa Tatiany Wolskiej, ktéry zostat wykonany
barwionych na czerwono zgrzanych butelek PET. Abstrakcyj-
na, azurowa forma i jej przyjemny dla oka odcien sprawiaty, ze
praca ta rzeczywiscie bardziej niz wszystkie inne, przykuwata
uwage odbiorcy. Pod wzgledem estetycznym catkiem ciekawym
obiektem byta tez praca autorstwa Giulii Berry pt. Flotylle snéw
(2014), ktéra byta kreatywnym potaczeniem plecionki i piér osa-
dzonych na papierowym podtozu. Praca subtelna, wywazona

pod wzgledem napiec¢ i po prostu tadna, ale zaprezentowana
zostata w bardzo nieestetyczny sposob, co przeszkadzato. Pro-
blemu tego nie miata natomiast realizacja Jennifer Owens pt.
Rysunki wtosami (2015) i Bez tytutu (z cyklu ,Czarna droga”,
2014), ktére razem tworzyty idealng, syntetyczng kompozycje.
W pracy tej, wazna role odgrywatly wiosy, ktére postrzegane
byty przez artystke jako symbol pamieci o zmartej osobie i jako
nos$nik pamieci zawierajacy wspomnienia o niej. Problematy-
ka $mierci poruszona zostata rowniez przez Ines Schaikowski,
ktéra za posrednictwem abstrakcyjnej formy przestrzennej po-
stanowita zglebi¢ obszar niebytu i poszukiwania wiary po gte-
bokim kryzysie spowodowanym stratg. Obiekt ten z pewno$cig
miat sporg wartos$¢ estetyczna, lecz trudno byto w nim doszukac sie tresci, ktore
chciata przekaza¢ nam Schaikowski. Mysle, ze warto w tym miejscu wymienic¢
jeszcze Amalie Jakobsen, bardzo ciekawa mtodg artystke, ktdra w tworczosci
swej realizuje niezwykle interesujgce formy przestrzenne. Zatuje, ze na wro-
ctawskiej wystawie nie udato sie zaprezentowac bardziej reprezentatywnej
pracy jej autorstwa, gdyz ta, ktéra zostata wyeksponowana, nawet w potowie
nie zobrazowata tego, z jakim rozmachem pracuje na co dzien dunska artystka.
Z kolei humorystyczna praca Juri Ceccotti pt. CV byta wtoskim odpowiednikiem
przerabianego juz wielokrotnie przez polskich artystéw tematu zatrudnienia
czy tez aplikowania do pracy etatowej. Wystarczy przypomnie¢ tu kuratoro-
wana przez Ewe Toniak wystawe pt. ,Wolny Strzelec”, w ramach ktérej pre-
zentowana byta bardzo podobna, chociaz ciekawsza realizacja Julity Wéjcik.

Jesli chodzi za$ o polska reprezentacje to mozna powiedzie¢, ze na tle
zagranicznych kolegéw wypadta catkiem niezle, cho¢ nie spektakularnie. Na
uwage zastuguje pomyst Michata Frydrycha, ktérego W pospiechu zaméwitem
kawe w Starbucksie na Ksiezycu byt bardzo fajna, humorystyczng i wysublimo-
wang formg artystyczna. Ta mita dla oka, syntetyczna kompozycja, poprzez
zastosowane znaki w nienachalny sposéb odwotywata nas do problematyki
nieustannego pospiechu i szeroko pojetego konsumpcjonizmu. Dobre wraze-
nie sprawit réwniez Kornel Janczy ze swoim Pejzazem oraz Mitosz Flis, ktory
zaprezentowat charakterystyczne dla siebie, opisywane juz kiedys przeze mnie
Kapsuty. Nie rozumiem jednak decyzji jury, w ramach ktérej nagroda Grand
Prix wyrézniono catkiem zwykte i do$¢ pospolite w charakterze rysunki Magdy
Sawickiej - w moim odczuciu na wystawie tej byto kilka znacznie warto$ciow-
szych prac wartych docenienia.

Wystawy te znaczaco réznily sie od siebie pod wieloma wzgledami. Nie
zmienia to jednak faktu, ze obydwie byly istotnymi wydarzeniami, podczas
ktérych mozna byto skonfrontowac charakter dziatan, spos6b myslenia oraz
podejmowang problematyke polskich i zagranicznych artystéw, co dla osoby
interesujacej sie sztuka wspotczesng zawsze jest ciekawym i warto§ciowym
doswiadczeniem. m

Ostrale weht Oder and (JCE) Young Art
Biennial or European art in Wroctaw

here were many different events included in the project entitled ‘European

Capital of Culture - Wroctaw 2016’ Maybe even too many, because the number

of organized art projects turned out to be so large that it was impossible to at-
tend all the events taking place during this period. As happens at such big projects,
not all of its elements were top-flight, nevertheless a large group of them certainly
deserved and still deserves attention.

In this article I will concentrate on ‘Ostrale weht Oder - Artists from Dresden
in Wroclaw’ and the European Biennale of Young Art (Jeune Création Européenne).
Despite some shortcomings, they were important for the entire program of visual
arts ECC Wroctaw 2016. Ostrale weht Oder - Artists from Dresden in Wroclaw’ used
a slogan ‘Error X’ and was located in a large industrial space of the Mieszczanski
Brewery. Thanks to the commitment of the department of Visual Arts, the raw space
of the brewery became the backdrop for the most recent German art, and more
specifically - from Dresden. The concept of this year's Ostrale was based on migra-
tion and social identity. Artists engaged in dialogues oscillating around the unity
of Europe and difficulty finding purpose and place in the contemporary world.
Curators - Sybille Nutt, Andrea Hilger and Detlef Schweiger - presented a series
of objects that clearly differ from each other in concepts and forms. The exhibition
turned out to be interesting enough that almost everyone could find something
in it for themselves.

The Biennale of Young European Art (Jeune Création Européenne) looked rather
poorly. The project was co-organized by the Wroctaw City Gallery and was held at
theWroclaw Congress Centre at Centennial Hall which is not necessarily good for
the presentation of art. The format of this event was relatively simple: it is an open
competition for young (less than thirty-five years old) artists. In previous years, their
exhibitions were organized in different cities in Europe, presenting the objects se-
lected by a jury. In general, it is therefore laudable and worthy of attention a project. m

OSTRALE WEHT ODER ORAZ (JCE) BIENNALE MtODEJ SZTUKI...
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O materialnosci ducha i o duchowosci materii

Opowiesc¢ o tworczosci Katarzyny Koczynskiej-Kielan i Piotra Kielana

dy patrzymy na ukazane jednocze$nie w Kulturhistorisches Museum w Gor-

litz dzieta sztuki autorstwa Katarzyny Koczynskiej-Kielan i Piotra Kie-

lana, w pierwszej chwili zauwazamy ich materiatowa i formalng odle-
glos¢ wynikajaca z zawierzenia jakze odlegtym i pozornie nieprzystajacym do siebie
zywiotom. Ceramika to zywiot ognia i ciemno$ci, malarstwo - powietrza i $wiatla,
ktére powinny mu towarzyszy¢, aby przynie$¢ czysto wizualng rado$¢ oczom pa-
trzacego nan widza. Po stronie ceramiki jest cigzar i wolumen zmierzajgcy ku ziemi,
po stronie malarstwa lekkos$¢ barw i ukierunkowanie ku niebu. Jednak w tekstach
dawnych mistykéw te pozornie naturalne porzadki rzeczy ulegaty przemianie. Jak
pisat, analizujgc pisma Jakuba Boehme, Adama Mickiewicz: W kazdym [...] Swietle
Jjest grunt mroczny, zimny wydzierajqcy sie ku Swiattu, pragnqcy, a wiec nieszczesliwy,
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po tym ptomien, objawiajqcy ten poped, to pragnienie gorqce, i wreszcie Swiatto, roz-
noszqce wszedzie uczucie radosci i szczescia, a zywiqce sie wszelako ciemnosciami
i zderzeniem pierwiastkow, ktdre jednosc¢ swq znajdujg dopiero w swietle. Tajemnica
transmutacji polegata na nieustannej wymianie sit dziatajacych w Naturze oraz na
prébach wykorzystywania tych sit nie tylko dla odkrycia kamienia filozoficznego,
ale tez dla dotarcia do stanu, ktéry $laski mistyk nazywat Wielkim Swiatem, a jego
osrodek Duchem Wielkiego Swiata [...] Spiritus Mundi.

Pisze o tym, poniewaz wystawa wroctawskich artystow zostata zorganizowana
blisko miejsca, w ktérym urodzit sie Boehme, a genius loci, jak wiemy, nieodmiennie
i nieustannie oddziatuje na sztuke, nawet w czasach blizszych naszej wspotczesnosci.
Tym bardziej ze dawna mistyka przeksztalcita sie¢ w utworach romantykéw w nowa
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1. Na pierwszym planie: Katarzyna Koczynska-Kielan, W kofysce widnokregu I, 2013; w tle: Piotr Kielan, Stoneczniki Monteriggioni, 2007
2. Katarzyna Koczynska-Kielan, na pierwszym planie: Pejzaz wewnetrzny I, IIl, 2008

3. Na pierwszym planie: Katarzyna Koczynska-Kielan, |V kofysce widnokregu I, I, 2013; w glebi (od lewej): Piotr Kielan, Migdalowce, 2007,
z cyklu ,,Marokariskie klimaty”; Pejzaz, 2004, z cyklu ,Kolory zimy”; Moje Karkonosze, 2011, z cyklu ,,Zapamietane”

Fot. 1-3 Grzegorz Stadnik

forme rozumienia idei korespondencji sztuk, wedtug ktérej sztuki ,trzymaja sie
zarece” i wspdlnie daza, korzystajac z zasobow Swiata widzialnego, w kierunku tego
co jest niematerialne. Na wspdlnej wystawie Kielanéw jesteSmy jednak nieustannie
zaskakiwani. ,Pejzaze wewnetrzne” Katarzyny Koczynskiej-Kielan, pomimo opar-
cia w surowej, pierwotnej materii - prace najczesciej wykonane sg z masy szamo-
towej, zmierzaja w strone ,pejzazy wyobrazni”, introwertycznych stanéw, ktére nie
podlegaja przektadowi na to, co postrzegamy i co mozemy odnalez¢ w otaczajacej
nas codziennej rzeczywistosci. Z kolei obrazy Piotra Kielana, ulotne i malowane
delikatnymi pociagnieciami pedzla, nosza bardzo , konkretne” tytuty, takie jak Kolo-
ry zimy, Stoneczniki Monteriggioni, Toskariskie cyprysy, Marokaniskie klimaty, Pejzaz
slezanski - Tgpadta, Prowansja - Lawendowe Luberon, Moje Karkonosze, by wymie-
ni¢ jedynie niektoére z nich. Wiemy, Ze od czasu impresjonistow tytuty moga myli¢
albo by¢ jedynie préba czynionego na uzytek katalogéw i wystaw uporzadkowania
oeuvre’u artysty, jednak w tym przypadku odniesienia pomiedzy znaczeniami stéw

zawartymi w tytutach a obrazami s bardzo prawdziwe, wynikaja bowiem z impre-
syjnych przezy¢ malarza doznawanych w konkretnych miejscach i w konkretnych
momentach jego zycia. Czy jednak owo ukonkretnienie jest do konica prawdziwe i czy
zmierza w strone uwspotczesnionego malarsko, ale jednak weryzmu? Gdyby tak
byto, to teza o potaczeniu malarstwa z uduchowionym zywiotem powietrza mogtaby
ulec zachwianiu, a sama sztuka zmierzataby nieuchronnie w strone jeszcze jednego,
jak niegdys$ pisano, ,krajowidoku”, obrazu pisanej z matej litery natury, a nie owej
symbolicznej i mistycznej Natury romantykow - sity sprawczej i jednoczesnie celu,
do ktérego winna dazy¢ kazda wielka sztuka. Jak widzimy, ogladajac prace Kielanow,
nieustannie balansujemy pomiedzy tym, co jest materialne, i tym, co duchowe, ra-
cjonalne i poetyckie. W Rozwazaniach ogdlnych nad geometriqg z 1658 roku Blaise
Pascal pisat o dwoch nieskonczonosciach, ktére napotykamy we wszystkim: nieskon-
czonosci wielkosci i nieskoriczonosci matosci. Ta pierwsza zwigzana z jest z ogromem
Wszechswiata, druga z niemoznoscia dotarcia do atomistycznej istoty rzeczy oraz >

©




Na pierwszym planie (od lewej):
Katarzyna Koczynska-Kielan, Napiecie, 2009; Nadzieja, 2009, z cyklu ,,Pejzaz wewnetrzny”, fot. Grzegorz Stadnik

introwertycznej, duchowej istoty umiejscowionej we Wszech$wiecie jednostki ludz-
kiej. Natura i indywiduum, to, co jest zewnetrzne, i to, co jest wewnatrz nas, owe
dwie otchianie, ktére w sztuce niekiedy sie uzupetniajg lub stykaja w miejscu, w kt6-
rym widzialne przenika sie z niewidzialnym, stanowig o$ sporu co do dualistycznych
mozliwosci, jakie niesie ze sobg sztuka. Kazdy artysta musi wybra¢ jedna z tych drog,
tym bardziej ze obie maja rozlegta, zaswiadczong setkami dziet tradycje, ktora kaze
nam wskazywac na rozliczne mozliwe analogie i wizualne oraz ideowe koincydencje.

W ceramice tatwiej jest siega¢ do stanu okreslanego niegdy$ nazwa materia
prima i by¢ moze dlatego w analizach dziet wykonanych ta technika tak wiele mowi
sie o tworzywie, technologii wypalania, sposobach opracowania masy ceramicznej,
szkliwach itp. Dzieto ceramiczne nie tyle ,méwi”, co ,jest” fizycznie, zajmuje konkret-
ne miejsce, ukazuje swoja, czesto wieloksztattng, przestrzenng budowe, elementy
konstrukgji, fakture powierzchni, kolorystyke wynikajaca najczesciej z pierwotnego
koloru wykorzystywanego materiatu. Katarzyna Koczynska-Kielan nie chce jednak
ulegac tyranii tworzywa, by nie powiedzie¢ materii, nieustannie przekraczajac gra-
nice ustanawiane ceramice jako sztuce stricte uzytkowej. Prowadzi nas bowiem, wy-
korzystujac wielka maestrie warsztatowa, do krainy opowiesci o $wiecie okre$lanym
przez dawnych, jeszcze renesansowych teoretykéw jako natury naturans, w ktérym
mozliwe sg nowe alegorie i symbole, bedace figuracja zaréwno abstrakcyjnych poje¢,
jak przede wszystkim stanu ludzkiego ducha, a wlasciwie pojmowanej personal-
nie, wrazliwej formy postrzegania Swiata. Wiemy, ze duch wieje, dokad chce, podczas
gdy nasza wiasna duchowos¢ bywa zmienna i podlegajaca chwilowym nastrojom.
Jednak to ona wtasnie miesci w sobie prywatna o$ Swiata, staty element tworza-
cy indywidualna jazn i wyobraznie, bez ktérej prawdziwa sztuka nie jest mozliwa.
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Prace Koczynskiej-Kielan dzieja sie bowiem niejako w dwéch wymiarach. Pierwszy
z nich to reakcja na materialng urode powierzchni i struktury rzeczy, owe jakze do-
tykalne w odbiorze ,piaski”, ,kompozycje reliefowe”, ,fragmentaryzacje”, pozornie
abstrakcyjne, wywiedzione z zachwytu nad mozliwo$ciami tworzywa ceramicznego,
ktore jest jednoczesnie podatne na zmiany w trakcie wstepnej obrébki i niezwy-
kle trwate w momencie ostatecznego wypalenia. Drugi, bardziej rozlegly, to préba
uchwycenia nie tylko nastrojow dnia i chwili, ale ukazania owych przytaczanych
przeze mnie wczesniej ,pejzazy wyobrazni”, ktére zachowujac swoja materiatowa
sensualnos¢, przenosza nas na bezdroza, pomiedzy wyschniete zrédta i do gajow
oliwnych, ponad ktérymi niekiedy zapada mrok, a niekiedy rozbtyska swiatto po-
ranka. Minimalistyczne formy ulegaja tu bowiem zachwianiu, znacza na nowo dzie-
ki rozlicznym cieciom, przeswitom, pofatdowanym jak w naturze ksztattom i wpro-
wadzanym do natury rzeczy i do natury sztuki przez cztowieka obrysom i liniom,
ktoére ograniczajac catos¢, jednoczesnie mieszcza w sobie pierwiastek ekspresyjny
i dynamiczny zarazem. Klasyczna ,szlachetna prostota i spokojna wielko$¢” ulega
u Koczynskiej-Kielan destrukeji, powstaja napiecia i rysy, peka skorupa zamknietych
pejzazy, aby da¢ upust najczesciej skrywanym, wewnetrznym emocjom. Jakze wazny
dla tradycyjnej sztuki rzezbiarskiej motyw ,spetanej sity” przenoszony jest tu na
kompozycje bedace iluzja pejzazu, ktéry z definicji nie jest przeciez nigdy do konca
zamKkniety. Pojawiaja sie, jak w czasie dalekich podrozy, kolejne widnokregi, ktére
przenosza nas w czasie i przestrzeni i do ktérych w istocie nigdy ostatecznie nie
dotrzemy. To fascynujace, jak przypisana z definicji zywiotowi ziemi sztuka stara
sie uwolni¢ z pet materii i zyska¢ wymiar ponadmaterialny, podobnie interesujace
jest, jak druga ukazana na wystawie, tym razem malarska podré6z autorstwa Piotra



Kielana, ulegajaca ukonkretnieniu w duchu bliskim niekiedy twérczosci dawnych
modernistéw polskich, dla ktérych pejzaz i to pejzaz najczesciej bezludny i symbo-
liczny, byt figuracja poetyckich nastrojéw i bedaca wyprawa do krainy estetycznego
piekna, powrotem do Zrodet sztuki.

Pascal pisat w stynnych Myslach: Niechaj tedy cztowiek przyjrzy sie natu-
rze w jej wzniostym i petnym majestacie, niech oddali wzrok od niskich przedmiotow,
ktore go otaczajq. Niech spojrzy na to olsniewajqce swiatto, niby lampa wiekuista
oswiecajgca wszechswiat; niechaj ziemia zda mu sie jako punkcik w stosunku do roz-
legtego kregu, jaki ta gwiazda opisuje: i niech sie zdumieje, ze ow rozlegly krqg jest
jeno drobnym punkcikiem w poréwnaniu z tym, jaki obejmujq gwiazdy toczqce sie
na firmamencie. Ale cho¢ nas wzrok zatrzymuje sie tutaj, niechaj wyobraznia idzie
dalej; wczesniej znuzy sie pojmowaniem niz natura dostarczaniem przedmiotéw. Caty
ten widzialny swiat jest jeno niedostrzegalng drobing na rozlegtym tonie natury [ 1].

Sadzg, ze wystawa prac dwojga wroctawskich artystow przybliza nas do takiego wia-
$nie postrzegania naszego miejsca i naszej roli w Uniwersum, co w dzisiejszych, nadmier-
nie przyziemnych czasach jest nam wregcz wszystkim niezbgdne. Podobnie jak sztuka, ktora
korzystajac z zasobow Natury, potrafi ja nie tylko ukaza¢, ale tez przeksztatci¢ w $wia-
dectwo tego, co ponadindywidualne i ponadczasowe. m

Pierwodruk tekstu w: Piotr Kielan Malerei/Malarstwo. Katarzyna Koczyriska-Kielan Keramik/ Ceramika. Durchdrungen/
Penetracje. Katalog wystawy Kaisertrutz, Kulturhistorisches Museum Gorlitz, 20.02.2016 - 10.04.2016.

1 Tenipoprzedni cytat z pism Pascala w thumaczeniu Tadeusza Boya-Zelefiskiego.

On the materiality of spirit
and spirituality of matter.
The story of Katarzyna
Koczynska-Kielan and Peter Kielan

ultural-and-Historic Museum in Gorlitz organized an exhibition of the

art-pieces by Katarzyna Koczynska-Kielan and Piotr Kielan. The two

artists are different: they use different materials and they concentrate
on different elements. Ceramics is the element of fire and darkness, paint-
ing is connected with air and light bring pure visual joy to the eyes of the
beholder. Pottery is connected with weight and volume and is tending toward
the ground. On the side of painting, there is the lightness of color and orienta-
tion toward the sky. However, in the texts of ancient mystics these seemingly
natural orders underwent transformation. In his analysis of Jacob Boehme’s
theories, Mickiewicz wrote: ‘Dark and cold ground is trying to reach light
[...]; the elements reach unity only in light’ The secret of transmutation was
based on constant exchange between the forces of nature. We are trying
to use these forces not only for the discovery of the philosopher's stone, but
also to reach out to state that the Silesian mystic called the Great World, and
‘the center of the Spirit of the Great World".
Swiata [...] Spiritus Mundi”. The exhibition of art.-pieces by a group of artists
from Wroctaw was organized near the place where Boehme was born. ‘In-
ner landscapes’ by Katarzyna Koczynskiej-Kielan are made of crude master
and Picture by Piotr Kielan reveal delicate and fragile style. They remind us
of the colors of winter, sun-flowers, cypress trees of Tuscany, Moroccan and
Provence climate. m
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ezyk dotyku, jezyk obrazu

Co jest wymdwione wzmacnia sie.

Co nie jest wymoéwione zmie-

rza do nieistnienia.

Jezyk jest zaprzedany zmystowi dotyku.
Czytajqc japoriskiego poete Issa
(1762-1826), Czestaw Mitosz

vd

ciana emanuje $wiattem. Kiedy przymruzam oczy, z pertowo-ztotych ptaszczyzn ptyna stoneczne
promienie, pomiedzy nimi przeblyskuja tecze i chmury, przymglone ksztatty i niespodziewa-
nie wyraziste znaki. Kiedy mruze oczy - widze niebo i szeroki horyzont, a ponizej miniaturowy
pejzaz. Przede mna rozciaga sie $wiat. Co$ pomiedzy renesansowa rycing, ilustrujaca dostepna auto-
rowi wiedze o ziemi, a dzieciecym rysunkiem, gdzie odnaleZ¢ mozna zaréwno malenkie figurki ludzi,
zwierzat i owad6w, jak i czajgce sie w mroku oczy nieznanych istot, ktére moze podpatruja bogate zycie
tego dziwnego uniwersum. Pomiedzy jasnymi, pelnymi blasku przestrzeniami, migoca ostre plamy
cyjanu i kobaltu, rézu i cynobru, czerni i brazu, zétci i zieleni. Chce ich dotkna¢ i wtedy otwieram oczy.

JEZYK DOTYKU, JEZYK OBRAZU



1. Fragment Muralu
Spotkajmy sie/ Let’s meet
Wroctaw’ 2016

2. Widok, podziemne przejscie
Stodowe,

pl. Dominikanski, Wroctaw

3. Mijajac mural...

Fot. 1-3 Grzegorz Stadnik

Widze Przejscie Stodowe pod Placem Dominikanskim we Wroctawiu, ciemnawy
tunel rozjasniony teraz piecset siedemdziesiecioma glinianymi ptytkami, ktére ar-
tystki z Wydziatu Ceramiki i Szkta Wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych, Katarzyna
Koczynska-Kielan i Joanna Teper potaczyty w Sciennym muralu. W obrazie, maja-
cym trzydziesci dziewie¢ metréw kwadratowych, skomponowaty szkliwa potyskliwe
i matowe, faktury szorstkie i gladkie, ksztatty wypukte i ptaskie. Potaczyty koloro-
we, cho¢ pozbawione blasku, jedwabiste angoby i popularne w XIX wieku przej-
rzyste, jakby wyptukane litofanie, oliwkowo-szare seladony z Chin z malarstwem
podszkliwnym i naszkliwnym, zdobionym tradycyjnymi, orientalnymi motywami
z Turcji i Iranu. Szarym cementem spoily realizacje wykonane technika toczenia na
kole garncarskim z rzezbiarskimi dziataniami reliefowymi i graficznymi kompo-
zycjami z uzyciem techniki sitodruku. Wiaczylty w kompozycje odkrycia autorskie,
bedace wynikiem indywidualnych poszukiwan artystéw z réznych stron $wiata.
Stworzyly jedna, sp6jna wizje z mnogosci technik i tworzyw, stylow i tradycji, z do-
tknie¢ dwustu sze$édziesieciu trzech indywidualno$ci zwigzanych z czterdziestoma
czterema uczelniami $wiata, na ktérych uprawia sie ceramike.

Przypominajace lekko wilgotny naturalny kamien, ugrowe powierzchnie z gli-
ny wydobywanej w Jaroszowie, zaprojektowane i wykonane we Wroctawiu jako
swoista rama dla dziet nadestanych z trzydziestu czterech krajow, zachecaja,

zeby spojrze¢, kusza, zeby wyciagna¢ do nich reke, opuszkiem palca zbadac¢ ich
powierzchnie. Méwia - spotkajmy sie. Wymalowane na nich napisy - czes¢, hola,
salut... - witaja w réznych jezykach, namawiajac przechodnia by podszedt. Stowem
i barwa wzywaja do uczestnictwa w tym zdarzeniu spotecznym, jakim jest ukta-
danka z ceramicznych ptytek. Bo zamierzenie dwdch kobiet z miasta, w ktérym na
przestrzeni wiekdw spotykaly sie rézne narodowosci, religie i ludzkie pragnienia,
to wiecej niz dzieto sztuki. To rodzaj gry pomiedzy przesztoscia i przysztoscia, rodzaj
logicznej tamigtéwki opartej na pytaniach: skqd jestem? dokqd ide? co taczy mnie
z innymi, ktérych spotykam na mojej drodze? To projekt potaczenia odmiennosci,
uczynienia réznic wartoscia. Ceramiczne kwadraciki rozdziela szara fuga, staran-
nie rozprowadzana w szparach przez twércéw nasciennego obrazu w zimne paz-
dziernikowe dni 2016 roku, rozdzielaja je takze granice krajéw pochodzenia autoréw,
odmiennos¢ tworzyw i technik. Laczy - wspoélny rzemieslniczy background i che¢
uczestniczenia w zbiorowym akcie twoérczym. Wiec rzut oka przechodnia na barwna
$ciane to przezycie, a nie tylko obserwowanie artystycznej koncepgji. Juz sam fakt, ze
mural zaistnial w ponurym niegdys przej$ciu podziemnym, w miejscu, ktérego esen-
cja byt dotychczas wyltacznie pospiech przechodniéw, starajacych sie jak najszybciej
pokonac wielkie przestrzenie Placu Dominikanskiego w drodze od jednych niecier-

piacych zwtoki spraw do innych - jest rodzajem wyzwania rzuconego codziennosci. >
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1. Montaz na scianie przejscia

2. Uktadanie kompozycji muralu w pracowni ASP w budynku Centrum Sztuk Uzytkowych. Centrum Innowacyjnosci, ul. Traugutta 19/21, Wroctaw

Fot. 1-2 Joanna Teper

Zreszta, do czego stuzg murale, jesli nie do przykuwania uwagi zwyktych
zjadaczy chleba, ostentacyjnego niemal wyrazania pogladéw ich twércéw, opo-
wiadania o wielkich ideach i zdarzeniach, propagowania niepopularnych punk-
téw widzenia i stawiania pytan trudnych? Od malowidet nasciennych w egip-
skich grobowcach, poprzez sredniowieczne i renesansowe freski, po wielkie
polityczne manifesty Diego Rivery, José Orozco czy Davida Siqueiros, az po
grafitti i nie zawsze poprawny street art - zawsze dla artystow wszelkiego au-
toramentu ogromne powierzchnie ich malowidet i mozaik byly szansa dotarcia
do publicznosci szerszej niz tylko waskie grupy koneseréw odwiedzajacych
galerie sztuki, muzea czy prywatne rezydencje kolekcjoneréw. Przestrzen
miejska i wnetrza budynkéw uzytecznosci publicznej czynig z murali znak
dostepny wszystkim, ogromem i intensywno$cig obrazu zagarniajacy uwage
przechodnia. Murale nie pozwalaja sie oming¢. Unifikuja sztuke wysoka i ni-
ska. Demokratyzujg odbiorcéw. Sa dla sztuk wizualnych tym, czym rzymskie
igrzyska dla teatru, czym koncert na stadionie dla gwiazdy muzyki pop.

Ogromnego, ceramicznego prostokata w Przejsciu Stodowym o nie mozna
oming¢ ani pomina¢. Juz zwykly marsz z jednego konca tunelu pod Placem
Dominikanskim na drugi sprawia, ze kolory, faktury i ornamenty nasciennego
obrazu stajq sie na chwile towarzyszami w drodze, kaza na siebie patrzy¢,
budza ciekawos¢. Idac wzdtuz barwnego muru, nie mozna tez pomina¢ wy-
taniajacych sie zen tajemniczych liter i znakoéw, fragmentéw dalekich pustyn
i dzikich puszcz, ulic odlegtych miast, wiez obcych budowli. Niezrozumiate
alfabety intryguja, ornamenty jak zaszyfrowane opowiesci o nieodkrytych jesz-
cze systemach planetarnych proszg o rozszyfrowanie, ksztatty przypominajace
linie papilarne cztonkéw zaginionych cywilizacji, mapy ich krain i osiedli cze-
kaja na interpretacje - uwaznym okiem, czutym dotknieciem palcéw. Tak jakby
mural integrowatl w sobie ukryty przekaz epok i kultur, jakby przesuwajace

JEZYK DOTYKU, JEZYK OBRAZU

sie przed oczami przechodnia turkusowe I$nienia i biate przebtyski, grafitowe
cienie i rudawe wypuktosci, granatowo-ztote wagoniki kolejki linowej, pegaz
z ochry i sieny, rézowawo-btekitne stonie albo kobaltowe ptaki byly liczma-
nami w grze pomiedzy tam i tutaj, wtedy i teraz, a ogromna uktadanka z kwa-
dratéw o wymiarach 25 na 25 centymetréw rodzajem tamigtowki, od ktorej
nie mozna sie oderwac.

Wypalone z gliny pola kusza, by ich dotkna¢, palcami zbada¢ wklesniecia
i szorstkosci, pojac¢ znaczenia wzoréw. Méwia do odbiorcy. Domagaja sie zro-
zumienia. Przez czastki tamigtéwki mozna wedrowac po kolei albo - jak w grze
planszowej - rzucac kostka i pod dyktando jej wskazan przeskakiwac¢ na kolej-
ne pola - szukajac ukrytych symboli, wzruszajac sie pieknoscig odnalezionych
nagle twarzy czy ksztattami roslin, $miejac sie z zaskakujacych rozwiazan twor-
cow, koncentrujac uwage na ekscentrycznych detalach, podziwiajgc kontrasty.
Mozna takze da¢ sie wciagna¢ w drobne, a skomplikowane $§wiatki wielobarw-
nych kafelkéw i $ledzi¢ w wyobrazni dalsze losy dwoch dziewczynek w spod-
niczkach w paski, wielkiej ryby wyrzuconej na morski brzeg, albo pséw - czer-
wonego i biatego. Co sie z nimi stanie p6zniej, gdy zapadnie wieczdr, a obraz
uwolni sie od oczu przechodniéw? Jakby imaginacja i rece artystéw, ktorzy
powotali do istnienia wszystkie te gliniane losy, nadal byly tu obecne i zapra-
szaty do udziatu w grze wyobrazni i formy, techniki i koloru, rzemiosta i sztuki.

Patrzac na mur, rozjarzony nie tylko feerig barw, ale przede wszystkim
zaskakujacych pomystéw, oryginalnych skojarzen i osobliwych inspiracji,
ma sie wrazenie, ze to raczej portal, przez ktéry dostali sie tu wszyscy - za-
réwno wspoétczesni tworcy muralu z réznych stron $wiata, jak i niegdysiej-
si wroctawscy rzemieslnicy, antenaci jego wspdétczesnych twoércéw, ktorzy
przez wieki w tym rejonie miasta doprowadzali do perfekcji swoje kunszty.
Jakby przejscie podziemne prowadzito do innej rzeczywistosci, a spod betonu



iszkla, cegly i stali dzisiejszego placu Dominikanskiego, mozna byto wydoby¢ nawarstwie-
nia tradycji i kultur. Jak gdyby zatoZone tu w XIV wieku osiedle tkaczy walonskich juz wtedy
tkato kanwe dla sze$¢set lat p6zniejszego muralu, a dawna nazwa placu Katzerberg czyli
Gorka Kacerska (od dokonywanych tu egzekucji - nie darmo kat to tez rzemieslnik) oraz
Zauiki Koci i Niski o zabawnych nazwach, wraz z matymi domkami z muru pruskiego wéréd
miniaturowych ogrédkéw, zamieszkiwane przez garncarzy, stolarzy i tych wszystkich, kto-
rych trud rak tworzy codzienne piekno - wspétistniaty z dzisiejszg praca wroctawskich
ceramikow. No i oczywiscie ulica Stodowa (Hummerei), od ktérej nazwe wzieto samo przej-
Scie, bo biegta doktadnie w tym miejscu - tez zdaje sie obecna (jak mozna swietowac piekno
sztuki bez aromatu i barwy stodu w piwie?). To nic, Ze potem wojna zmienita to wszyst-
ko w pusty ugor, nastepnie splantowany i nazwany Placem Dzierzynskiego. Plac w 1989 roku
zmieniono na Dominikanski, odpryski przesztosci, z pietyzmem wydobyte z ziemi podczas
kolejnych etapéw przebudowy placu, dzi$ znajduja si¢ w muzeach Wroctawia, a ducha
miejsca fgczacego tak rézne epoki i kultury oraz idee rzemiosta i sztuki dla ludzi - wia-
$nie wcielono w zycie muralem, najwiekszym tego rodzaju obiektem sztuki w przestrzeni
miejskiej powojennej Polski.

Glina, chemiczne domieszki, ogien - ceramika. Najpiekniejsze moze potaczenie kunsz-
tu rak, technicznej sprawnosci oraz wiedzy o tworzywach i substancjach - w sztuke, dzieki
ktdrej powstaty potyskliwe, barwne czastki muralu. Efekt skomplikowanego procesu mode-
lowania, szkliwienia i wypalania - umiejetnosci dziedziczonych i rozwijanych przez pokole-
nia. Dzieki nim powstajg niewielkie przedmioty, tylez piekne, co uzyteczne, tylez odporne,
co kruche. Scheda po miescie rzemies$lnikéw oraz tradycjach innych, dalekich kultur, ktére
dzieki Katarzynie Koczynskiej-Kielan i Joannie Teper przywedrowaty do Wroctawia i sa pie-
legnowane w pracowniach przy ulicy Traugutta. To tutaj tez trafity ptytki przystane z wielu
krajéw i kontynentéw. Spotkaly sie miescie spotkan. Odbyly podréz przez przestrzen. To, co
zawierajg - ich ukryte tre$ci - wedrowato przez czas. Kwadraty z gliny wroctawskie artystki
utozyty w obraz, ktéry teraz w Przejsciu Stodowym opowiada swoja niezwyklq historie. m

The language of touch,
the language of image

all radiates light. When I screwed up my eyes, solar rays float

from pearl and gold planes, rainbows and clouds glimmer

between them, together with hazy shapes and unexpect-
edly expressive characters. When squinting eyes - I can see the sky
and the wide horizon, and below a miniature landscape. The world is
stretched in front of me. Something between Renaissance footnotes
illustrating knowledge of the soil available to me, and a child's draw-
ing, where one can find both the tiny figures of people, animals and
insects, and eyes of unknown creatures lurking in the dark who per-
haps peep into rich life of this strange universe. Between the bright,
full of luster spaces, twinkle sharp spots and cobalt cyan, pink and ver-
milion, black and brown, yellow and green. I want to touch them, and
then | open my eyes.

Clay, chemical admixtures, fire - ceramics. Perhaps the most beau-
tiful combination of craftsmanship, technical skills and knowledge
of media through which arose shiny, colorful mural particles. The ef-
fect of complex modeling process, glazing and firing - skills inherited
and developed by generations. They create small objects, as beautiful as
useful. City craftsmen and traditions of other distant cultures emanate
from Katarzyna Koczynska-Kielan and Joanna Teper and other artists’
art-pieces. They met in town meetings, traveled through space and time.
Artists combined urban landscape of Wroclaw with images, which now
tell their extraordinary story. m
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MAGDALENA MI,ELNICKA
NATALIA MYSLICKA

Medytacja i ekspresja

Galeria sztuki na dworcu kolejowym

akie mezalianse zdarzajg sie od lati to w naj-

wazniejszych kulturalnych miastach $wiata.

Ich powotanie to zazwyczaj decyzje miejskich
kapitut. Tylko czy ktérakolwiek z nich powstata
z inicjatywy jednej pasjonatki? Kobiety, dla ktdrej
niemozliwe nie istnieje, dla ktérej ,najgorszym grze-
chem jest grzech zaniechania”? Magdalena Mielnic-
ka, wiascicielka mia ART GALLERY, poruszyta ,niebo
iziemie”, zainwestowata wtasne niemate $rodki tylko
dlatego, ze byta $wiadkiem pieknego spotkania ar-
tystow i kuratorow.

Jak to sie zaczeto?

Byt Jézef Hatas. Opowiadajqc mi swojq histo-
rie, wprowadzit w krqg osob catkowicie, jak on, od-
danych sztuce. Tak poznatam catoksztatt zdarzen
Bozeny Kowalskiej, prowadzony i opisywany z Zelaznq

MEDYTACJA | EKSPRESJA

konsekwencjq i czutq obserwacjq, oraz skupiony, pe-

ten uwaznej narracji Swiat Mariusza Hermansdorfera,
precyzyjnego w wyborach i odwaznego w decyzjach
- pisze Magdalena we wstepie do katalogu.

Spotkali sie przy jednym stole. Hatas, Kowalska,
Hermansdorfer, Gieraga. Te rozmowy - petne tresci
i wspomnien o mistrzach polskiej sztuki wspétczesnej
- tutaj wystepujqcych w roli przyjaciét, zagubionych
czesto artystéw, potrzebujqcych wsparcia, mentorskie-
go czy krytycznego; kazdego... Stuchatam o trudach
poszukiwania i dochodzenia do idei, kuratorskiej opi-
nii, czesto o potrzebie stania niemalzZe na barykadach
sztuki - moéwi Magdalena.

Narodzit si¢ pomyst wystawy - spotkania gigan-
toéw. Juz wtedy wiadomym byto, Ze w gre wchodza
najwazniejsze nazwiska polskiej sztuki wspotczesnej:

Magdalena Abakanowicz, Alina Szapocznikow, Woj-
ciech Fangor, Wtadystaw Hasior, Kajetan Sosnowski
i Roman Opatka!

Wiadomym byto, Ze prace takich artystow wy-
magaja niezwyktej przestrzeni. Wnetrze na Dworcu
nas oszotomito - od razu wiedziaty$my, ze to jest
TO. Niemal 400 metréow kwadratowych, swietli-
ki, beton, klasa mistrzowskiej architektury, oraz
dochodzacy rytmiczny dzwiek dworca i ... kom-
pletny brak jakiejkolwiek infrastruktury. Praw-
dziwym wyzwaniem okazato sie jednak spotkanie
z INSTYTUCJAMI. Wypozyczenia dziet wskazanych
przez kuratoréw dotyczyty m.in. najwazniejszych
muzedw i galerii w Polsce (Instytucje wypozycza-
jace to: Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum
Sztuki w Lodzi, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,



1. Wojciech Fangor, H14,

Muzeum Architektury we Wroctawiu, Muzeum
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze, Galeria La-
birynt w Lublinie, kolekcja rodziny Starakéw,
Jankilevitsch Collection reprezentowana przez
Fundacje Zwierciadto).

Powstata ART MAIN STATION by mia -
galeria stworzona po to, by wspdlnie cieszy¢
sie rokiem Europejskiej Stolicy Kultury we Wroctawiu, dedykowa-
na wystawie, ktéra okazata sie by¢ rogiem obfitosci i credo krytycz-
nym jej kuratoréw: Bozeny Kowalskiej i Mariusza Hermansdorfera
- tak narodzita sie ,Medytacja i ekspresja”.

Bozena Kowalska o wybranych na te wystawe pracach pi-
sze we wstepie do katalogu: Méj wybdr objqt sztuke wypowiadang
Jjezykiem geometrii. Przede wszystkim dla charakteryzujqcych jq catq
trzech cech - funkcji: 1) po pierwsze, poniewaz przeciwstawia sie ona
chaosowi ludzkiego swiata, wnoszqc tad spokoju i harmonie; 2) po
drugie, poniewaz prébuje ocali¢ przez wielu dzi$ uznane za zdezaktu-
alizowane, ale przeciez wciqz wazne dla cztowieka kategorie piekna;
3) i po trzecie, poniewaz jest to sztuka, ktéra sktania do medytacji.
I jeszcze jedno, a moze nade wszystko dlatego jq wybratam, ze roz-
wazania i pojecie abstrakcji mozna wypowiadac¢ tylko jezykiem row-
nie wyabstrahowanym.

Mariusz Hermansdorfer odpowiada: Doceniajqc osiggniecia ar-
tystow z nurtu racjonalnego, wiekszq uwage poswiecitem twércom,
ktorzy opowiadajq sie za ekspresjqg, nawigzujgc do nadrealizmu, sztu-
ki wyrazowej. (...) Fascynowata i fascynuje mnie ich wizja cztowieka,
probleméw egzystencjalnych i forma, w ktérej wyrazajq swoje koncep-
cje. Forma uniwersalna, ale i bardzo polska.

100 x 100 cm, olej na ptétnie, 1964
2. Kajetan SosnowskKi, Tryptyk
podwdjny barw dopetniajacych,

z cyklu poliptyki, akryl na ptotnie,

90 X 80 €M, 155 X 115 CM, 90 X 110 CM

Wystawa zostala zaaranzowana tak, aby
kazdy z kuratoréw miat odrebna przestrzen
do zaprezentowania swoich wyboréw.

Samo zestawienie nazwisk oszatamiato!
A zgromadzone w jednym miejscu zapieraty
dech! Inny wymiar. Na poczatku, tuz przy sa-
mym wejSciu do galerii natrafiamy na Kajetana
Sosnowskiego ijedne z najwazniejszych dziet tego artysty (Tryp-
tyk podwdjny barw dopetniajqcych z 1967 roku czy Obraz chemiczny
z plamami z cyklu , Metlepseis” z 1973 roku). Gdy przyjechaty potezne
obrazy chemiczne - na naszych oczach ich kolor btekitny zamienit
sie w szaro-rézowy. Zywy obraz. Obok wychodzace z podobrazia
kolory teczowo przenikajg sie aby dotrze¢ do szytych, strzelistych
medytacyjnych czerni. C6z za pomyst. Uszy¢ obraz i naciggna¢ na
krosna. Czarny. Aby szukat absolutu, jak to okreslita Kowalska. Opatka
zaczynat sie od fotografii - znacznie rézniacych sie czasem powstania
portretéw, ktdre artysta robit zawsze po kolejnym dniu, niezmiennie
od lat, dokumentujac uptyw czasu i benedyktynska prace. Dwa detale
(Detal 3428323-3445207, 1965, Detal 2010496-2032877, 1965) przy wto-
rujacym im nagraniu -zmeczony gtos artysty podejmuje prébe wy-
tlumaczenia tego szalenistwa. Opatka konczy sie kartkami z podrozy -
matymi zapiskami ciggu cyfr, ktére powstawaty w momentach pracy
poza pracownig. W koncu Fangor zaczyna swéj taniec kotami (B18,
1964 1; E16,1966 1; B102, 1966 1; M88,1969 1; H5,1964). Kosmos koloru
i formy. Geniusz fantasmagorii. Oto Medytacja Bozeny Kowalskie;j.

W gtebi sali niespokojny ttum Abakanowicz. Dwanascie posta-
ci Ugtowionych (1988) - w tym wnetrzu zdawaty sie mie¢ ogromna
moc - uwiklane w przeklenstwo czaséw. Tuz obok Oracz (1996-1997) >
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1. Alina Szapocznikow, Popiersie
bez gtowy, poliester, poliuretan,

46 x 64 x 43 cm, 1968 (w tle
Uglowione Magdaleny Abakanowicz)
2. Magdalena Abakanowicz,
Uglowione (fragment), juta i zywica,
170-175 X 40-45, 12 obiektdw, 1998

- dramatycznie podswietlony, jakby za chwile miat ruszy¢. Najdalej
od wejscia swdj zyciorys opowiada Szapocznikow (Popiersie bez gtowy,
1968 r; Modelka, 1966 r; Pierwsza Mitos¢, 1954 r; Btazen, 1959-1960 r;
Trudny wiek, 1956 /1984 r; Piekna kobieta 1956 1.) C6Z za uroda, jaki wy-
razisty talent!. Symbioza ze sztuka. Na koniec Hasior - buntownik,
ostentacyjnie polski, przesmiewczy i krytyczny. Na wystawie daje sie re-
prezentowac przez: W starym piecu diabet pali (ok. 1970 1), Szararicza
(1960 1), Aniot Stréz (1964 1), Préba walki z ciemnosciq (1972 r.). Genialny
$mieciarz. Ekspresja Mariusza Hermansdorfera.

To jest wtasnie w sztuce niezwykte - jedna scena, a na niej r6znorod-
nos¢, pasja i indywidualne odczucie wolnosci, ale tez konieczna potrze-
ba spotkania. Patrzenia w oczy odbiorcy, jak w lustro. Sztafeta kultury. m

Meditation and expression

rt Gallery at the railway station. Such misalliances has been

taking place for years in the most important cultural cities in

the world. They are usually organized by municipal institutions.
There is, however, one art gallery established t based on the initiative
of one woman. She decided that ‘nothing is impossible’, and that the
"worst sin is the sin of omission"? Magdalena Mielnicka, the owner
of the ‘Mia’ art gallery, moved "heaven and earth" and she invested
considerable funds in order to open the gallery.
How did it start?
"Joseph Hatas told me his story, introduced to people interested in arts.
Bozena Kowalska and Mariusz Hermansdorfer were among those peo-
ple”, says Magdalena in the introduction to the catalog. Based on their
experience, Mielnicka decided to organize an exhibition and to show
art-pieces by such artists as Magdalena Abakanowicz, Alina Szapoc-
znikow, Wojciech Fangor, Wtadystaw Hasior, Kajetan Sosnowski i Ro-
man Opatka. m



Artystyczny Wroctaw w TESCIE

NATALIADOROCKA

,Gestos¢” jest charakterystyczna cecha konstrukeji kuratorskich

przedsiewzie¢ Lewandowskiego-Palle, ktéry w kameralnych przestrzeniach
stolecznej Galerii TEST gromadzit przez niemal rok (pazdziernik 2015 -
wrzesien 2016) czotéwke najwiekszych odrebnoSci artystycznych znad

Odry na wystawach z serii ,Sztuka z wroclawskim aTESTem".

rtystyczna oferta nadodrzanskiego miasta okazatla sie imponujaca,

zaprezentowano cykl sze$ciu kolejnych ekspozycji. Wroctaw bowiem

Zyje emocjami, a jego artysci dzielg sie z nami swoim zachwytem $wia-

ta, oddajac to w swych dzietach. Kazda z wystaw cyklu byta inna - o czym in-

nym opowiadata i w inny sposéb. Zaczeto sie od Geppertowskiego romantycz-

nego koloryzmu i jego wspotczesnej recepcji (drukowano relacje w ,,Formacie”

nr 73). Przyblizono (druga odstona) niesamowitego Michata Kosme Jedrze-

jewskiego, zwracajac uwage na wielostronnos$¢ poszukiwan i prezentujac réz-

norodnos$¢ mediéw. Trzecia, zbiorowa wystawa byta w biato-czerwonych bar-

1. Zdzistaw Nitka, Stanisfawdw,
2016, technika olejna na ptétnie
bawetnianym, 100 x 160 cm

2. Ludwik Kiczura, Formy
dekoracyjne Trony, 2002, szkto
optyczne, zgrzewane, szlifowane

wach, bo ,Polska. Cwieréwiecze Wolnoéci”
stanowita komentarz do naszej polityczno-
-spotecznej rzeczywistosci i zmian zachodza-
cych w ostatnim ¢wieré¢wieczu. Po czwarte
- Wroctawski Strukturalizm. Jedna z waz-
niejszych tendencji w naszej sztuce. Nurt
poza strukturalizmem, cho¢ w jakims$ do

niego odniesieniu; niepowtarzalny i zywy.
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1. Krzysztof Saj, Polska

w miejscowosci Lubsko,
2006-2015, fotografia cyfrowa,
druk solwentowy

2. Konrad Jarodzki, WTC
transgresja (rozpad), 2012,
technika olejna

na ptdétnie Inianym, 100 x 160 cm
3. Karol Babicz, Szyba 1, 2016,
technika olejna na ptdtnie
bawetnianym, 160 x 130 cm

4. Magdalena Durczak, Bdg,
Honor, Ojczyzna, 2016, enkaustyka
na ptycie HDF, 20 x 60 cm

Zgromadzenie w jednej przestrzeni artystow WS réznych pokolen: Rosoto-
wicza, Mazurkiewicza, Hatasa, Konrada Jarodzkiego, Btazejewskiego, Lewan-
dowskiego-Palle, najmtodszego wsréd nich Mariusza Panka, macej w swoim
dorobku epizod strukturalny Natalii Lach-Lachowicz i Andrzeja Kostotow-
skiego, spinajacego catos¢ wykresem Spirala Malarstwa, lokujacym Wro-
ctawski Strukturalizm wsréd najwazniejszych obszaréw sztuki, byto przed-
siewzieciem unikalnym i wysmakowanym. WS to nie tylko malarstwo, ale
takze rysunek, ceramika, tkanina, instalacja czy film. Kolejna (piata) wystawa

,Pomiedzy Czernia a Bielg” skupiata sie na twérczosci nestoréw wroctawskiej
szkoty szkta i ceramiki: Cybinskiej, Horbowym i Kiczurze - wyciszona, piekna,
z dominujaca bielg, szaroscia i czernig, ktérej centrum wypeiniat jednak kolor.
Obraz sztuki z Dolnego Slaska dopehita i zwieniczyta krzykliwa, kolorowa,
energetyczna i fragmentami humorystyczna prezentacja sztuki Nitki oraz
artystow zwigzanych od wielu lat z ekspresja i tych, ktérzy dopiero zaczy-
naja ja penetrowac -, Zdzistaw Nitka i konteksty ekspresji”. Ten ruch znalazt
miejsce na kartach historii pod hastem ,lata 80. XX wieku”. Debiutujacy wtedy




mtodzi-gniewni byli przekorni: tworzyli ko-
lorowe i humorystyczne prace w szarej i po-
waznej rzeczywistos$ci, nazwali grupe Lu-
xus w czasie wszechobecnej niedostepnosci
podstawowych produktéw, tworzyli obrazy
inspirowane Afryka mimo bardzo ograniczo-
nej mozliwosci podrézowania. Polska byta
krajem absurdu, a ten trzeba byto w jakis
sposéb odreagowac. Do tego nie nadawaty
sie wywazone konceptualne gesty. Nowe,
zywe i kolorowe malarstwo zaréwno przy-
ciggato publicznos¢, jak i budzito nieprzy-
chylno$¢. Najwiekszymi postaciami wroctaw-
skiej i polskiej nowej ekspresji byli Ryszard
Grzyb, Eugeniusz Minciel, Krzysztof Skarbek,
Zdzistaw Nitka czy funkcjonujacy w forma-
cji Luxus: Pawel Jarodzki, Bozena Grzyb-
-Jarodzka i Jerzy Kosatka, ktérzy wyrosli na
znaczace osobowosci artystyczne. Zebrano
ich i pokazano nowe prace. Nie spokornieli.
Tworza dzieta o znacznej sile razenia, czesto
celnie uwidaczniajace absurdy otaczajacej
nas, polskiej rzeczywistosci.

Sam Nitka, debiutujac, nalezal do naj-
mtodszych ekspresjonistéw. Poczatkowo jego tworczos¢, jak wezedniej Grzyba czy
Skarbka, budzita nieche¢ czesci profesoréw przywyktych do postkoloryzmu, abs-
trakcji i strukturalizmu. Zaczat zdobywac uznanie w kregach otwartych na nowa
sztuke, a jego kariera nabrata rozpedu, m.in. dzieki stynnej wystawie , Ekspresja
lat 80.” w sopockim BWA (1986) oraz indywidualnemu pokazowi jego prac w Te-

Scie (1988). Tak, w tym Tescie. Historia zatoczyta koto, tym trudniej bytoby wybra¢

bardziej odpowiedniego lidera tej ekspresyjnej wystawy. Nie sposéb nie wymieni¢
jego artystycznych inspiracji, postaci przewijajacych sie przez pt6tna artysty konse-
kwentnie niemal od lat 80., zaczynajac od najbardziej wyraznych - Kirchnera, Nol-
dego, Miillera, poprzez van Gogha, Muncha, koriczac na Beuysie i Baselitzu. Czerpie
on z tradycji pelnymi garsciami i wcale sie z tym nie kryje. Tworzy swoja mitologie,
gdzie zamiast bogéw i nimf wystepuja kultowi artysci i ich dzieta. Tutaj van Gogh
czy Baselitz pozuja z obrazami Mondriana, Munch spotyka sie z Noldem, a w lesie
najzwyczajniej w Swiecie stoi autoportret Kirchnera. Te prace sg rodzajem hotdu dla
tych twércéow. Na dwumetrowym ptétnie dostrzezemy jednego z wielkich mistrzéw
Nitki, Otto Miillera - cztonka Die Briicke, ktéry mieszkat w Obornikach Slqskich
(jak obecnie Nitka), co wiecej, réwniez wyktadat we wroctawskiej uczelni. Mimo
oczywistych inspiracji, daleko tu do nasladownictwa. Swiat sztuki to po prostu

zbiory przetwarzanej rzeczywistosci.
Formalnie Nitka nalezy do szeroko po-
jetego ekspresjonizmu, jednak wyksztat-
cit swoj oryginalny jezyk artystyczny. Po
pierwsze, wyczuwalna jest w kompozy-
cjach artysty wrazliwo$¢. Jego obrazy
sg czesto niewygodne - budzg strach,
przypominaja o okropienstwach swiata.
Z kolei Czuto$¢ przejawia sie w pelnym
empatii stosunku do zwierzat, czestych
bohateréw jego ptécien. Po drugie: god-
na podziwu konsekwencja artysty. Pod-
czas gdy czesc jego kolegow z , Ekspresji
lat 80.” zmienito kierunek twdrczosci,
on trwa w tym, co zafascynowato go
na poczatku artystycznej drogi. Z Nitka
jest raczej tak, ze im wiecej oglada sie
jego prac, tym bardziej sie je lubi. Two-
rzy rzeczywisto$¢ malarska, w ktora
zabiera konkretne postaci, dziefa jego
mistrzéw, zwierzeta, miejsca i sytuacje.
Malarstwo Nitki zadziwia kolorem bez
© ustalonych funkcji. Czesto sa one ,po-
odwracane” - zywe zielenie i czerwienie
nadajg sie do wyrazania smutku tak samo jak czern i fiolet, co wida¢ szczegdl-
nie w pracy Melancholia. Ludzie mogg by¢ pokryci czerwienia, z6tcig, czernig - nic
nie jest takie, jak Swiat do ktérego sie przyzwyczailismy, co budzi szereg emocji, nie-
pokojow:. ,Ja” to znakomity ekspresyjny autoportret, jeden z najlepszych w dorobku
malarza, w ktérym widac¢ inspiracje technologicznym procesem powstawania drze-

worytu. Ostre ciecia w sklejce, przy tworzeniu ktérych odpadaly mniejsze fragmen-
ty drewna, tworza pobruzdzonag, reliefowa fakture podkreslajaca mocno ciosang
linie. Zielona twarz dominuje kompozycje, ale zmiescit sie jeszcze pies (albo wilk)
i czaszka. Obraz Otto Miiller zostal namalowany na tak wielkim ptdtnie, Zze malarz
jest wlasciwie naturalnych rozmiaréw. Gdyby nie podpis, mogliby$my mysle¢, ze
to rowniez autoportret. Poruszajacy Mezczyzna z martwym ortem jest jak scena
z ponadczasowej, alegorycznej opowiesci. Takie dzieta w naturalny sposéb prowa-
dza do préb odtworzenia historii sprzed przedstawionej sceny i dopowiedzenia dal-
szego ciagu wydarzen. Przede wszystkim przekazany jest bdl portretowanego czto-
wieka, ponadczasowa emocja i uczucie. Jest to jedna z tych prac, ktéra po 28 latach
zawista ponownie w Te$cie. Kuratorski pomyst jest wiec tu fenomenalny w swojej
prostocie: obrazy najnowsze zestawiono z tymi sprzed lat, w tym dyplomowymi,
dajac szanse wielowatkowej opowiesci o wspolnej osnowie. >
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1. Marian Pozniak, Kompozycja ziarnista (Rzut), 1988, technika olejna na ptétnie Inianym, 61,6 x 46 cm,

(kolekcja Piotra Btazejewskiego)

2. Agata Zychlinska, Nadodrzariski Swit, 2015/2016, technika mieszana na ptétnie bawetnianym, 40 x 40 cm
3. Krzysztof Witkowski, My, 2016, technika akrylowa i olejna na ptétnie bawetnianym, 140 x 120 cm
4. Ryszard Grzyb, Pejzaz z Wroctawia dla Pawta, 1979, technika temperowa na papierze, 49 x 49 cm,

(kolekcja Pawta Lewandowskiego-Palle)

Bogate w znaczenia s3 takze specjalnie na wystawe
przygotowane dzieta artystow wspéttworzacych eks-
presje. Mocna reprezentacje dawnych ,nowych dzikich”
otwiera Pawet Jarodzki. Od lat bierze on na warsztat
popkulturowe postaci i slogany, przeksztatca i kom-
piluje rézne odniesienia z dawka humoru i refleks;ji
nad wspoétczesnag kultura. Tytut Mighty Quinn odnosi sie
prawdopodobnie do piosenki Boba Dylana, a ten nalezy

ARTYSTYCZNY WROCEAW W TESCIE

przeciez do ukochanych twércéw Nitki. Dziewczyna
z ptétna przypomina troche Mie Wallace, troche Matylde
z Leona Zawodowca. A moze to jeszcze kto$ inny? ,Love
attack!” - glosi napis przy czarnych uszach pozostatych
z disnejowskiej postaci. Brzmi jak slogan, chwytliwe
potaczenie wyrazéw, ale ma tez konotacje muzyczne
- o ataku mitoSci $piewata w 1979 roku grupa Ferrara.
Z kolei - XXX Eugeniusza Minciela - to ekspresyjna




abstrakcja operujgca zgeometryzowanymi liniami, gdzie dominujg
biate znaki przecinajace obraz, jak symbole z tajemniczego alfabetu.
Wszakze to wroctawski ekspresjonizm, nie zapominajmy o tym, dlate-
go tez Wroctaw pojawia sie na ptétnach w roli gtéwnej. Nadodrzariski
$wit to kompozycja Agaty Zychlifiskiej. acznik miedzy klasykami:
Nitka, Grzybem, Mincielem i Skarbkiem. Skromnych rozmiaréw,
oddziatuje bardzo intensywnymi i neonowymi kolorami, oddajac
energie miasta, ktdre nie zasypia. Sensacja na wystawie okazat sie
dotad nieprezentowany publicznie, Pejzaz z Wroctawia dla Pawta
Ryszarda Grzyba z 1978 roku, z czaséw sprzed ,Ekspresji lat 80."
Przesuwa granice narodzin tej tendencji na koniec lat 70. Na jego
czerwieni $cierajg sie elementy zaréwno wroctawskie, jak i Zagtebia,
bowiem malarz pochodzi z Sosnowca. Zblizone formatem obrazy
Grzyba i Zychlifiskiej taczy sumaryczne i humorystyczne podejécie
do obrazu miasta. Natomiast Sw. Sebastian we Wroctawiu Krzysztofa
Skarbka jest juz rozbudowang kompozycja z Ratuszem w tle. Artysta
1aczy realizm niektérych elementéw z formami abstrakcyjnymi i sur-
realistycznymi; to sacrum i profanum. Niewielki Ekspresyjny portret
z nitki Jerzego Kosalki zdaje sie nie pasowac do towarzystwa duzych
ptdcien bohatera wystawy. Zapewne to przewrotny, celowy zabieg.
Gra stowna i oryginalne medium, a przede wszystkim duza doza
humoru tworzg portret bardzo celny, pokazujacy niezwyklg skrom-
nos$¢ artysty z Obornik. Jeszcze Patrycja Mikotajczak, tegoroczna
dyplomantka z pracowni Nitki i Lewandowskiego-Palle, wnosi swéj
gtos do dyskusji o wspoéiczesnej wartosci ekspresji. Konsekwentnie
postuguje sie bielg, czernia i czerwienia; podjeta dyskurs z obrazo-
waniem mistrza i zawarta go w enkaustyce. Czym innym jest sztuka
tego nurtu tworzona dzis przez jej ,starych wyjadaczy”, a czym innym >
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odkrywana przez mtodych artystéow. Kasper Minciel, inaczej niz pollockow-
sko rozkrzyczany Bogustaw Story, pokazal, ze kolor nie jest warunkiem
koniecznym ekspres;ji. Z kolei Historia Miasta Marceliny Gron to fragment
muru z pietrzacym sie latami wielowarstwowym graffiti. Tajemnicze oczy
i demoniczny u$miech z obrazu Andrzeja Krzysztofa Wataszka obserwuja
zwiedzajacych. Bialo-czerwone pasy nie sa przypadkowe, biorac pod uwage
chociazby instalacje artysty z wystawy ,Polska. Cwieréwiecze Wolnosci”.
Hotdem dla ekspresji i ekspresjonistéw byty takze obrazy Witkowskiego
i Agaty Czeremuszkin-Chrut. Cho¢ trudno oprzec¢ sie refleksji, ze obrazy
takie jak Czerwona poduszka / rozowe przescieradto (2013) z konstrukcjami
czarnych linii bytyby tu bardziej no$ne. Hipnotyzujacy obraz Grzyb-Jarodz-
kiej jest jak psychodeliczna wizja - ogromne muchomory, promieniujace ko-
lory i przekraczajacy wesotos¢, uderzajacy tytut - Chemioterapia. Wroctaw
to przede wszystkim malarstwo. Nie nalezy do czotéwki polskiej rzezby eks-
presjonistycznej, ale mozna rozwazac celowos¢ eksponowania rzezb Nitki
czy petnych intensywnej ekspresji formy i koloru szklanych obiektéw Cze-
stawa Zubera. Mimo to cato$¢ okazata sie by¢ wystawg gesta od kontekstow,
a jej szczegblng wartoscia byto wykazanie, ze wroctawska ekspresja ,is not
dead” i ma sie dobrze. m



Artistic Wroclaw in TEST

ensity is a characteristic feature of Lewandowski-

Palle's curatorial designs, which in the intimate

spaces of the TEST Gallery gathered for almost
ayear (October 2015 - September 2016) the leading artists
Wroctaw at the series of exhibitions entitled ‘Art with Wro-
claw aTEST". The artistic offer of Wroctaw turned out to be
impressive cycle of six consecutive exhibitions. Wroclaw
is filled with emotions, and its artists share with worldly
delight. Each exhibition in the series was different and
told us something else different ways. It began with Gep-
pert's romantic colorism and his contemporary reception
(see: review in ‘Format’ no. 73). The second phase was con-
nected with the amazing Michat Kosma Jedrzejewski and
his multitude of and presenting the diversity of the media.
The third collective exhibition was in red and white, the
colors of the Polish banner. The Quarters of Freedom was
a commentary on our political and social reality and chang-
es taking place in the last quarter of a century. The fourth
part of the review was connected with structuralism in
Wroclaw, one of the most important trends in Polish art.
In one place, they showed artists of different generations:
Rosotowicz, Mazurkiewicz, Hatas, Jarodzki, Btazejewski,

Lewandowski-Palle, Mariusz Panek. m

1. Zdzistaw Jurkiewicz, 32 metry
bfekitu i czerwieni, 1972, technika
akrylowa na ptétnie, 100 x 200 cm
(Muzeum Architektury Wroctaw)

2. Wojciech Pukocz, Second Life,
2009, film wideo PAL, 7 min12's

3. Pawel Lewandowski-Palle,
Obraz nr151. 2 kwietnia 1982,
pamieci Jerzego Rosotowicza, z
cyklu Obrazy strukturalne, 1982,
technika akrylowa i polimerowa na
ptycie pilsniowej, 50 x 50 cm

4. Marlena Promna, Ogrdd K1,

z cyklu Ogrody, 2015, technika
akrylowa na ptétnie, 100 x 100 cm,
fot. Grzegorz Stadnik
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MARIA ACHINGER

Sztuka wciqgz jest potrzebna!
— promocja mtodej rzezby

roctaw celebrowat status Europejskiej Stolicy

Kultury 2016. Miasto symbolicznie przejeli we wta-

danie artysci, prezentujacy Swiatu zaréwno lokalne
poruszenie tworcze, jak i ogélnopolskie inspiracje. W gaszczu
ciekawych propozycji odnalez¢ mozna byto takze wroctaw-
ska rzezbe, ktéra po raz trzeci zagoscita na Nowym Tar-
gu, w ramach projektu ,Mtoda rzezba w przestrzeni miej-
skiej” [11. Ekspozycja, wykadrowana przez szklane witryny
po dwoch stronach placu, ukazata dwie odstony tworczosci
artystéw zwigzanych, dyplomowo i zawodowo, z wroctawska
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta. Promocja
prac rzezbiarskich kuratorzy (prof. Janusz Kucharski, kierow-
nik Katedry RzeZby i Dziatan Przestrzennych i ad. Bozena Sa-
charczuk, kierowniczka Katedry Ceramiki) objeli w 2016 r. Rolanda Grabkowskiego
i bukasza Rachwalaka.

Mtodzi artysci zostali juz dostrzezeni i docenieni takze poza stolica Dolnego Sla-
ska, s laureatami nagroéd i stypendiéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Prezentuja nieco odmienne podejscie do artystycznej kreacji, tworzg takze w réz-
nych materiatach. Obaj jednak zgodziliby sie, Ze podziat sztuki na dziedziny wydaje
sie dzi$ sztucznym, formalnym zabiegiem. Rachwalak méwi o sobie: Nie jestem cera-
mikiem, a prace z gling przeplata realizacjami fotograficznymi i filmowymi. Grabkow-
ski, cho¢ wyszedt od rysunku, obecnie zajmuje si¢ naprzemiennie rzezbg i matym
formatem malarskim - wcigz poszerza kolekcje niewielkich akrylowych obrazéw,
ktorych osobng wystawe planuje w niedalekiej przysztosci.

Dokad prowadza nas tropy zaproponowane przez mtodych wroctawian? Sztuka
silnie nacechowana emocjonalnie spotyka sie tu z kreacja o bogatym uniwersum
symbolicznym. Powaga tematu Rachwalaka réwnowazona jest przez ironie realizacji

1 Przedsiewziecie objete byto patronatem programu ,Wroctaw 2016 Europejska Stolica Kultury”; przestrzen
wystawiennicza zapewnili partnerzy: Immo Park Sp. z 0.0. oraz Motaengil Central Europe SA; koordynator-
kami sg ad. Bozena Sacharczuk - kierowniczka Katedry Ceramiki wroctawskiej ASP i Beata Urbanowicz
- Koordynatorka Projektu Plastycznego Wystroju Miasta.

SZTUKA WCIAZ JEST POTRZEBNA! - PROMOCJA MtODEJ RZEZBY

1. Roland Grabkowski, Hybrydy, 2016,
technika mieszana (gips, pvc, polie-
ster), fot. Grzegorz Stadnik

2. tukasz Rachwalak, Indygo, 2016,
porcelana, aluminium polerowane,
fot. tukasz Rachwalak

3. tukasz Rachwalak, Indygo (2016)
w kontekscie mozaiki Gold (2013),
rzezby - porcelana, aluminium pole-
rowane, mozaika ceramiczno-szklana,
fot. tukasz Rachwalak

Grabkowskiego. Prace wyselekcjonowane w tegoroczne;j
edycji projektu ASP i Urzedu Miejskiego Wroctawia odwotujg
sie z jednej strony do ontologicznych wyzwarn, a z drugiej
do szerokiej gamy (pop)kulturowych skojarzen i problema-
tyki psychologiczno-spotecznej. Tworzywo sztuczne kontra
porcelana i szkto, koncept otwarty naprzeciw konkretyzacji
dostownej, apologia zycia wobec zyciowej pustki, estetyka
pop w relacji do naturalizmu - takie m.in. kontrasty zary-
sowuja sie w pierwszym kontakcie z dzietami prezento-
wanymi na Nowym Targu. Tropéw interpretacyjnych jest
znacznie wiecej. Co faczy koncepty promowanych twércow?
Zainteresowanie forma rzezbiarska i swobodne podejscie
do doboru technik i materiatéw. Metoda realizacji wynika
tu z natury opracowywanego tematu, nie stanowi kategorii nadrzednie porzadku-
jacej twdrczos¢. Jedyne ograniczenia narzuca sam warsztat, ktéry dla obu artystow
stanowi istotny punkt wyjscia dla sztuki.

Lukasz Rachwalak w dwéch odstonach wystawy opowiada o kreacji najbardziej
naturalnej, doniostej, a jednak zwyczajnej, powszechnej, a jednoczesnie zawsze wy-
jatkowej: o narodzinach cztowieka. Prace z cyklu , Zréb to sam(a)” (2015) |2}, a takze
cztery rzezby o wspolnym tytule ,Indygo” (2016) to wariacje wokdt tematu ludzkiej
formy w pierwszych etapach Zycia. To silnie oddziatujgce na uczucia porcelanowe
obiekty, ktérych obecnos$¢ w szklanej witrynie moze - w zaleznosci od ptaszczyzny
odbioru - drazni¢, przeraza¢, wzbudzac refleksje, troske albo gniew. RzeZby Ra-
chwalaka nie potrzebujg zadnego eksplanacyjnego wsparcia, budza natychmiastows,
zywa reakcje. Nie da sie zachowac¢ wobec nich dystansu, co potraktowa¢ mozna jako
zwyciestwo artystycznego zamystu ich twércy.

Rachwalak siega po bezkompromisowy realizm i w petni wykorzystuje symbo-
liczny potencjat porcelany i szka. Jego bezbronne ludzkie figury, czy to zawieszone
na ledwie dostrzegalnych linkach, czy wyeksponowane na aluminiowych kolumnach,

2 Bedace kontynuacjg dyplomu licencjackiego z 2012 .



zostaly niejako wydane na faske/nietaske otoczenia.
Ich witalny potencjal zagrozony jest przez krucha
nature ich ksztattéw, rozmiaréw i substancji, z ktérej
powstaty. Trzeba w tym miejscu zauwazy¢, ze w pier-
wotnej wizji Rachwalaka formy miaty oddziatywa¢ na
odbiorce bezposrednio, a sposéb ekspozycji na Nowym
Targu uniemozliwia pogtebiona interakcje. Oryginalny
zamyst zaktadatl mozliwo$¢ pelnego kontaktu ze szkla-
nymi kulami, ktére kryja we wnetrzu niewielkie figury
- autor proponowat zwiedzajacym wejscie w relacje
z delikatnymi formami, dotyk, zwazenie w rekach nie-
trwatych przedmiotéw (podmiotéw?), a nawet wta-
snoreczng destrukcje form, ktéra w przypadku por-
celany i szkta daje zawsze mocny, sugestywny efekt.
Niedostepnos¢ rzezb w szklanej witrynie ujmuje im
nieco z sily oddziatywania. Niemniej jednak, mimo
ujecia w szklany nawias, dzieto mtodego adepta zacho-
wato cenng wtasciwos¢, ktéra porusza i wybija z rytmu.
Fakt ten przypisa¢ nalezy bezbtednemu warsztatowi
ceramicznemu i wrazliwosci tworcy.

Rzezby Rachwalaka, w zamknietych embrionalnych
uktadach cial, kryja tajemnice zycia, skoncentrowanej
energii i zageszczonej materii, ktorej przeznaczeniem
jest wieczne, reprodukowane trwanie. Figury otwarte,
te z cyklu , Indygo”, wskazuja na bezbronno$¢ nowego
zycia i jego zaleznos$¢ od okolicznosci, ktdre mu towa-
rzysza od pierwszych chwil istnienia. Autor, wbrew
przekonaniu czesci odbiorcéw, nie uzywa sztu-
ki w kontekscie politycznym. Nie traktuje wypowiedzi
artystycznej jako manifestu ideowego czy etycznego.
Jego podejscie do twdrczosci artystycznej wyraza sie
pragnieniu, by odbiorce pochwyci¢, wyrwac z nurtu
codziennosci, zmusi¢ do spowolnienia, a najlepiej za-
trzymania zyciowego pedu.

Wspétczesnie miodzi twoércy rzadko formutujg
swa wypowiedz artystyczng wokot kategorii prawdy.
Z prawda w sztuce, podobnie jak z pieknem, uchodzi
mierzy¢ sie tylko starym wyjadaczom, artystom z do-
robkiem i siwym wtosem. Jednak tegoroczni bohatero-
wie wystawy na Nowym Targu podejmuja wyzwanie.
Rachwalak deklaruje wrecz: w zyciu, tak jak w sztuce,
szukam przede wszystkim prawdy. A ktéredy do praw-
dy? Nie przez schlebianie gustom - méwi mtody absol-
went wroctawskiej ceramiki 3. Jego kolega z przeciwnej

3 Rachwalak wraz z Zona, Olga Dziag, tworzg grupe artystyczna Gold,

strony Nowego Targu prawde widzi w szczerosci arty-
stycznych zamierzen, ktore, po pierwsze, musza wyni-
kac z autentycznej potrzeby, po drugie natomiast musza
by¢ podparte warsztatowa biegtoscia.

Roland Grabkowski pokazat w ramach miej-
skiej wystawy prace o odmiennym kalibrze emocjo-
nalnym i polu kulturowych odniesien. Przez p6t roku
eksponowat realizacje rzezbiarskie z cyklu , Nadmiar”
(2015): Sitacz, Szesciopak i Spetnienie, by w czerw-
cu zastgpi¢ je dwiema nowszymi Hybrydami (2016).
Te pierwsze ukazywaty rézne formy cielesnej obses;ji,
ktora jest jedng z ponowoczesnych recept na miatkos¢
zycia wewnetrznego i spotecznego, te drugie - graja na
mocno napietej strunie konstrukcyjno-destrukcyjnej
natury cztowieka. Motywem spajajacym jego dotych-
czasowe dziatania jest zjawisko fetyszyzacji wybranych
fragmentéw ludzkiej rzeczywistosci.

Grabkowski udowadnia, iz swobodnie postugu-
je sie réznorodnymi Srodkami wyrazu. Siega po nie
z duzg doza dowolnosci, w zaleznosci od nurtujgcego
go problemu. Nieco w opozycji do tworczosci Rachwa-
laka, inspiracji szuka raczej w refleksji niz w emocji.
Przetwarza rzeczywisto$¢ z moca krytycznej wyobraz-
ni. Czerpie z repertuaru historycznych, jak i ponowo-
czesnych, i stricte wspoétczesnych odniesien. Chwyta
i komentuje trendy, sprawnie gra na kulturowych iko-
nach i schematach myslowych. Trudno jednak uciec
od wrazenia, ze wiecej tu zabawy, niz powaznego
komentarza: komiksowos$¢ kreowanego przez arty-
ste Swiata w potgczeniu z wyczuwalnym poczuciem
humoru daja efekt raczej pogodnej kontemplacji niz
problematyzujacej rzeczywistos$¢ analizy.

Artysta nie ucieka od figuracji: podejmuje sie
trudnych zmagan z przedstawieniem ludzkiej sylwet-
ki. Postuguje sie - z przymruzeniem oka - hipertrofia
i anomalig, by, meandrujac wokét osiagniec¢ antyeste-
tyzmu, wypracowac swdéj wiasny sposéb méwienia
o cztowieku. Bazujac na brzydocie, poszukuje porzad-
ku wyczuwalnego w formach. Jego figury cechuje skon-
densowanie i maksymalne nasycenie formy. Powoty-
wane do zycia sylwety emanujg skumulowana w ich
ksztattach sita. Grabkowski uznaje, ze osiggnat zamie-
rzony cel, gdy wzbudzi w odbiorcy che¢ zblizenia sie
do dzieta, mus$niecia jego powierzchni, objecia dtonmi

ktora realizuje sie tworczo w relacji do kategorii prawdy.

kragtosci i krzywizn - che¢ taka oznacza, iz praca dzia-
1a, ze jej wizualny potencjat domaga sie reakgji, zapra-
sza do kontaktu.

Wydaje sie, ze artysci, ktoérzy zagoscili w tym roku
na Nowym Targu prezentujg, do$¢ rzadka wspoétcze-
$nie, wiare w sens sztuki. W nadmiarze artystycznej
produkgji, ktéra przelata sie przez demokratycznie
uchylone wrota do Swiata nieskrepowanej tworczosci,
czuja sie swobodnie. Odwaznie stawiaja czota wyzwa-
niom, dajac pierwszenstwo szczerosci i technicznej
biegtosci. Grabkowski i Rachwalak to twércy mio-
dzi, w ktérych uderza zaskakujaco ,stare”, dojrzate
i odpowiedzialne podejscie do pracy artystycznej.
Sztuka wciaz jest potrzebna! - daja zna¢ rozkojarzo-
nym przechodniom. =

Art is still needed! -
Promotion of young
sculpture artists

n 2016, Wroclaw was European Capital of Culture.

The city was symbolically taken over by artists who

showed the world both local creative movement
and nationwide inspiration. In the maze of interesting
proposals, sculptors played prominent role. At
Nowy Targ, they organized a project entitled ‘Young
sculpture in urban space’. The exhibition, cropped by
the glass display on both sides of the square, shows
two views by the artists from the Academy of Fine
Arts in Wroctaw. The promotion sculpture curators
Prof. Janusz Kucharski, head of the Department
of Sculpture and Spatial Action and Bozena
Sacharczuk, head of the Department of Ceramics, the
curators, showed the pieces of sculpture by Roland
Grabkowski and t.ukasz Rachwalak who had already
been spotted and appreciated beyond the capital
of Lower Silesia, had won awards and scholarships.
They present a slightly different approach to artistic
creation, formed in a variety of materials. They
both would agree, however, that the divisions of art
seem artificial. Rachwalak says of himself: ‘I am not
a ceramicist: he works with clay and photography
and film. Grabkowski was interested in drawing, but
he currently works with sculpture, sculpture and small-
format paintings. He expands his collection of small
acrylic paintings. m
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a przestrzeni szesnastu lat swojego trwania festiwal , Rytuat” zdazyt sie wpi-
sa¢ w mape artystycznych wydarzen, jako przedsiewziecie poruszajace pro-
blemy ludzkiej kondycji na tle uwarunkowan spotecznych, gdzie poszcze-
goblne edycje stanowity ilustracje refleksji nad egzystencja w réznych wymiarach.
Festiwal organizowany przez Industrial Art, czyli Arkadiusza Baginskiego i Macka
Fretta uczula na zagrozenia, ktére czesto niedostrzezone transparentnie anektuja
przestrzen bycia cztowieka w $wiecie. W ramach , Rytuatu” podejmowane byty pro-
blemy recesji, strachu, zdrowia czy zagtady. Znamiennym jest, ze miejsca, w ktérych
odbywat sie festiwal czesto korespondowaty z tematami edycji, trzynasta edycja
odbyta sie w dawnym browarze, ktéry dzi$ posiada funkcje uzytkowa innego rodzaju.
Mozna twierdzi¢, ze sam budynek poprzez zmiane swojej specyfiki stat sie substytu-
tem siebie, lecz to bardzo symboliczne odniesienie. Symboliczne tak samo jak plakat
edycji ,Substytuty”, na ktérym widnieje scena wypedzonej z raju pary ludzi, gdzie
zakamuflowane pikselami twarze ukrywaja tozsamos$¢ pozornej oczywistosci, z kto-
ra chcemy ich identyfikowac¢. Znajdowac to moze odniesienie zaréwno w sytuacji
dokonywanego przez cztowieka wyboru, majacego okresli¢ nowa tozsamosé, jak by¢
ostrzezeniem przed fatszywym charakterem okreslenia siebie samego i kreacji coraz
powszechniej potrzebnego i niezbednego wrecz awatara osobowosci lub przekonan.
W dzisiejszych czasach taka potrzebe dyktuje zaréwno ideologia jak pragmatycz-
na rzeczywisto$¢, wewnetrzna potrzeba i spoteczny nacisk. W ramach wystawy po-
nad czterdziestu artystéw podzielito sie swoimi propozycjami rozumienia tematu
edycji w formie medium rzezby, grafiki, malarstwa, instalacji i performance.
Substytuty raju Jerzego Kosatki wydaja sie wyrazistg ilustracja uciecz-
ki w inny wymiar. Méwigc o tej pracy, mozna wskaza¢ co$ bardzo charaktery-
stycznego dla samego substytutu. Z géry wiadomo, ze gablota z opakowaniami po
dopalaczach nie jest ofertg prawdziwego szczescia, lecz destrukcji, jednak pozoér
przezycia nowej ekstazy i innego doznania kusi atrakcyjnoscia. Coraz powszechniej
poszukuje sie substytutu siebie za przyczyna potrzeby odnalezienia sie w strukturze

RYTUAL — SUBSTYTUTY

spotecznych przekonan. Jacek Zachodny zaprezentowat prace Obéz biatego uchodzcy,
ktorej czesciag byt film Wracajcie do Europy. Postugujac sie Swiadoma mistyfikacja,
artysta odzwierciedlit banalno$¢ zbiorowych przekonan, wskazujac tym samym, ze
problem ksenofobii opiera sie tak samo na strachu, jak solidarnej checi wzajemnego
zrozumienia. W tym przypadku substytutem indywidualnosci staje sie konieczno$¢
mys$lenia tak jak inni, gdzie sama logika my$lenia schodzi na drugi plan.

Anna Gatuszka stworzyta kopie znanego wroctawskiego muralu. Nie zmieniajac
tresci i linii kompozycyjnej, postuzyta sie odmienna technikg odwzorowania zadajac
pytanie, czy inaczej przedstawiona tre$¢ nie zmienia znaczenia? Podobne pytanie
zadaje Dominik Podsiadly, ktory przedstawiajac Ikony Sztuki Internetowej, postuguje
sie emocja. Odmienne przedstawienie tresci bez watpienia moze w percepcji odbior-
cy zmienia¢ pierwotne znaczenia. Powstaje pytanie, na ile interpretacja sztuki jest
substytutem wynikajacym z subiektywnego doznania i rozumienia, a na ile odbiér
pozostanie spéjny z intencjg badz istota odwzorowania?

Igor Wojcik w dobitny sposéb ukazat role ideologii ksztattujacej czesto ludz-
ka mentalno$¢ i sens samego zycia. Na jego Substytuty idei sktadaty sie dwa rzedy
szklanych kosci, pod ktérymi umiescit wizerunki dyktatoréw i zbrodniarzy. Alegoria
ludzkiego szkieletu bedgcego budulcem mentalnosci podsycona zostata przez ducha
pozbawionej moralnosci ideologii. Jej radykalno$¢ zamyka cztowieka w konieczno-
$ci uczestnictwa w systemie bedacego symbolem substytutu wtasciwej etyki zycia.
Michat Staszczak praca Social network przypomniat, ze wirtualna rzeczywisto$¢
przenika w kazda niemal warstwe zycia ludzkiego. Serwisy spotecznos$ciowe wy-
magaja wrecz okreslania osobowosci w kategoriach awataru, wieksza za$ petnie
zycia znajduje sie coraz czesciej w sieci. Pytanie, na ile pozwolimy multimediom
stac sie substytutem, traktujemy jednak banalnie, gdyz ciezko dopuscic¢ do siebie
przekonanie, ze w gruncie rzeczy sa one dla nas natogiem, ktéry oferuje zycie lepsze,
bezpieczniejsze, ciekawsze, nacechowane w istocie fatszywa Swiadomoscia. Witold
Owczarek uswiadomit, ze przedmioty naszych pozadan znajduja ujscie w sztucznych



1. Manfred Bator, Substytut [szkofy prze-
-zycial, 2016, Druk cyfrowy, 300 x 140 cm
2. Jerzy Kosatka, Dopalono!!! z cyklu
Substyty Raju, 2016, fot. Maciej Myrdzio

3. Maciej Albrzykowski, Gofebie mysli,
fot. Maciej Myrdzio

4. 1gor Wéjcik, Substytuty Idei, 2016,

fot. Maciej Myrdzio

i nadmuchanych wyobrazeniach. Instalacja
Peace, love & happines ujmuje mitos¢ i szcze-
$cie w ramach nierealnego kontrastu, ktéry
kusi swoja plastikowoscig i brakiem zycia.
Ucieczka do raju jest dmuchanym destruk-
tem marzenia lub marzeniem bez mozliwo-
Sci realizacji.

Gotebie Mysli Macieja Albrzykowskiego
to instalacja m6zg6w umieszczonych na gzym-
sie. Artysta utozsamit tor ludzkiego myslenia
z naturg gotebia, ktéry obdarzony skrzydtami
nie moze oderwac sie od miejskiej przestrzeni.
By¢ moze jest tak, ze pragniemy wzlecie¢, wie-
dzac, ze nie mozemy sie oderwac a tworzenie
sztucznych potrzeb jest ucieczka od koniecz-
nosci. Na prace Marka Grzyba zatytutowana
Analizator zlozyly sie fotografie, obiekty i inne
przedmioty gromadzone przez niego przez lata.
Z czasem artysta zapomniat, po co postanowit
je przechowac. To, co bylo dla niego niegdy$
istotne, dzi$ trawi zapomnienie, Swiadomos¢
tego sktonita go za$ do stworzenia substytutu
zapomnianych fragmentéw senséw przeszto-
$ci. Substytut moze by¢ wiec ucieczka, nato-
giem, stanem chwilowego ukojenia, ale i po-
wrotem do zapomnianej przesztosci - checiag
odbudowy pozostatej szczatkowosci na kanwie
braku satysfakcji terazniejszoscia. m

Ritual - substitutes

ver the sixteen years of its duration,

‘The Ritual’ festival has entered the map

of artistic events as a project which de-
scribes the human condition against the social
phenomena and the human existence in different
dimensions. The festival is organized by Arkadi-
usz Baginski and Maciej Frett’s Industrial Art. In
the ‘Ritual’s’ framework, they included recession,
social fears and public health. It is significant that
the places where the festival takes place, fre-
quently correspond with the themes of festival.
The thirteenth edition, for example, was held in
a former brewery, which today has a different
function. The places have symbolic meaning.
The poster of the festival depicts a pair of peo-
ple expelled from paradise. Their camouflaged
faces conceal their identity. This may be in ref-
erence with both a person who does not want
to be his/her identity and a warning against false
determination of the identity. The exhibition
of art-pieces by over forty artists reveals their
understanding of the topic. They used different
media to communicate with on-lookers includ-
ing such media as sculpture, graphics, painting,
installation and performance. m
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Drozdz
W przestrzeni
Wroctawia

Stanistaw Dr6zdz nie zobaczy! juz, niestety,
swoich prac umieszczonych trwale
w publicznej przestrzeni Wroctawia.

mart 29 marca 2009 roku, a dopiero kilka miesiecy pdzniej

na fasadzie Muzeum Wspotczesnego Wroctaw, mieszcza-

cego sie kilkaset metréw od jego mieszkania, pojawit sie

mural z Klepsydrq. W 2013 roku na Nowym Targu zrealizowane

zostato w formie przestrzennej kofo, a w ubiegtym roku, w ra-

mach Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016 - jeszcze trzy

prace na $cianach kamienic: Zapominanie, Optimum i Czasoprze-
strzennie (OD-DO) jako element programu Sciezki tekstu.

Poeta-konkretysta zawsze z wielkim zainteresowaniem przyj-

mowat propozycje umieszczenia jego dziet w wielkich forma-

tach w przestrzeni publicznej. Ekscytowata go bardzo realizacja

DROZDZ W PRZESTRZENI WROCEAWIA

0DODODO]

,  DODODOD:!
ODODODO]
DODODOD

DO]

lub na billboardach w 2001 roku oraz tej samej pracy na fasadzie
Gornoslaskiego Centrum Kultury w Katowicach (obecnie Cen-
trum Kultury Katowice im. Krystyny Bochenek) w 2003 roku.
Whbrew licznym opiniom o ,hermetycznosci” poezji konkretne;j,
Dro6zdz od samego poczatku uprawiania tego rodzaju tworczo-
$ci, czyli juz od konca lat 60. ubiegtego wieku, traktowat ja jako
mozliwos$¢ bardziej bezposredniego kontaktu z odbiorca, wyj-
$cia mu naprzeciw z lakoniczng, dobrze zauwazalna forma. Totez
umieszczenie jego utworéw w przestrzeni miejskiej jest pomy-
stem naturalnym i szczesliwym - sprawia tez, ze artysta tej miary
stat sie we Wroctawiu widoczny. Z cala pewnoscig warto docenic¢



tworczos¢ tak oryginalng i bogata w znaczenia, a takze
samego tworce, ktory, jak dotad, jest jedynym wroctaw-
skim artysta prezentujacym na weneckim Biennale
swoja indywidualng wystawe jako oficjalny reprezen-
tant Polski (2003, Alea iacta est).

Mimo czterech juz w sumie murali oraz jednej pra-
cy przestrzennej mam wrazenie, ze Wroctaw niedosta-
tecznie jeszcze wykorzystat fakt, iz Stanistaw Dr6zdz
przez 54 lata swojego zycia mieszkat i tworzyt w tym
mie$cie. Mam tu na mysli narzucajgca sie wrecz ko-
nieczno$¢ zrealizowania najatrakcyjniejszej wizualnie

Stanistaw Drozdz

1. Optimum, 1967, Wroctaw, ul. Hubska 35, fot. Matgorzata Kujda
2. Czasoprzestrzennie, 1969, Wroctaw, ul. Legnicka 68-70, fot. Matgorzata Kujda
3. Byto Jest Bedzie, Wroctaw, bunkier na pl. Strzegomskim - siedziba Muzeum Wspdétczesnego Wroctaw,

fot. Krzysztof Saj

pracy Droézdza: stynnego miedzy, ktére pokazywane
byto na wszystkich juz chyba kontynentach. Idealne
miejsce dla tego dzieta widze na Wzgérzu Polskim -
moégtby tam powsta¢ budynek, ktéry na parterze byt-
by przestrzenia dla miedzy, a na pietrze - kawiarnia
z widokiem na Odre i Ostréw Tumski. Bytoby to wspa-
niate miejsce kulturalno-rekreacyjne, w ktérym obie
te funkcje wzmacniatyby sie wzajemnie. Czy znajda
sie decydenci wsréd wtadz miasta, ktoérzy ten pomyst
podchwyca i zrealizuja?

W zwigzku z umieszczeniem dziet Drézdza w prze-
strzeni publicznej pojawiaja sie jednak na nowo proble-
my, ktére od dawna juz wyptywaty przy ich prezentacji.
Maja one swoje zrédto w btednej kwalifikacji jego poezji
konkretnej jako dziet plastycznych. Tymczasem sam au-
tor zawsze z naciskiem podkreslat, ze uprawia poezje,
nie plastyke i byta to niezwykle konsekwentna po-
stawa. Skutkiem traktowania jego utwordéw jako dziet
plastyki stat sie swoisty kult pierwszych realizacji wy-
stawowych, czyli plansz wykonywanych kilkadziesiat

lat temu na réznych, dostepnych wéwczas, do$¢ prymi-
tywnych technicznie materiatach, jak bristol, ptyta pil-
$niowa czy pazdzierzowa. Jest tendencja do uznawania
ich za ,oryginaly”, tymczasem nalezy je traktowac ra-
czej tak, jak pierwodruki w literaturze, czyli jako ,pa-
migtke epoki” oraz materiat do badan nad tworczoscia.

Przy prezentacji na wystawach poeta-konkretysta
zawsze starat sie o wykonanie swoich prac w materiale
mozliwie najbardziej ,czystym” technicznie, czyli takim,
ktoéry jak najlepiej prezentowatby, w spos6b neutralny,
sam tekst pracy. Z biegiem czasu wykorzystywat coraz
to lepsze mozliwosci techniczne, w koncu z wielkim
zadowoleniem postugujac sie sterylnymi komputero-
wymi wydrukami. Im bardziej mechaniczne i obojetne
od swojej materialnej strony byto wykonanie dzieta,
tym lepiej. Te ostatnie, komputerowe wersje prac
uwazat za najwtasciwsze. Mozna tu odnalez¢ analogie
z publikacja tomiku poetyckiego - im lepsza jako$¢
papieruy, druku i oprawy, skromniejszy projekt, tym
bardziej czytelnik moze skupi¢ sie na samym wierszu.

FORMAT 74-75/2016-2017
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Stanistaw Droézdz

1. Zapominanie, 1967, ul. Legnicka 68-70, fot. Matgorzata Kujda
2. Transformacja czasu, Wroctaw, przystanek przy ul. Kazimierza
Wielkiego, fot. Matgorzata Kujda

0 ten wlasnie efekt minimalizacji wizualnej formy wobec tekstu za-
wsze chodzito autorowi.

Drozdz czesto powracat do swoich dawnych dziet i cyzelowat ich
forme - tak, jak to dzieje sie u poetdw, opracowujacych nowe, po-
prawione wydania swoich wierszy. Ich ostatnia posta¢ byta zawsze
ta najwlasciwsza i to ja nalezy uwazac za oryginat. Takie autorskie
korekty utworéw dokonane zostaty np. w odniesieniu do Klepsydry,
kota, Optimum. Jesli poréwna sie dawniejsze ich wersje (ktérych nie-
raz byto kilka), to wida¢, ze zmiany szty zawsze w kierunku redukcji
formy do minimum, przy maksymalnej dobitnosci znaczenia. Cate
szczescie, ze dwie ze zrealizowanych jako murale prac - Zapominanie
i Czasoprzestrzennie - nie zmienity swojej formy z biegiem czasu, totez
ich realizacja na $cianach kamienicy przy ul. Legnickiej 68-70 wyglada
znakomicie. Razem z pobliska Klepsydra tworza Swietny zestaw dziet
Drézdza w przestrzeni miejskiej. Inaczej jest, niestety, z Optimum przy
ul. Hubskiej 35, ktére wykonane zostato w wersji , archiwalnej”, czyli
zgodnie z pierwszym pomystem autora z 1967 roku. Byta to wersja
nie do konca dopracowana jeszcze pod wzgledem konsekwencji sa-
mej koncepcji. Pokazana w olbrzymim formacie na $cianie prezentuje
przede wszystkim niezborno$¢ swojej formy. A przeciez istnieje swiet-
na, precyzyjna do bélu ostatnia jej wersja!

Przyjrzenie sie pierwotnym wersjom prac Drézdza to niezwykle
ciekawe przedsiewziecie, ukazujace rozwdj ich koncepcji. Rewelacyj-
na wystawe pokazujaca archiwum poety i pozwalajaca przesledzic¢
powstawanie kolejnych wersji dziet pokazata w 2014 roku Dorota
Monkiewicz w Muzeum Wspoétczesnym Wroctaw, przy wspotpracy
Matgorzaty Dawidek Gryglickiej i Ewy Trojanowskiej. Jednak na mu-
ral nalezato wybrac¢ wersje ostateczna, ktéra w petni pokazuje idee
utworuy, a takze prezentuje Drézdza jako poete na wskros aktualnego,
Swietnie czujgcego sie w nowych technologiach, nie za$ ,archiwal-
nego”. T3 sama wadg obarczona byta kapitalna w pomysle realiza-
cja wierszy ,przed-konkretnych” Drozdza w postaci citylightéw na
przystankach tramwajowych — réwniez w ramach Sciezek tekstu.
Reprodukcje maszynopiséw wygladaty w zetknieciu z nowoczesna
forma Swietlnego kasetonu anachronicznie i byty stabo zauwazalne...
Poezja Drézdza, i ta konkretna, i wcze$niejsza, mocno inspirowana
nurtem lingwistycznym, z catag pewnoscia anachroniczna nie jest! Jest
jak najbardziej wspétczesna i aktualna. m
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DROZDZ W PRZESTRZENI WROCEAWIA

DROZDZ in urban space
of WROCLAW

nfortunately, Stanislaw Drézdz cannot see his works

permanently located in the public space of Wroclaw.

He died on March 29, 2009 and a few months later
on the facade of the Contemporary Museum in Wroctaw,
located a few hundred meters from his house, the artists
painted a mural of the Hourglass. In 2013, spatial circle was
built at the New Market, and last year, as part of the European
Capital of Culture - Wroclaw 2016 - three more works entitled
Forgetfulness, Optimum, and Time-spaces (From-To) designed
by Drézdz appeared on the walls of different buildings. Poet-
concretist always welcomed with great interest the proposals
to putting his works in large formats in the public space. In
2001, he was enthusiastic when he saw billboards with his art
and the same work on the facade of the Upper Silesian Cul-
tural Centre in Katowice (2003). Contrary to many opinions,
about the tightness’ of concrete poetry, Drézdz considered
it as an opportunity for more direct contact with on-lookers
by well noticeable form of creativity. Placing his works in ur-
ban space is a natural idea. It would make the artist happy. It is
certainly great that we can appreciate the work of so original
artist who - so far - is the only Wroclaw artist who had his
solo exhibition at the Venice Biennale as an official represen-
tative of Poland (2003, Alea iacta est). m



MANFRED BATOR

Cudownosci - o zdarzeniach artystycznych
w przestrzeni miejskiej Wroctawia

plikacja Wroctawia, dzieki ktorej miasto zwienczyto suk-

cesem swoje starania o tytut Europejskiej Stolicy Kultury

016, zostata opatrzona znamiennym tytutem Przestrzenie

dla pigkna. Najwazniejsze dla idei zawartej w hasle propozycji Wro-  jesionie,
clawia miato znaczenie samego pojecia piekna, rozumianego zgodnie
z refleksja klasycznego okresu filozofii greckiej, a wiec jako niero-
zerwalnie zwigzanego z prawdg i z dobrem; dodajmy, piekna, ktére z dobrem byto
utozsamiane. Tym samym nadrzednym celem planowanych inicjatyw okreslono
przywrocenie obecnosci piekna w zyciu publicznym poprzez estetyzacje miejskiej
substancji, jak réwniez wyzwalanie potrzeb estetycznych mieszkancéw lokalnych
Srodowisk. Stuzy¢ temu miato tworzenie powszechnie dostepnych, przyjaznych
przestrzeni, sprzyjajacych sasiedzkim spotkaniom i odbudowie bezposrednich re-
lacji miedzyludzkich, do czego dobra okazjg miato by¢ wspoélne obcowanie z dzie-
fami sztuki i kultury, ale takze ponadstandardowa dbato$¢ o miejsce zamieszkania.
Gloéwny akcent dziatan zostal postawiony na wygenerowanie i wdrozenie mecha-
nizméw stuzacych zwiekszeniu uczestnictwa w kulturze wykluczonym grupom
spotecznym, ktére w wyniku rozmaitych deficytéw pozbawione sa mozliwo$ci
uczestnictwa w Kkulturze, co w konsekwencji obniza jakos¢ ich zycia. Jak podkre-
$lano, dostep do sztuki stanowi niezbywalne prawo kazdego cztowieka, bedace
niezbednym warunkiem budowania jego podmiotowosci. Cele te maja oczywiscie
swe zakorzenienie w refleksji estetycznej dotyczacej misji integracyjnej i dezalie-
nacyjnej artystow i sztuki, ktéra swoje najpetniejsze praktyczne rozwiniecie, w tym
konkretnym projekcie, znalazta na gruncie sztuk wizualnych. Nie moze zatem dzi-
wi¢, ze to wlasnie w tak przyjetym programie zwigzani z nim artysci i animatorzy
kultury potozyli najwiekszy nacisk na realizacje celéw, ktére dotychczas zdawaty
sie by¢ utopijne, a w ramach ESK 2016 zostaly zdefiniowane w projekcie Wroctaw

- wejscie od podwodrza. Idea tego zamystu polegata na przeprowadzeniu interwencji

Cecylia Malik &
kolektyw artystyczny
Niedzielni, Domek na

fot. Alicja Kielan

artystycznych w przestrzeni publicznej, przede wszystkim na uje-
tych w tytule podwérkach; celem byta aktywizacja mieszkancéw do
akceptacji oraz efektywnej wspotpracy z artystami. Wspétdziatanie
to miato mie¢ miejsce na kazdym etapie pracy, a wiec poczawszy
od negocjacji i wspétdecydowania o obecnosci i ksztatcie w zamiesz-
kiwanej przez nich przestrzeni dziatania, po wspoétprace przy jego
powstaniu i/lub, w zaleznosci od formy konkretnego dziatania, partycypacji w jego
finalnym efekcie. Tym samym, intencja pomystodawcéw projektu byta nie tylko este-
tyzacja zastanej przestrzeni, ale przede wszystkim uzmystowienie jej mieszkancom
odpowiedzialno$ci za swoje srodowisko, co wiecej, wyzwolenie w nich potencjatu
do wprowadzenia pozadanych zmian.

Za modelowa realizacje wpisujaca sie w tak zatozong strategie mozna uznac ak-
cje Jacka Zachodnego pt. Kamienica przy ulicy Hubskiej. W trakcie kilkumiesiecznego
dziatania artysta przeprowadzit z mieszkanicami bedacego miejscem akcji podwor-
ka szereg konsultacji dotyczacych wyobrazenia o jego mozliwej rewitalizacji, a ich
nastepstwem byta wspdlna praca na wdrozeniem ustalonych wcze$niej rozwigzan.
Na odgruzowanym terenie Zachodny wraz z mieszkancami stworzyt od podstaw
ogrdd, w ktérym zostato posadzonych ponad 120 rozmaitych roslin, za$ $ciany i po-
dworkowe garaze przyozdobiono wspdlnie zaprojektowanymi muralami. Dodatko-
wo, w trakcie trwania tej artystycznej interwencji, Jacek Zachodny zorganizowat dla
lokatoréw kamienicy szereg wystaw i warsztatéw plastycznych przeprowadzonych
przez zaproszonych artystow.

Innym przyktadem akgji, ktéra w najwyzszym stopniu na kazdym etapie pro-
cesu jego powstawania angazowata spotecznos¢ rejonu objetego jej dziataniem,
byto dziatanie multimedialnej artystki Karoliny Breguty. Wspdlnie z mieszkan-
cami podworka przy ulicach Reja i Sienkiewicza zrealizowata piecioodcinkowy

serial. Chetni do udzialu w przedsiewzieciu artystki uczestniczyli w pracach nad >
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1. Podwdrko nasze atelier, fragment, realizacja: Manfred Bator,

Milosz Flis, Lukasz Gierlak, Mieszkaricy podworka, fot. Manfred Bator

2. Iza Rutkowska, Jez, fot. Maciej Landsberg scenariuszem, w samej produkcji filmowej oraz wcielili sie w role bohate-
3. Jacek Zachodny, Kamienica, fot. Jacek Zachodny réw napisanej wspélnie historii.

0O ile adresatami obydwu przytoczonych projektéw byty gtéwnie osoby
doroste, to wsréd przeprowadzonych w trakcie programu akcji znaczna
czesc¢ byta kierowana przede wszystkim do najmtodszych mieszkancow
Wroctawia. Przyktadem takich dziatan byty realizacje Jez Izy Rutkowskiej
oraz Domek na jesionie Cecylii Malik i kolektywu artystycznego Niedzielni.

Sposréd wszystkich projektéw, zrealizowanych pod szyldem progra-
mu Wroctaw - wejscie od podwdrza, akcja przeprowadzong na najwiek-
szg skale oraz pod wieloma wzgledami, w kontekscie zatozen catego
projektu wzorcowa, bylo interdyscyplinarne wydarzenie artystyczne
zatytutowane Kozandéw - w poszukiwaniu cudownego. Za jego Ksztatt
odpowiedzialny byt szwedzko-polski duet kuratoréw, Martin Schibli,
teoretyk sztuki, nauczyciel akademicki, oraz Iwona Bigos, wroctawianka,
teoretyczka i historyczka sztuki (kuratorka dziatajaca gtéwnie na rynku
niemieckim), doceniana w Polsce przede wszystkim za wktad w rozwdj
Gdanskiej Galerii Miejskiej, ktorej byta zatozycielka i dyrektorka w latach
2009-2015. Na ich wspdlny, trwajacy dwa miesiace projekt kuratorski ztozy-
ta sie miedzynarodowa grupowa wystawa (wsréd zaproszonych artystow
byli m.in. Andrzej Dudek-Diirer, Kristina Miintzing, Jérg Herold, Dominika
Skutnik, Dietmar Schmale, Michat Wegrzyn, Krzysztof Zwirblis), sktada-
jaca sie w wiekszosci z prac o charakterze site-specific ulokowanych na
terenie catego Kozanowa, ale réwniez akcje interaktywne z mieszkancami
osiedla - program filmowy, cykl spotkan edukacyjnych w lokalnym domu
kultury Anima oraz pokazy performance. Co najwazniejsze, dla zapewnie-
nia powodzenia cato$ci projektu Iwona Bigos w trakcie trwania projektu
przeprowadzita z mieszkancami szereg konsultacji. Tematem tej niezwy-
ktej serii debat byta rowniez dyskusja nad ewentualnoscia pozostawie-
nia zaproponowanych realizacji na state w przestrzeni osiedla - niestety,
propozycja ta nie spotkata sie jednak w wiekszosci przypadkow ze stusz-
nie oczekiwanym entuzjazmem. Rezerwa mieszkancéw Kozanowa doty-
czyta przede wszystkim pracy Artura Zmijewskiego, ktérego zamystem
byto zwrécenie uwagi na problem wypierania z pamieci, niepozadanych
przez wtadze minionego ustroju, pozostatosci przedwojennej historii mia-
sta. W tym wypadku aprobatywnym przyktadem dyskusji nad oferta po-
szukiwaniu cudownego, a jednoczes$nie konczacym cykl inicjatyw na rzecz
mieszkancow osiedla Kozanéw, byt performance czeskiego artysty, Jifiego
Kovandy pt. Complete Circle, w trakcie ktérego namawial on usadowio-
na w tytutowym kole publiczno$¢ do wzajemnego sie poznania i podjecia

dialogu na nieustalone wcze$niej tematy.
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Za osobny rozdziat w realizacji projektéw rewitalizujgcych zaniedbane
podwdrza, jak réwniez integrujacych zamieszkatych wokét nich wroctawian,
nalezy uzna¢ akcje Podwdrko nasze atelier zorganizowang przez artystow
skupionych wokét Osrodka Kulturalnej Animacji Podwérkowej i Fundacji Ok,
Art. Inicjatorami projektu byta dwojka wroctawskich malarzy, Witold Lisz-
kowski i Mariusz Mikotajek, ktorzy do jego realizacji zaprosili grono artystow
mtodego pokolenia (m.in. Mitosza Flisa, Manfreda Batora, L.ukasza Gierlaka).
Efektem kilkuletniej dziatalno$ci o$rodka jest wielkoformatowe malowidto
$cienne (1500 m?), okalajace podwdrko przy ulicach Jednosci Narodowej/
Roosevelta udekorowane elementami ceramicznymi powstatymi w trak-
cie odbywajacych sie w OKAP warsztatéw plastycznych. Mural sktada sie
ze zréznicowanych tematycznie sekwengji, z ktérych wszystkie w mniejszym
lub wigkszym stopniu bazowaty na projektach zaproponowanych przez sa-
mych mieszkancéw. W proces powstania kazdego z fragmentéw zaanga-
zowani byli mieszkancy i o ile przy wiekszo$ci muralowych odcinkéw byt
to z ich strony wspétudziat raczej symboliczny, to liczebno$¢ zaktywizowa-
nych do wspdlnych dziatan mieszkancéw podwoérka jest imponujaca (okoto
200 0s6b). W chwili obecnej zmierzaja ku konicowi prace nad malowaniem
kolejnego, znajdujacego sie po drugiej stronie ulicy Roosevelta podwérka.

Placéwka o podobnym do OKAP-u przeznaczeniu jest Pracownia Komuny
Paryskiej 45. Rowniez i jej atutem jest spoteczne zaangazowanie prowadza-
cych, a s3 nimi Krzysztof Bryta, tworzacy gtéwnie obrazy i instalacje ma-
larskie, oraz Kamila Wolszczak, ktéra cho¢ wyraza sie za pomoca réznych
dyscyplin, to kojarzona jest gtéwnie z performancem, uprawianym najcze-
Sciej w duecie artystycznym (Paraperformance wspéttworzony z Dominikg
Borkowska). Na bogaty program pracowni sktadaja si¢ multimedialne warsz-
taty plastyczne, prowadzone niekiedy réwniez przez zaproszonych do wspét-
pracy tworcéw, wystawy sztuki wspdtczesnej, organizacje seanséw filmowych
czy spotkan tematycznych i dyskusji. Nalezy zauwazy¢, ze wokét Pracowni
zorganizowali sie takze lokalni aktywisci, ktérzy w ramach cotygodniowych
spotkan miedzypokoleniowych dyskutuja na temat najwazniejszych spraw
dla Przedmie$cia Otawskiego. Warto w tym miejscu przywotac réwniez inna,
organizowang od kilku lat inicjatywe Wolszczak, tj. Samonosne Uniwersalne
Wystawy, dla ktérych przestrzenig wystawiennicza sa prywatne i publiczne
przestrzenie pozainstytucjonalne, za$ ich model, oparty na checi mediacji
pomiedzy artysta i odbiorca, wyjatkowo bliski jest ideowo strategii projektu
Wroctaw - wejscie od podwdrza.

Rzecz jasna, nie sposéb w ramach niniejszego tekstu wymieni¢ wszyst-
kich, czy nawet znaczacej czesci sposrod zesztorocznych akcji artystycz-
nych rozgrywajacych sie na wroctawskich podwoérkach - tylko w ramach
programu Wejscie od podwdrza przeprowadzono ich ponad trzydziesci, a na-
lezy pamieta¢ réwniez o innych, licznych inicjatywach obejmujacych swym

dziataniem przestrzen publiczng, jak np. utworzenie Nadodrzarskiego Ogrodu
Spotecznego u zbiegu ulic Paulinskiej i Rydygiera. Do pracy nad jego powsta-
niem animatorzy zwigzani ze spétka Wroctawska Rewitalizacja zaangazowali
dziesigtki mieszkancow, a powotany do istnienia ogréd stat sie miejscem re-
laksu, spotkan towarzyskich, a takze licznych wydarzen kulturalnych.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze cho¢ wskazane wyzej inicjatywy osig-
gnetly sukces, a wiec rezonans spoteczny i poprawe jakosci zycia poprzez es-
tetyzacje miejskiej przestrzeni, to nie wszystkie z akcji i projektéw artystycz-
nych spotkaty sie z podobng aprobatg (niestety, cze$¢ z propozycji, gtéwnie
ze wzgledu na walory estetyczne, nie wzbudzita sympatii mikrospoteczno-
$ci, ktérym byta dedykowana). Natomiast niewatpliwg warto$cig wszystkich
bez wyjatku dziatan, ktére nalezatoby nazwa¢ pozytywistycznymi, jest fakt,
ze potwierdzajg one trafno$¢ diagnozy, ktéra przypomina, Ze stalg ludzka
dyspozycja jest dgznos$¢ do piekna. m

Miraculous aspects of artistic events
in the urban space of Wroclaw

he application of Wroclaw, thanks to which the town enjoyed suc-

cess in its efforts to receive the title of European Capital of Culture

2016, is entitled ‘Spaces for beauty’. The idea of beauty was the most
important slogan. It is considered in terms of the classical Greek philosophy
and is connected with ideas of the truth and well-being (goodness). The main
goal of the festival was to restore the presence of beauty in public space by
aesthetisation of the city, as well as triggering aesthetic needs of the residents
of local communities. The organizers built widely accessible, friendly urban
space conducive to neighborly meetings and reconstruction of direct rela-
tionships in association with art and culture. The strongest emphasis was
put on generating and implemention mechanisms to increase participation
in the culture of excluded social groups deprived of opportunities to partici-
pate in culture, which in turn reduces their quality of life. The projects were
included in the ECC 2016 as ‘Wroclaw - entrance from the courtyard’. Jacek
Zachodny, for example, worked with local residents of the Hubska Street
tenement on revitalization of the area. They built a garden and planted 120
different plants, while the walls and backyard garages were decorated with
murals. In addition, during this artistic intervention, Zachodny arranged for
tenants of the building a number of exhibitions and art workshops conducted
by invited artists. Karolina Breguta, together with the residents of Reja and
Sienkiewicza Streets produced a seven-part film series. An international ex-
hibition was organized by a group of artists including such artists as Andrzej
Dudek-Diirer, Kristina Miintzing, Jorg Herold, Dominika Skutnik, Dietmar

Schmale, Michal Wegrzyn, Krzysztof Zwirblis. m
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DAGMARA DOMAGALA

Eco Expanded City -
Art Expanded Laboratory

co Expanded City, czyli miasto rozwiniete, poszerzone, dokonujace ekspan-

sji, rozciagajacej sie od spotecznych nadziei zréwnowazonego rozwoju po

konstruowanie politycznych dystopii, przedstawiane byto w gestym od wy-
darzen projekcie Centrum Sztuki WRO realizowanym jako cze$¢ programu ESK 2016:
Miasto Przysztosci / Laboratorium Wroctaw. Przegladowa forma nie ograniczata
sie jednak do prezentacji nowinek ekotechnologicznych, lecz stanowita przejrzysty
kuratorski koncept Violi Krajewskiej i zespotu kuratoréw z Centrum Sztuki WRO.
0d maja az do grudnia pie¢ wystaw, konferencja naukowa, trzy performansy, pie¢
pokazoéw specjalnych, dziesie¢ warsztatéw oraz jedenascie dziatan towarzyszacych
ztozyto sie na program, ktéry podjat temat przemian pojecia nowoczesnosci w XX
i XXI wieku. W tekscie kuratorskim czytamy: W kilku lokalizacjach przedstawiamy
prace i dziatania artystyczne, stanowiqce interpretacje wprowadzonych przez cztowie-
ka przeksztatcen swiata i przeksztatcen cztowieka jako podporzgdkowanej technolo-
giom informacji, podlegajqcej biotechnicznej zmianie istocie gatunkowej, wspétdzie-
lgcej zajmowane miejsce, poszukujqcej tez przestrzeni do bycia w srodowisku danych,
plyngcych coraz gesciej [1].

ECO EXPANDED CITY — ART EXPANDED LABORATORY

UTOPIE [2]

Zgoda na antropocen, jako epoke, w ktorej cztowiek staje sie uznanym czynni-
kiem geologicznym, jest pierwszym podej$ciem do zrozumienia roli naszego po-
stepu w ksztattowaniu wspétczesnego obrazu $wiata. Wedtug Lewisa Mumforda,
energia umystowa cywilizacji wytania sie ze zwatéw gruzéw, popiotéw, Smieci, kosci,
brudu i odchodéw, ktére sq sSwiadectwem pracy i dni kazdego pokolenia [3].

Eco Expanded City, 500 lat po powstaniu Utopii Tomasza Morusa, nie kresli wizji
nowego wspaniatego Swiata, ale skupia sie na przemianach zachodzacych w zbioro-
wej wyobrazni globalnego spoteczeristwa. Swiat odkry¢ naukowych nie wyprzedza
zbyt spektakularnie eksperymentéw artystycznych. Struktura tej rewolucji zawiera
dwie nawzajem inspirujace sie dziedziny. Zaréwno nauka daje sztuce nowe mozli-
wosci, jak i sztuka potrafi odnalez¢ swoje stabilne miejsce w nauce.

Cloud Nine, angielski zwiazek frazeologiczny, oznacza bycie w siédmym niebie,
stan euforii i unoszenia sie w chmurach. Stad Richard Buckiminster Fuller (1895-
-1983) zaczerpnatl nazwe dla swojego utopijnego projektu architektonicznego. Fan-
tastyczna propozycja miata zniwelowac koszty ekonomiczne oraz te ponoszone



przez nasze $rodowisko, zwigzane z rozbudo- 1. Eco Expanded City, Utopie

wywaniem miast dla wcigz rosnacej populacji Lynn Cazabon, Uncultivated, fotografie
cztowieka. Nawet nie domy, a cate miasta mialy ~ / strona internetowa / nosniki rekla-

szybowa¢ w chmurach, ukryte pod koputami

tychczas unosity w powietrze potezne zeppeliny.

wiek uswiadamia sobie, ze jest jedynie wspot-

elementem ekosystemu, a przyroda to o wie-

le wiecej, niz tylko zaséb surowcéw. Fuller moze w tym miejscu wystapi¢
jako znaczaca posta¢ w nowej przemystowej rewolucji, ktéra nie miata
szansy odby¢ sie w jego czasach. Proponowanie zréwnowazonego roz-
woju technologicznego pozostato fantazja w erze podbojéw kosmicznych
i zimnej wojny.

Grupa Semiconductor kieruje wzrok jeszcze wyzej, powyzej chmur.
Wideoinstalacja 2o Hz (2011) wizualizuje i sonifikuje dane pochodzace
z magnetometru CARISMA. Burze magnetyczne w wyzszych partiach
atmosfery, niewidzialny fenomen, wyznaczaja zupeinie nowa forme
estetycznej ekspresji. Nie gest cztowieka, lecz niezalezna sita jest tutaj
nos$nikiem znaczen i zupetnie innowacyjna forma artystyczna. Animacja
przybliza nieodlegta - z perspektywy kosmicznej, rzecz jasna - bariere po-
miedzy nami a tym, co nieznane. Obierajac perspektywe kosmiczng, nale-
zy wyzby¢ sie anachronicznej terminologii zwigzanej z ziemiocentryzmem.
Nie ma ,géry” ani,dotu”.,Wschdd” i ,zach6d” to pojecia wzgledne. Nawet
czas przestaje by¢ stabilnym punktem odniesienia. Naukowiec i artysta
z Japonii Hajime Narukawa (AutaGraph, 1999) odrzuca punkt widzenia
Merkatora. Flamandzki geograf przez blisko 500 lat narzucat ludzkosci eu-

ropocentryczny punkt widzenia. Mapa wydaje sie obiektem dos$¢ odlegltym

mowe / dziatania z publicznoscia, 2016,
geodezyjnymi dzigki zasadom fizyki, ktére do-  fot. Z. Kupisz, Centrum Sztuki WRO

Eco Expanded City, Syntetyczna Natura
Obecne na wystawie prace z cyklu ,Inventions:  Ai Hasegawa, | Wanna Deliver a
Twelve Around One” (1981) Fullera nakre$laja Dolphin, wideo / plansze, 2011-2013,
0§ wspotczesnej utopii. 0$ $wiata, w ktérym czto- fot. Z. Kupisz, Centrum Sztuki WRO

artystycznie, ale jednoczes$nie tatwo wyobrazi¢ sobie
jej potencjat ideotworczy. Mapa AutaGraph ukazuje
Swiat pozbawiony centréw i peryferii, umozliwia
plynne obrazowanie przemian geologicznych, histo-
rycznych, przemystowych i ekonomicznych. Myslac
o $wiecie, rzadko widzimy glob zawieszony w ko-
smosie. Edukacyjne przyzwyczajenia tatwo nie od-
chodza. Narukawa u schytku XX wieku przybliza sie
do fullerowskiej rewolucji, wyrywa percepcje z jej
nabytych przyzwyczajen.

PURYFIKACJE

0 nieczystosci podboju i technologicznym nadmiarze méwit zestaw
prac prezentowanych w mykwie Synagogi pod Bialym Bocianem, w hi-
storycznym miejscu rytualnego oczyszczenia. Lynn Cazabon w instalacji
Junkspace (2012) dobitnie starata sie rozszerzy¢ pole refleksji poza nasze
podwoérko, odwracajac znéw ziemiocentryczny wymiar skutkéw dziatania
cztowieka. Wyrzucamy tony jedzenia, wyrzucamy tez tony elektroodpa-
déw, réwniez w przestrzen kosmiczng. Cazabon pokazuje skale zanie-
czyszczenia ponad ziemska atmosfera. Animacja projektowana na sferze
i interaktywna aplikacja na iOS pozwala zlokalizowa¢ doktadnie kazdy
kawatek e-gruzu i okresli¢, dzieki jakiej misji kosmicznej sie tam znalazt.
Z jednej strony mamy zakusy wobec Marsa, eksplorujemy Ksiezyc, z dru-
giej, wraz z kosmicznym podbojem, ciggnie sie za nami kometa ze $mieci.

W robotycznej instalacji interaktywnej kanadyjskich artystéw Simo-
na Laroche'a i Davida Szanto Perpetual Demotion, réwniez prezentowa-
nej w Mykwie, wystepuje robot i jego pomocnik-cztowiek (,niewolnik”,
jak okreslaja go artysci), ktoéry podaje mu tyzeczki z jedzeniem. Robot kar-
mi widzéw. Jest wyposazony w kamere, ktéra przekazuje na zywo obraz
z reakcja uczestnikdw po spozyciu ,tajemniczej, organicznej substancji”. >
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Proces karmienia, jako symbol wtadzy i jej pozbawiania, wyzszosci, wzrostu,

ale tez rozktadu i $mierci, obrazuje ztozono$¢ relacji miedzy ludzmi a technolo-
gia, w ktérej powoli i, zdawatoby sie, nieodwotalnie, nastepuje odwracanie rol.

W ramach interdyscyplinarnych dziatan Eco Expanded City odbyly sie jeszcze
dwa inne wydarzenia zwigzane bezposrednio z pozywieniem. Warsztat Miejskie
chwastozerstwo z Anng Ruminska i Lynn Cazabon (13.05.2016) oprécz odkrywa-
nia mitologii zwigzanej z roslinami przetamywat tabu kapitalistycznej zaleznosci
od wytwdrcow jedzenia. Pokazywat wrecz antytechnologiczng praktyke pozyski-
wania pozywienia i jego podstawowego przetwarzania. Psia pasza, babie kapsy,
kapusnica, jezyczki polne, kraska, panny, rdest i meska stato$¢ zostaty odkryte na
nowo - cho¢ nieprzerwanie obecne w naszym $rodowisku, to niejako niewidzial-
ne w obfito$ci przemystowego jedzenia - jako jadalne elementy kazdego miasta.

Kuchnia Korzen, czyli praktyka wroctawskiego Food Think Tanku, eksploruje
pola tradycyjnych (czyt. starych) technik kulinarnych z petng swiadomoscia i wy-
korzystaniem nowych technologii i eksperymentéw z jedzeniem, korzystaniem
z nieprzetworzonych produktéw i niekonwencjonalnych potaczen sktadnikow.
Zielono Mi stato sie hastem miejskiego pikniku na skwerze przed Centrum Sztuki
WRO. Co jest znamienne, rok wczesniej mieszkancy okolicznych budynkéw wal-
czyli o swobodny dostep do rzeczonego skweru z korporacja Grycana, ktéra
zamierzata zagospodarowac teren zwarta zabudowa. Spoteczny charakter wy-
darzenia nie konczyt sie wiec na zbiorowej konsumpcji - tak waznej w naszej
kulturze do umacniania wiezi, a wrecz znacznie poza nig wykraczat. Spor za-
konczyt sie na korzy$¢ mieszkancéw, pokazujac, ze cztowiek ma realny wptyw
na praktyki nadprodukgji i zniszczenia.

SYNTETYCZNA NATURA

W bioelektronice i inzynierii biologicznej natura traktowana jest jak zro-
dto osiagnietych juz rozwiazan, ktére zostaty odpowiednio zoptymalizowa-
ne w czasie ewolucji. Biomimetyka rozrdznia trzy podejs$cia do natury. Jako mo-
del, w ktérym natura staje sie wzorem podsuwajacym rozwigzania probleméw
technologicznych czy systemowych. Jako mentor, ktérego ludzkos¢ obserwuje,
nie myslac o tym, co moze od niego pozyskac, lecz uczac sie na podstawie jego
osiggnie¢. Oraz jako miara, w ktdrej ekologiczne standardy przesadzaja o etycznej
poprawnosci rozwoju technologicznego. W inzynierii bionicznej pojawia sie re-
fleksja. Jakby ludzko$¢ nagle zdata sobie sprawe, Ze nie jest jedynym czynnikiem
sprawczym na tej planecie.

ECO EXPANDED CITY — ART EXPANDED LABORATORY

Artysci naprzemiennie dokumentujg lub kreuja naturalne zjawiska. Roz-
poznaja procesy, ale réwniez je ksztattuja. Artystyczna rewolucja zamienia
stare narzedzia w zupetlnie niespodziewane formy: od rycin, akwareli i ziel-
nikéw po projektowanie wspomagane komputerowo, zapisy wideo, systemy
komunikacyjne, bionasladowcze symulacje, cyfrowe wizualizacje i systemo-
we analizy danych. Zupeinie nowa rzeczywisto$¢ wymaga nowego jezyka
ekspresji. Ukazanie pewnych fenomenéw wydaje sie niewyobrazalne bez
zastosowania najnowszych technologii. AKI INOMATA (Why Not Hand Over
a ,Shelter” to Hermit Crabs?,2010-2016) pracuje z tomografem komputerowym,
programem do modelowania przestrzennego oraz drukarka 3D z opcja ste-
reolitografii w zywicy, dzieki czemu udaje jej sie wiernie skopiowa¢ muszle
zasiedlang przez kraba pustelnika. Nadaje jej jednak zupetnie inny status.
INOMATA nie ogranicza sie do mimesis umozliwionego przez inzynierie, ale
kreuje kontekst do nadawania znaczen swojemu wytworowi. Cztowiek dziata
na tym polu dwojako. Nadprodukuje (o czym juz byta mowa), lecz ma réwniez
mozliwo$¢ rekompensaty. Kraby pustelniki zasiedlaja puste butelki, puszki,
korkiirury PCV wyrzucone przez ocean. INOMATA, dajac skorupiakom godne
schronienie, podnosi kwestie prawa kazdej zyjacej istoty, takze migrujacej,
do zycia w godnoSci.

Syntetyczna biologia dziata rowniez w sferze artystycznego science-
-fiction. Ai Hasegawa w projekcie I Wanna Deliver a Dolphin (2011-2013)
kreuje fantastyczna sytuacje dylematu moralnego. Hasegawa zadaje pyta-
nia o wspdtczesne macierzynstwo i jego naturalne potrzeby. Zaspokajanie
instynktu w dobie globalnego przeludnienia i spetnianie spotecznych ocze-
kiwan. Poswiecenie wtasnego tona moze przedtuzy¢ linie gatunkéw zagro-
zonych wyginieciem. W projekcie, ktéry bardzo doktadnie rozpracowuje
biologiczne mozliwo$ci urodzenia delfina, pojawia sie takze ambiwalentny
etycznie problem zjadania wtasnego potomstwa. Delfin z Maui jest rarytasem
kulinarnym na wymareciu.

METABOLIZM ANTROPOCENU

Metabolizm to proces, przemiana, ktéra dokonuje sie dzieki wspotpracuja-
cym ze sobg elementom. [stota sztuki jest stwarzanie §wiata, obrazowanie pojec¢
abstrakcyjnych, niedostepnych i nieistniejacych. Cho¢ Arystoteles twierdzit, ze
nie jest to mozliwe wyobrazi¢ sobie co$, czego nie ma. Sztuka daje cztowieko-
wi nie tyle narzedzia, co pozwala stworzy¢ jezyk opisu $wiata. Podobnie jest



1. Eco Expanded City, Metabolizm Antropocenu

WROcenter Group, Tessell v. 2, instalacja, 2016, fot. Z. Kupisz, Centrum Sztuki WRO

2. Eco Expanded City, Metabolizm Antropocenu

Hajime Narukawa, projekt Authagraph World Maps, fot. Z. Kupisz, Centrum Sztuki WRO

z matematyka, z fizyka, z chemia. Kody i symbole staja
sie swoistym jezykiem obrazujacym abstrakcyjne po-
jecia. Akira Wakita, profesor Uniwersytetu Keio, taczy
filozofie Zen z profesjonalnym oprogramowaniem do
fizycznej symulacji (Furnished Fluid, 2014). Ukazuje
nam projektowanie jako dynamiczny proces, uwzgled-
niajacy wymiary dotychczas niewidoczne, a maja-
ce bezposredni wplyw na nasze ciata. Ukazuje cate
spektrum barwnych danych, sktadnikéw naszej rze-
czywistos$ci. Wtedy dostrzegtem, ze ten niezwykty widok
kryje sie w kazdym miejscu na Swiecie. Przestrzen nie
jest pustkq. Jest petna ruchu i miesci sie w niej rodzaj
ekosystemu fluidu. Predkos¢, gestos¢, cisnienie, lepkosc...
Istnieje wiele aspektow tego zjawiska i jestem pewien,
ze wplywajq one na nasze codzienne zycie. (...) Piekno
jest niezbedne, by dotrze¢ do widza. Uwazam, ze rola
sztuki ulega zmianie. (...) W obecnych czasach miliardy
ludzi tqczq sie z internetem. Wiele oséb ma dostep do
przetomowych badarn naukowych. Wiele Zrédet ma jed-
nak charakter profesjonalny. Artykuty sq rozpowszech-
niane, jednak wiekszos$¢ oséb nie potrafi zrozumieé
skomplikowanych wzoréw i tabel w nich zawartych.
Sztuka moze stanowi¢ tu medium, katalizator. Dzieki
niej kazdy moze uzmystowic sobie tres¢ doniostych od-
kry¢ naukowych. A ja by¢ moze jestem postaricem nauki
stuzqcym ludzkosci. (...) Za pomocq technologii kompu-
terowej mozemy odnalezé nowe wartosci, z ktérych nie
zdawalismy sobie sprawy wczesniej [4].

Osig programu Eco Expanded City i wszystkich
wydarzen w nim zawartych byt cykl dziatan kon-

tekstowych, nacelowanych na kontakt i interakcje z pu-
blicznoscia. Przewaga sztuki mediéw jest poszukiwanie
sensualnych form kontaktu. W antropocenie cztowiek
jest czynnikiem sprawczym, wiec nalezato odda¢ mu
pole do obserwacji, krytyki, dyskusji, swobodnej eks-
ploracji i wspéttworzenia projektéw artystycznych. Mi-
krofragmenty naukowych publikacji, analizowane na
nowo w uktadanych samodzielnie w instalacji $ciezkach
cytowan i odniesien, spotkania z artystami czy kreatyw-
ne warsztaty rozszerzaty zakresy obcowania i wspoét-
udziatu. Subiektywny atlas ptakéw, Rzeczy przydatne,
Cloud 2016. Chmura spoteczna, Miejskie dochodzenie,
Naturalny rejestr, Dzwiekowy Wroctaw, Blisko, Kontrola
powietrzna, Griin, te oraz inne dziatania nie znikng wraz
z rokiem 2016, lecz pozostang w do$wiadczeniu ich
uczestnikéw, majac by¢ moze kontynuacje w ich oso-
bistych przydomowych do$wiadczeniach. Eco Expan-
ded City 2016 nie miato na celu rozlicza¢ antropocenu.
Jednak drzwi do laboratorium zostaty otwarte. m

Przypisy

1 Viola Krajewska, Natura, utopie, puryfikacje, Eco Expanded City 2016
- gazeta, Centrum Sztuki WRO, Wroctaw 2016, s. 2.

2 Kolejne akapity powielaja tytuty wystaw prezentowanych
w ramach EEC, lecz w tekscie odwotuje sie do problematyki idacej za
hastem, niekoniecznie z zachowaniem porzadku opisywania prac
wedtug miejsca ich ekspozycji.

3 Lewis Mumford, Mit maszyny, t. 2: Pentagon wtadzy, przektad: Michat
Szczubiatka, PWN, Warszawa 2014, s. 626.

4 Akira Wakita, Artist Talk prezentowany jako cze$¢ wystawy EEC Lab.
Metabolizm antropocenu, thum. B. Kregiel, M. Wiliczkiewicz, Centrum
Sztuki WRO, Wroctaw 2016.

Eco Expanded City -
Art Expanded
Laboratory

he Expanded City is a developed city.

It is extended and further expanding

based on social expectations of sustain-
able development and construction of political
dystopia. The city of that kind was presented at
the WRO Art Center as part of the ECC 2016 pro-
gram entitled ‘The City of the Future: Wroctaw
as Laboratory. The review was not limited
to the presentation of eco-innovations, but was
a transparent curatorial concept by Viola Kra-
jewska and a team of curators from the WRO Art
Center. From May to December, five exhibitions,
a scientific conference, three performances, five
special shows, ten workshops and eleven ac-
companying events contributed to the program
that has transformed the concept of modernity
in the 20th and 21st centuries. In several loca-
tions, organizers present artistic projects that
concentrate on interpretations of man-made
transformations of the world and human trans-
formations as subordinated to information tech-
nologies, biotechnological change and the idea
of sharing space in the data environment. m
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przestrzeniach Arsenatu mogliSmy ogla-

da¢ w kwietniu 2016 roku duza i starannie

przygotowang wystawe 81 artystow spe-
cjalizujgcych sie w pracy nad ceramika i szktem. Po-
niewaz gtéwna okazjg byto 70-lecie Wydziatu Ceramiki
i Szkta wroctawskiej ASP (dawniej PWSSP), zaproszono
pracownikéw macierzystej instytucji, jej absolwentéw
i zaprzyjaznionych twdrcow, zaréwno z Wroctawia,
Dolnego Slgska, catego kraju, jak i z zagranicy. Plon
tak zebranych dziet kuratorki ekspozycji: Matgorzata
Dajewska i Bozena Sacharczuk zatytutowaty: ,Cera-
mika i szkto. Obszary sensualne”. W zgodzie z zato-
zong ideg, z petng wrazliwoscig, ale i z profesjonalng
klasyfikacja wypetnity sale oraz dziedziniec bardzo
zroznicowanymi obiektami. Daty one na tej wystawie
prawdziwie monumentalny przeglad postaw i idei
skrétowo tylko w niniejszym tekscie zasygnalizowa-
nych. Interesujace bylo samo odniesienie do tego
co sensualne. Jako stowo okres$lajace pojecie bardzo

Wystawa sensualna

pojemne, ma ono w jezyku polskim ponad 20 syno-
niméw. W duzej rozpietosci, odnosza sie one zaréwno
do tego co materialne, dotykalne oraz dostepne réznym
zmystom (panestetyczne), jak i np. tego, co ,upojne”
czy wrecz namietne. Trafnie przystaja te okreslenia do
aktywnosci, ktéra jak opisywata to Sacharczuk, zaczyna
sie od babrania w brudnej czy lepkiej masie gliny, albo
pracy z twardym i martwym szktem, a konczy ,urze-
czywistnianiem wyobrazni” w pieknie formowanych
i pelnych zycia dzietach ceramiki i szkta.

Na wybranych subiektywnie przyktadach, wyréz-
nitbym w tej wystawie obecno$¢ kilku strategii, w ra-
mach ktérych podkreslona zostata mniej lub bardziej
idea sensualnosci. Bylyby to m.in. postawy artystow
eksponujacych: PROCES, KORPORALNOSC, BIOMO-
FICZNOSC, ARCHETYP NACZYN, ANIMALIZM, IDEAL
FORMY [ STRUKTURY, INSTALACYJNOSC. Stosunkowo
mocno zaznaczone zostaly obiekty mniej lub bardziej
akcentujace bezposrednio$¢ w kontakcie z tworzywami



1. Elzbieta Grosseova, Krokodyl, 2014, masa szamotowa, zeliwo, 200 x 200 cm; Tomasz Niedziétka, 5x Wyspa, 2016, ceramika, metal, 41x11-34 x 38 cm

2.Rytis Konstantinavicus, Dwa Swiaty, 2016, olej na ptdtnie, 110 x 110 cm; forma ceramiczna, 47 x 47 x 20 cm

3. Przemystaw Lasak, Pokdj, 2015, ceramika, metal, dziewie¢ obiektow o wymiarach 200 x 40 x 50cm

4. Fragment ekspozycji, autorzy: kukasz Karkoszka, Przesmyk, 2016; Bozena Sacharczuk, z cyklu Natura Naturans I-1V; Krystyna Cybinska, formy ogrodowe
Fot. 1-4 BoZzena Sacharczuk

jako przyktady procesu. Uwidaczniat sie on w pra-
cach akcentujacych stopniowe ksztattowanie form,
jak w konceptualnych grach Kariny Marusinskiej, roz-
budowanych haptycznie kompozycjach Tomasza Nie-
dziétki czy Moniki Patuszynskiej oraz w subtelnych
,zadrapaniach” Stanistawa Soboty. A u Adama Abla czy
artystow z grupy JELOM" art. droge dochodzenia do
form dokumentowaty filmy wideo. Jakby w $cistym od-
noszeniu sie do dziatan z tworzywami widzie¢ mozna
byto prace, w ktérych nie bez podejscia szczeg6lnie
ideowego, a nawet uczuciowego dominowat arche-
typ naczyn. Prastare, ale jednocze$nie wcigz zywotne
nawigzanie. Wyraznie byto ono akcentowane w hap-
tycznosci prac Grazyny Plocicy, Henryka Luli i Bozeny
Sacharczuk, pewnej nawet mistycznosci Young-Jae Lee,
twoérczym wykorzystaniu inspiracji Dalekiego Wscho-
du Katarzyny Koczynskiej-Kielan czy subtelnosciach
szkliwa Leri Papidze. Motywy animalistyczne ekspo-
nowali m.in.: Dawid Zynda, Elzbieta Grosseowa czy

Marianne Wesotowska-Eggimann. Wielu artystéw na
tej wystawie skupionych byto na réznym stopniu kor-
poralnosci, czyli odniesieniach do postaci. Bezposred-
nio ukazane figury lub ich czesci byty u: Przemystawa
Lasaka, Lukasza Rachwalaka, Bozeny Czok, Michaela
Flynna, Katarzyny J6zZwiak-Moskal, Kaspra Kuznickiego.
W niektérych pracach (Wojciecha Olecha, Pati Dubiel,
Macieja Kasperskiego, Joanny Opalskiej, Janiny Myro-
novej) dominowaty metafory figuralne. A jakie$ do nich
odniesienia odczytywac¢ mozna byto w trajektoriach
topograficznych Joanny Teper czy kapitalnych naczy-
niach rejestrujacych odciski ciata kobiecego przez Aga-
te Marcinkowska. Niektore dzieta mozna byto okresli¢
jako biomorficzne, tj. ujawniajace bardzo uogélnione
nawigzania do zywych form. W sposéb mistrzow-
ski wydobywaly je obte prace Krystyny Cybinskiej,
aw roznych stadiach I$nienia byty w dzietach Ludwika
Kiczury. Emilia Krankowska pokazata ceramiczne podu-
chy, a Monika Rubaniuk szklane dmuchawce. Specjalne >




1. Fragment ekspozycji, autorzy: Young-Jae Lee, 49 Czarek; Barbara Zworska-Raziuk,
Geoda brunatna; Katarzyna Jézwiak-Moskal, Grzadka; Grzegorz Staniszewski, Fala;
Beata Stankiewicz- Szczerbik, Trzy Matpy madre i jedna gtupia

2. Fragment ekspozycji, autorzy: Jana Mihulova, Obiekty Ofiarne; Zbigniew Horbowy,
Gigant 1, Gigant 2; Patryk Illo, Big Liar (Obsession); Mirostaw Kocinski, 01/ 2016 AB,
Fot. 1-2 Bozena Sacharczuk
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miejsce miatyby utrwalone juz jako bardzo oryginalne
dla sztuki Wroctawia, nastawienia abstrakcyjno-struk-
turalne. Tu zaistnialy one z jednej strony jako splot
niejednokrotnie rewelacyjnych efektéw luministyczno-
-kolorystycznych, jak u Jerzego Chodurskiego, Matgo-
rzaty Dajewskiej czy Zbigniewa Horbowego i jako gry
przestrzenne Beaty Mak-Soboty, Mariusza Labinskiego,
Katarzyny Gemborys. Az drugiej, byty wprowadzaniem
catych konstelacji struktur (m.in.: u Jana Drzewieckiego,
Mirostawa Kociniskiego, Lidii Kupczynskiej-Jankowiak,
Krzysztofa Rozpondka, Justyny Zak, Ryszarda Wieckow-
skiego, Barbary Zworskiej-Raziuk, Marka Jakuszewskie-
go, Rytisa Konstantinavicusa). Z dobrym wyczuciem
dostosowujac sie do dziedzinca i sal Arsenatu, wystawa
zaakcentowata tez kilka wigkszych lub mniejszych ze-
stawo6w instalacyjnych. Byto tam to, co ,rozlane” Brenta
Cole’a, czy ,rozsypane” Antoniny Jaszczuk-Brzozowskiej.
Specjalnie nalezatoby odnotowa¢ monumentalng szkla-
na Wieze Kazimierza Pawlaka (dla piszacego te stowa
kojarzaca sie z basniowa ,szklang gorg”).

Mocno nasuwajaca sie uwaga do tej waznej ekspo-
zycji jest taka, ze przy nos$nych eksperymentachi od-
dziatywaniach, wroctawski Wydziat Ceramiki i Szkta ASP
jest gigantem namiedzynarodowa skale. A marze-
niem bytoby to, aby ten stanowczo zbyt krétko otwarty
pokaz stat sie zalgzkiem jakiego$ osrodka specjalizu-
jacego sie w szerszym kolekcjonowaniu i dokumento-
waniu tej dziedziny. Bo mimo $wietnej pracy Dziatéw
Ceramiki i Szkta Muzeum Narodowego we Wroctawiu
jak i statej rotacji wystaw w nalezacej do BWA Galerii
SiC, bogate tradycje zar6wno projektowania, jak i wy-
konawczej praxis dziet ceramiki i szkta wcigz nie do$¢
sg utrwalane w dorobku i prestizu miasta nad Odra. =

Sensual exhibition

n April 2016, the Arsenal organized a big exhibition

of eighty one artists who used glass and ceramics

as their media. The show was organized in order
to commemorate the 70th anniversary of the Depart-
ment of Ceramics and Glass at the Academy of Fine Arts
in Wroctaw (formerly the Academy of Fine Arts). The
group of participants included employees of the parent
institution, its graduates and befriended artists from
Lower Silesia and other art centers in Poland and abroad.
Matgorzata Dajewska and Bozena Sacharczuk were the
curators of the show entitled ‘Ceramics and Glass Sen-
sual: Sensual Areas’. In accordance with the established
idea, with full sensitivity, they filled rooms and a court-
yard with very different objects. They gave that show
a truly monumental overview of attitudes and ideas only
briefly herein signaled. The reference to ‘sensual’ aspects
of glass and ceramics production was a central idea
of the show. The word itself has over twenty synonyms
in the Polish language which are connected with what is
both material, tangible and accessible to different senses
(pan-aesthetic) and even ‘intoxicating’. The terms are
congruent to artistic practice which Sacharczuk de-
scribed as ‘working with dirty or sticky mass of clay’
and ‘working with hard glass’ m



MALGORZATA Piss

"Dr Jekyll and Mrs Hyde"

Kalina Banka, Przerwa na reklamy

znanej na catym $wiecie noweli szkoc-

kiego pisarza Roberta Louisa Stevenso-

na Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde

(1886) ceniony londynski lekarz dr Henry Jekyll zmie-

nia sie pod wptywem zazycia wynalezionego przez sie-

bie eliksiru w okrutnego Edwarda Hyde’a. Jekyll, nie

mogac sie pogodzi¢ z czynami dokonywanymi pod postacig Hyde’a,
popetnia samobdjstwo.

Nowela Stevensona, portret psychopatologicznej podwojnej oso-
bowosci, wprowadzita na trwate potocznego jezyka fraze Jekyll i Hyde
jako okreslenie osoby o rozdwojonej osobowosci.

Anita Bialic, kurator gléwnej wystawy 5. edycji Europejskiego Festi-
walu Szkta ,Play with Glass” pod prowokacyjnym tytutem Dr Jekyll and
Mrs Hyde, $wiadomie zamienia doktora Hyde w panig Hyde. Wpisujac
sie niejako w tak modna obecnie ideologie , gender”, zadaje jednak waz-
ne pytania dotyczace kondycji spoteczenstwa XXI wieku.

Samotno$¢, wyizolowanie spoteczne, podwojna osobowos$¢ - te waz-
ne problemy wspdtczesnego Swiata staly sie tematem wystawy ,,zbu-
dowanej” z obiektéw wykonanych ze szkta i z wykorzystaniem szkla.
Ten kruchy materiat, rzadko stosowany w polskiej sztuce wspoiczesne;j,

(detal), 2016, szklo plaskie, recznie
malowane, malatury witrazowe, sitodruk,
podswietlenie LED, 52 x 50 x 52 cm,
fotografia z archiwum artystki

okazat sie interesujagcym medium ar-
tystycznym pozwalajacym 18 artystom
z 13 krajéw Europy stworzy¢ niebanal-
ne i wazne prace.

Zagadnienie transptciowosci i po-
dwdjnej osobowosci byto wielokrot-
nie wybierang tematyka w sztuce aktualnej. Wystarczy przypomnie¢
video art Onone Alicji Zebrowskiej z 1995 roku czy wielkoformatowe
fotografie cyfrowe Barbary Konopki. Jednak sposéb podejscia do tej
tematyki artystéw bioracych udziat w wystawie ,Dr Jekyll and Mrs
Hyde” oraz wykorzystanie szkta w prezentowanych pracach czynia
gtéwna wystawe tegorocznej edycji Europejskiego Festiwalu Szkta waz-
na i innowacyjna.

Szkto jest w powszechnym rozumieniu materiatem niebezpiecz-
nym, nietrwatym, tatwo zniszczalnym, co tylko wzmacnia wartos¢ od-
bioru tak drazliwej tematyki, jaka reprezentuje problem rozdwojenia
jazni i transgenderyzmu. Zaproszeni artysci w bardzo indywidualny
i osobisty sposéb podeszli do tego tematu. Cze$¢ z nich, jak chociaz-
by Bernd Weinmayer z Austrii, ukazata rézne etapy egzystencji zy-

cia, w tym przedstawienie §mierci i jej bezptciowego charakteru. Krista >

“DR JEKYLL AND MRS HYDE”
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1. Jakub Berdych Karpelis,
Vsechno, co chces / Wszystko, co
chcesz, 2016, 170 x 200 x 35 cm,
fotografia z archiwum artysty

2. John Moran, Endless Night,
2016, technika wiasna,

52 X 50 x 52 cm, fotografia

z archiwum artysty

3. Dana Zamec¢nikova,

Nr 127, 2016, technika wiasna,

2 x szklo: 22 x 22 x 11 cm,

2 x postument: 74,5 x 25 x25 cm,
fotografia z archiwum artystki

4. Krista Israel, Facing my
addiction, 2016, szkto topione
plus technika palnikowa,

11X 50 x 30 cm, fotografia

z archiwum artystki

Israel z Holandii oraz Kalina Banka z Polski skupity sie na zamanifestowaniu destruk-
cyjnego charakteru mediéw spoteczno$ciowych. John Moran oraz Krzysztof Wataszek
skoncentrowali sie na problemie moralnej destrukcji panujacej obecnie w Europie.

Niezwykle bogate jest spektrum technik artystycznych stosowanych przez artystéw
zaproszonych do udziatu w wystawie. Niektorzy z nich potaczyli tradycyjne techniki
szklarskie z innymi technikami artystycznymi: fotografia (Jana Hojstricova i Palo Ma-
cho ze Stowacji), projektowaniem 3D (Sini Majuri z Finlandii), wideo i instalacja(&sa
Bjork z Norwegii). Bernd Weimayer w szklanych czaszkach, wykonanych w technice
palnikowej z uzyciem szkta borokrzemowego, wykorzystat $wiatto plazmy.

Kazdy z zaproszonych do udziatu w wystawie artystéw w zréznicowany sposéb
zwizualizowatl motyw psychopatologicznej podwoéjnej osobowosci. Mimo tej rézno-
rodnosci stylistycznej ogo6t ekspozycji sktada sie w jedna ideologiczna cato$¢ bedaca
uderzajaco aktualng wizja wspoétczesnego swiata.

WLODZIMIERZ SWIATEK

Anita Bialic, kurator wystawy ,,Dr Jekyll and Mrs Hyde”, sta-
wia nam kluczowe pytanie: Czy zamiana doktora Jekylla w paniq
Hyde zapobiegnie samobdjstwu? Czy pani Hyde, podobnie jak pan
Hyde, okaze sie takze potworem? A moze bedzie londyriskq eman-
cypantkq, walczgcq o prawa kobiet?...

Odpowiedz psychologa i psychoterapeuty na to pytanie
moze by¢ nastepujaca: Istnieje wiele roznych wariantéw i moz-
liwosci dotyczacych skutkéw zamiany doktora Jekylla w pania
Hyde. Moze sie, na przyktad, okazac¢, ze wspotczesna pani Hyde
przyjmie skrajna posta¢ dyktatorki zadnej totalnej wtadzy nad
caltym $wiatem. Albo tez pani Hyde stanie sie skuteczng promo-
torka bardzo modnego dzisiaj , pluralizmu réwnolegtego”, dzieki




ktéremu wiele wspdtczesnych kobiet (i mezczyzn) porusza
sie ptynnie w ponowoczesnym $wiecie.

Istnieje takze i trzecia mozliwo$¢, ktdra podsuwajg nam
artysci bioracy udziat w wystawie ,Dr Jekyll and Mrs Hyde”:
tylko dzieki sztuce mozemy znalez¢ realne mozliwos$ci po-
Iaczenia tego, co zostato tak brutalnie rozbite i podzielo-
ne w naszej psychice. Moze wiec, ogladajac te piekne dzieta
sztuki, zdotamy w nich dostrzec odpowiedz na nasze pyta-

nia dotyczace zdezintegrowanej osobowosci XXI wieku. m

Uczestnicy wystawy:

Kalina Banka - Polska; Jakub Berdych Karpelis - Czechy; Asa Bjork - Islandia/
Norwegia; Javier Blanco - Hiszpania; Jana Hojstricova, Palo Macho - Stowacja;
Krista Israel - Holandia; Maria Koshenkova - Rosja/Dania; Magdalena
Kucharska - Polska; Sini Majuri - Finlandia; Mihaly Melcher - Wegry; John
Moran - USA/Belgia; Silvio Vigliaturo - Wtochy; Janusz Walentynowicz

- Dania/USA; Krzysztof Wataszek - Polska; Bernd Weinmayer - Niemcy/
Austria; Dana Zamec¢nikova - Czechy; Barbara Zworska-Raziuk - Polska
Legnica - 17.12.2016 - 29.01.2017 - Galeria Sztuki w Legnicy - Galeria RING
Wroctaw - 17.10.2016 - 10.11.2016 - Dworzec Wroctaw Gtéwny - Sala Sesyjna
£6dz-17.11.2016 - 10.12.2016 - Miejska Galeria Sztuki - Galeria Re:Medium

“Dr Jekyll and Mrs Hyde”

n his novel entitled ‘Doctor Jekyll and Mr Hyde’, Stevenson described a psy-

chopathological dual personality. Now, the term ‘Jekyll and Hyde’ is used as

a colloquial term describing a person with a double personality.
Anita Bialic, curator of the 5th edition of the European festival entitled ‘Play with
Glass’ used the provocative title ‘Doctor Jekyll and Mrs Hyde’, consciously replacing
Mr with Mrs thus entering into the sphere of a fashionable gender ideology. The
exhibition raises important questions about the condition of 21st century society.
Loneliness, social isolation, dual personality - these important issues of the con-
temporary world have been the subject of an exhibition ‘built’ of glass. This fragile
material, rarely used in contemporary Polish art, has turned out to be an interest-
ing artistic medium allowing 18 artists from 13 European countries to produce
original and important art-pieces. The following artists participated in the show:
Kalina Banka - Poland, Jakub Berdych Karpelis - Czechia, &sa Bjork - Island and
Norway; Javier Blanco - Spain, Jana Hojstricova, Palo Macho - Slovakia, Krista Israel
- Holand, Maria Koshenkova - Russia/Denmark, Magdalena Kucharska - Poland,
Sini Majuri - Finland, Mihaly Melcher - Hungary, John Moran - USA/Belgia, Silvio
Vigliaturo - Italy, Janusz Walentynowicz - Denmark / USA, Krzysztof Wataszek - Po-
land; Bernd Weinmayer - Germany/Austria, Dana Zamecnikova - Czechia, Barbara
Zworska-Raziuk - Poland. The show was organized in Legnica, Wroctaw and £.6dz. m
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1. Mari Ishikawa - Japonia,
Brosza, srebro 925, czesciowo
oksydowane, 125 x 95 x 35 mm,
fot. Jerzy Malinowski (GM Studio),
z Archiwum GSz

2. Alejandra Solar - Meksyk

/ Hiszpania, Aire negro brosza,
2015, druk, onyks (blyszczacy

i matowy), srebro, 23 g,

50 x 65 x 3 mm, fot. Jerzy
Malinowski (GM Studio),

z Archiwum GSz

3. Sham Patwardhan-Joshi -
Indie / Niemcy, Naszyjnik, 2016,
znalezione zdjecia, uzywane
guziki, nylon, kawatek banknotu,
sznurek na pranie, spinacze do
prania, 800 g, 1200 mm, fot.
Jerzy Malinowski (GM Studio),

z Archiwum GSz

AGATA NARTOWSKA

Festiwal Srebro w Legnicy

Ubiegloroczny festiwal w Legnicy to juz 37. edycja spotkan poswieconych sztuce w kontekscie bizuterii artystyczne;j.

ieknie patrze¢ na polski festiwal z tak dtuga tradycja, ktore-
go ranga ma wymiar miedzynarodowy, a prestiz wydarzenia
przyciaga rzesze zwiedzajacych.

Tematem przewodnim tej (2016 r.) edycji festiwalu byto MIASTO.
Poprzez realizacje artystyczne eksponowane podczas festiwalu,
zaréwno w formie, jak i w teorii poszukiwali$my odpowiedzi na
pytanie o role, jaka odgrywa wspoétczesnie MIASTO. W idei organi-
zatoréw festiwalu jak i konkursu SREBRO pojecie miasta przybli-
zone byto nastepujacymi stowami:

Miasto jako autoteliczna struktura terytorialno-urbanistyczna
i spoteczna skupiajqca wszelkie zalety i wady cztowieka. To koncept
intelektualny zyjgcy wtasnym zyciem, a zarazem twor konkretny,
praktyczny i samowystarczalny jak naturalny ekosystem.

Miasto to emanacja sprzecznosci: dobra i zta, wolnosci i opresyj-
nosci, porzqdku i chaosu, wyrachowania i namietnosci, potegi i sta-
bosci, piekna i brzydoty, racjonalizmu i spontanicznosci, wspélnoty i
indywidualizmu, bezpieczenistwa i inwigilacji, bogactwa i nedzy,
kreatywnosci i konsumpcji, mitosci i nienawisci, radykalizmu i kom-
promisu, wygody i ucigzliwosci, elity i anonimowej masy.

Miasto to zywiot o kontrowersyjnej urodzie i narkotycznych skut-

kach dziatania. Przeciwieristwo gnusnego spokoju i zabdjczej nudy.

FESTIWAL SREBRO W LEGNICY

Synonim pospiechu i powierzchownosci, niezliczonych wrazen i iluzji
na lepsze zycie. Suma indywidualnych mysli, pragnien i namietnosci
Jjego mieszkaricéw, zamknieta w puszce Pandory wielokrotnego uzyt-
ku. Miasto - nasze Niebo i Piekto, zwykte zycie.

Szeroko rozumiany kontekst znaczeniowy tego terminu mozna
byto odnalezé w przestawionych pracach bizuterii podczas festiwa-
lu w Legnicy. Jak co roku obfity program spotkan obejmowat werni-
saze zarowno indywidualne, jak i zbiorowe, wyktady. Warto dodac,
ze festiwalowi juz od 17 lat towarzyszy seminarium, ktérego tema-
tem sg Granice Sztuki Globalnej: MIASTO - Mekka, Eldorado, Mordor,
czyli wspétczesne uniwersum, podczas ktérego z inspirujacymi wy-
ktadami wystapili teoretycy i praktycy wséréd nich dr Piotr Jakub
Ferenski, Giedymin Jabtonski, Marta Andrzejczak, Jessica Kufa,
Michat Kosior oraz Mari Ishikawa, Jorge Manilla.

Podczas wyktadu Jorge Manilli poruszona byta istotna warto$¢
artystyczna dla bizuterii, jako formy mylnie kojarzonej tylko z deco-
rum, jak méwi sam artysta: Bizuteria to dla mnie cos wiecej niz tylko
tworzenie przedmiotéw o wartosci estetycznej... To co$ wiecej, to for-
ma wypowiedzi artystycznej urzeczywistnionej w matej formie ju-
bilerskiej, czesto niedocenianej przez kregi artystyczne. Medium
artystyczne Jorge Manilli odnajdujemy w sile kontrastu, ktéra jest



tak charakterystyczna dla jego prac, uzyskuje ja
dzieki dominujacej czerni eksponowanej w pra-
cach, zmieniajgcej subtelnie swe walory z chwi-
13 pojawienia sie $wiatta na powierzchni formy.
Inspiracja dla Jorge Manilli jest jego rodzinne
miasto Meksyk, ktdre, jak sam mdwi, jest tyglem
kontrastéw petnym symboli emocjonalnych. Dla
niego jako artysty wazne jest, aby w jego pracach
odnalez¢ wtasnie gtebie wewnetrzna.

Wsréd wielu interesujacych wydarzen fe-
stiwalu znalazl sie wernisaz Mari Ishikawy
Gdzie istnieje Swiat rownolegty, Mari Ishikawa
inspiracje czerpie ze $wiata przyrody, artystka
analizuje najdrobniejsze elementy, szczeg6ly
obiektéw odnalezionych w naturze, ktére to my
z kolei mozemy potem odnalez¢ odlane w sre-
brze w jej pracach. Subtelne azurowe formy;,
ktorym pospiech jest obcy, a ktéry coraz czesciej
towarzyszy $wiatu wspotczesnemu przy blich-
trze sensacji, zabijajacvy piekno odnajdywania,
poszukiwania natury, tak istotnej i waznej w pro-
cesie tworczym. Ishikawa odnajduje $wiat natury
poprzez swe szeroko otwarte oczy i serce, a my
dzieki twoérczosci podziwiamy subtelnos¢ deta-
lu w kompozycjach jej prac.

W ubiegtorocznej edycji festiwalu odbyto sie
25 wernisazy - nie sposob przyblizy¢ ich wszyst-
kich, lecz warto wspomnie¢ o ,Znakach Obec-
nosci”, wystawie pedagogéw z Akademii Sztuk
Pieknych w Lodzi, oraz o kulminacji konkursu
SREBRO towarzyszacej festiwalowi. Prace lau-
reatéw konkursu mogliSmy oglada¢ na dwoch
pokonkursowych wystawach, prace zakwalifiko-
wane przez prestizowe jury do konkursu w Gale-
rii Sztuki w Legnicy oraz te niezakwalifikowane,
prezentowane w Holowni. Laureatami konkursu
SREBRO zostali:

Nagrode Grand Prix Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego zdobyta szwedz-
ka artystka Tove Knuts, I Nagrode Marszatka
Wojewo6dztwa Dolnoslaskiego otrzymata Ale-
jandra Solar z Meksyku, Il Nagroda Prezydenta
Miasta Legnicy przypadita Shamowi Patwar-
dhan z Indii. Wéréd nagrodzonych Polakéw
znalezli sie: Magdalena Szadkowska - Nagroda
Fundacji Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Matgo-
rzata Kalinska - Nagroda Targéw Jubinale oraz
Jarostaw Westermark- Nagroda Targéw Ztoto
Srebro Czas.

Festiwal dat nam mozliwosci do dyskusji,
czym jest wspotczesne MIASTO, jaka role odgry-
wa w pedzacym, pelnym pobieznosci $wiecie, ale
tez pokazat nowe odstony, mozliwosci, a wszyst-
ko to dzieki bizuterii artystycznej. m

Silver Festival in Legnica

his year's silver festival in Legnica is already the 37th edition of the meetings devoted

to the art in the context of artistic jewelry. It is nice to look at the Polish festival with

such a long tradition and whose rank has an international dimension and prestige. It
attracts many visitors.

In 2016, the festival concentrated on ‘CITY’. Artists looked for answers on the role of art in
today’s urban space. As every year, ample program of meetings was devoted to both individual
and collective shows and lectures. In seventeen years, the festival was accompanied by seminars
on global boundaries of art in the context of such cultural and social phenomena as Mecca,
Eldorado, Mordor, contemporary universe. The group of lecturers included such theoreticians
and practiononers of art as Peter James Ferenski, Giedymin Jablonski, Marta Andrzejczak, Jes-
sica Kufa, Michat Kosior, Mari Ishikawa, Jorge Manilla. m
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WALDEMAR OKON

Ubi sunt /
Gdzie oni sq?
czyli kilka mysli
0 tworczosci
Krzysztofa
M. Bednarskiego

Ptong¢ nieustannie silnym ptomieniem klejnotu,
przedtuzac te ekstaze, oto warunki udanego zycia

Walter Horatio Pater

a wroctawskim Cmentarzu Osobowickim znaj-
duje sie nagrobek Ryszarda Cieslaka zapro-
jektowany przez Krzysztofa Bednarskiego. Na
nagrobku tym umieszczono fragment utworu Ksigze Nie-
ztomny (Calderon-Stowacki), w ktérym czytamy: A kie-
dy przyjdq z okupem/ To znajdq mistrza martwego/ Pod
zwyktq krzyzowq szatq./ | powiozq gdzies przez morza/
Do kraju garstkq popiotéw. Forma rzezbiarska umiesz-
czona na granitowej plycie nagrobka powstata dzieki
syntetycznemu ,odczytaniu” przez Bednarskiego linii
i konturéw obecnych na kilku fotosach aktora ze stynne-
go spektaklu Ksigze Nieztomny w rezyserii Jerzego Gro-
towskiego. Zmarty w 1990 roku aktor - nie tylko Ksigze
Nieztomny, ale i Ciemny z Apocalypsis cum figuris, to je-
den z tych, ktérzy odeszli, pozostawiajac po sobie zare-
jestrowane na tasmie filmowej fragmenty sztuk, niezbyt
obfita dokumentacje fotograficzna, a przede wszystkim
pamiec o niezwyktym scenicznym istnieniu, ktére byto
udziatem i innych wspéttworcow tego wyjatkowego te-
atru. W jednym z tekstéw Jerzy Grotowski stwierdzat,
ze w spektaklu nalezy Pracowac sobg, to znaczy spowie-
dzig, ciatem, skokiem w zycie, ktdre jeszcze nie przyszto,
strumieniem zyciowych impulséw w tozysku ,partytury’”.
A cata reszta - przyjdzie jako dodatek.
Chciatbym podkresli¢ owa ,spowiedz ciatem”, po-
niewaz w tym momencie dotykamy jakze kruchego

UBI SUNT / GDZIE ONI SA?...

pomostu pomiedzy tym, co jest najczeSciej ulotne
i nietrwate - gestu aktora, i tego, co pozostaje utrwa-
lone w formie bryty, masy, materialnego konkretu
- rzezby. Co ciekawe, twoérca Teatru Laboratorium
kilkakrotnie poréwnywat dziatania aktorskie do rzez-
bienia, podkreslajac, ze gesty i intonacje odwotuja sie
do skojarzen w psychice widza i przypomina to pra-
ce rzezbiarza, ktory obciosuje kamien, z petnq swiado-
mosciq stosujgc miot i dtuto oraz w innym miejscu: Jest
[...] punkt w grze aktorskiej, ktory spokrewnia jq raczej
ze sztukq rzezbiarza anizeli z malarstwem. Malarstwo
polega na gromadzeniu barw, podczas gdy rzezbiarz
zdziera nawarstwienia z formy, czekajqcej niejako od za-
rania w gtebi kamienia, nie chodzi o to, by jg wymyslac,

lecz by jq odnalez¢.

Krzysztof M. Bednarski

1. Moby Dick - Bianco, 2010, alabaster,
fot. Matgorzata Kujda

2. Moby Dick, zima, 1986/87, kadtub todzi
nad Wistg w Warszawie, fot. KMB

3. Moby Dick (wersja X), 1987-2008,
Muzeum ms2, £odz, fot. Piotr Tomczyk

o

Grotowski siegnat tu, nie wiem na ile Swiadomie,
do koncepcji bliskiej Michatowi Aniotowi i renesanso-
wym neoplatonikom, zaktadajacej istnienie ideowych
i artystycznych ,praform”, ktére istnieja niezaleznie
od nas i nalezy je jedynie odkry¢ i ujawni¢, poprzez
ociosywanie zewnetrznej, jakze nieprawdziwej w swej
istocie, ulotnej powtoki materialnej, zaktécajacej oglad
idealnej prawdy i piekna. Jednoczes$nie podkreslat. ze
Struktura moze by¢ zbudowana, ale proces nigdy. Nigdy
Akt nie moze by¢ zamkniety, zakoriczony. Struktura - tak,
organizacja dzieta - tak. Jesli nie mamy tej zdolnosci ko-
herencji, nie mozemy tworzy¢. To jest jedynie warunkiem
Jjednak, nie - istotq. Istotny jest fakt spetnienia — danego
dnia, kazdego dnia, a nie wieczorne przygotowania do
jakiegos innego dnia.



Wszyscy interpretatorzy tworczosci Krzysztofa Bednarskiego podkreslaja
procesualno$¢ jego dziatan artystycznych, owe niekonczace sie powroty do kilku
tematéw, nieustanne modyfikacje i dekonstrukcje, ktére w istocie sa tworzeniem
na nowo i konstruowaniem owej wysnionej, artystycznej struktury znajdujacej
sie w nieustannym, dziejgcym sie na naszych oczach procesie. Kilkadziesiat rzezb
staje sie jedna, poniewaz struktura moze by¢ zbudowana, ale proces nigdy. Ko-
smos form wrecz ,,o0krazajacy” widza na wystawach Jego sztuki, zaczyna wirowac
i multiplikowac sie w tajemniczym i nie do kornca poznawalnym kregu przypomi-
najacym nie tylko kolejne Marxy lub Moby Dicki, ale owo koto wiecznego powro-
tu, w ktédrym sprzeczno$ci ulegaja zatarciu, a kolejne warianty dzieta przyblizaja
nas do idei reprezentowanych przez sztuke kojarzona najczesciej raczej z czyms
konkretnym i doraznym. Rzezba zawsze petnita funkcje stuzebne, a jej abstrakcyj-
ne wyzwolenie sie spod presji Religii, Wtadzy, Polityki przyjeto w XX wieku jako
prawde objawiona, moment jakze pozadanej, artystycznej autonomii i furtke do
Sztuki Czystej. Jednak, jak pisat Norwid, owe kilka prawd, co nie nowe nie zagineto,
powstata jedynie potrzeba ukazania ich w odmienny sposéb, wykorzystujacy zdo-
bycze zaréwno romantycznej ironii i dwudziestowiecznej, formalnej rewolucji, jak
przede wszystkim Nowej Alegoryki, ktérej potrzebe, pomimo pozornej ,ponowocze-
snosci”, odczuwamy. Umiejetno$¢ przemienienia abstrakcyjnych idei w rzezbe jest

umiejetno$cia zanikajaca i coraz rzadsza, podobnie jak coraz rzadsza jest prawdziwa

poezja, a przede wszystkim umiejetno$¢ jej odczuwania i autentycznego przezycia.
,Pierwiastek poetycki”, nad ktérego istota zastanawiano sie przez cate wieki, nie-
zbyt czesto powraca do nas w konkretnych dzietach sztuki zagubionych w wizu-
alnym nadmiarze i nieustannej produkgji tak zwanych ,artefaktéw”. W tym sensie
twoérczos¢ Bednarskiego jest niezwykle tradycyjna - powstaja konkretne rzezby,
obrazy, instalacje, a sfera konceptualna wynika najczesciej z bardzo subiektywnego
odczytywania, badz konkretnych tekstow literackich (Ch. Baudelaire, D. Thomas. T.S.
Eliot, H. Melville i wielu innych), co wéréd znanych mi rzezbiarzy nie jest praktyka
zbyt czestg, albo z préby uchwycenia , pierwiastka poezji”, owego Szekspirowskiego
powietrznego nic, z”"chmury” zdarzen dziejacych sie nieustannie w nas i ponad nami,
na ktére nie zawsze mamy wptyw, ale wobec ktérych zawsze powinni$my sie okresli¢
i prébowac je nazwac.

Jeden z najbardziej prominentnych krytykéw sztuki XX wieku, Achilles Boni-
to Oliva, piszac o twdrczosci naszego Artysty, podkresla, ze w jego sztuce miejsce
posunietych do ostatecznosci eksperymentéw z nowymi technikami i materiatami
zajqt [ ...] proces odzyskiwania warto$ci pamieci (podkreslenie moje, W.0.), proces
zdolny przywrécic szczegdlnqg tozsamosé¢ dzietu” oraz w innym miejscu, ze Krzysz-
tof M. Bednarski ,jest artystq tworzgcym sztuke totalng, artystq potrafigcym [...] >
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odcisng¢ w materii swe formalne pietno, po to, by wykraczajgc poza jedno-
stronny uzytek, jaki z niej czyni - otworzy¢ jg na totalnos¢ antropologicznego
obrazu, ktéry nie zna granicy géra-dét, prawo-lewo, poziom-pion. Ustanawia
on takq kolistos¢ przestrzeni, ktéra nie naktada sie na przestrzen codzienng,
co najwyzej przyjmuje jq w gtebi dzieta, ktore nie pozostaje nieme, lecz docie-
ra do granic spojrzenia, przenikajqc oko i zagtebiajqc sie w psychike. W tym
miejscu dochodzi do krétkiego spiecia, do spotkania emocji i pamieci, intelektu
i uczucia, rzezby i natury. Jedynie tym sposobem rzezba uzyskata przebaczenie,
prawo do trwatego zamieszkiwania Swiata nie jako ornament, lecz jako to,
czego obecnos¢ znalazto swe uzasadnienie.

Zastanawiajac sie nad tymi stowami, mozemy zada¢ pytanie o spo-
s6b, w jaki ,rzezba uzyskata przebaczenie”, i czy sztuka takiego przebacze-
nia wymaga. Wydaje sie, ze chodzi tu o powrdt do wyrazania przez sztuke
kwestii istotnych, a nie bycie jednym z wielu ,,ornamentéw” konsumpcyjnego
$wiata. Jak jednak Moby Dick,romantyczna w swej istocie opowies$¢ o Biatym
Wielorybie opublikowana po raz pierwszy w 1851 roku, moze stanowi¢ pod-
stawe i Zrédto sztuki tak pozornie konkretnej, jak ucieleSniona w realnej mate-
rii rzezba. Przypomne tu dosy¢ dobrze znane fakty biograficzne - odnalezienie
przez Bednarskiego na przetomie 1986 /87 nad Wista pustego kadtuba jachtu
przeksztatconego nastepnie w pierwszego ,Moby Dicka”, pamiec¢ o prawdzi-
wym wielorybie pokazywanym w czasach PRL-u na objazdowej wystawie,
koncepcja Formy Otwartej Oskara Hansena, ktérego nasz Artysta byt uczniem,
pobyt w Afryce, w Togo i zwigzane z nim, niemal Nietzscheanskie , przewar-
to$ciowanie wszystkich wartosci”, a motywy i zZrédta mozna by tu jeszcze
mnozy¢. Zupetnie na marginesie - piszacy te stowa pamieta te wystawe, kto6-
ra wzbudzata wéwczas ogromne emocje, poniewaz spreparowany wieloryb
noszacy imie Goliat byt pokazywany w cyrkowym namiocie na wroctawskim
Placu Wolnosci. Podejrzenia budzita jedynie tylna ptetwa owego wieloryba,
przyczepiona do tutowia stalowymi zawiasami, a zachwyt, potaczony z prze-
razeniem, jedno oko umieszczone przez organizatoréw ekspozycji w osob-
nym, wypetnionym woda stoju. Jednak w tym momencie interesuje nas
przede wszystkim podkreslany przez Olive proces odzyskiwania warto$ci
pamieci i przekuwania jej w konkretng forme rzezbiarska.

Nieprzypadkowo Muza Pamieci - Mnemosyne jest matka wszystkich
Muz i jednocze$nie od wiekéw patronka korespondencji sztuk. Intrygujace,
ze posréd znanych mi interpretacji Moby Dicka, ktory, podobnie jak glowa
(gtowy) Karola Marxa, wyznaczyt (wyznaczyly) jeden z gtéwnych nurtéw
tworczosci Artysty, nie znalaztem bardziej szczegdétowej analizy potencjalnych
zwigzkéw tego dzieta, ktére przeksztatcito sie w kreowang przez kilkadziesiat
lat, niezwykle réznorodna, tak wizualnie jak i analitycznie serie, z tekstem
powiesci Hermana Melville’a. Maryla Sitkowska pisze o zwiagzkach czysto sko-
jarzeniowych, jakkolwiek, wedtug niej, dopiero ex post artysta odnalazt dla
swej pracy i jej literackiego odpowiednika wspdélny mianownik w sferze mistyki.

Tak jakby krytycy i historycy sztuki obawiali sie oskarzen o lansowanie tezy

o,niezgodnej z duchem dwudziestowiecznych awangard ,przyliterackosci”
prac Bednarskiego. Jest to w tym sensie interesujace, ze nie znam wspotcze-
snego artysty-rzezbiarza bardziej niz on ,zanurzonego” lekturowo i emocjo-
nalnie w wybitnych tekstach literackich, stanowigcych dla Niego, podobnie
jak przez wiele lat dla Jerzego Grotowskiego, nieustanne zrdédto inspiracji
i tworczej fascynacji. Rzecz jest réwniez o tyle istotna, ze autor Moby Dicka
potrafi niejako ,wzmocni¢”, poprzez swoje pozornie tradycyjne w sensie ma-
teriatowym rzezby, obrazy i instalacje, rozliczne znaczenia zawarte w dzietach
stowa i stworzy¢ z nich wybitna, czysto rzezbiarska, w duzej mierze auto-
nomiczng kreacje. Wielka Alegoryka, o ktérej pisatem, zyskuje tutaj status
symboliczny, wybiegajac daleko poza zakres przydawany na co dzien sztu-
ce rzezbiarskiej.

Dla Hermana Melville’a Biaty Wieloryb byt uciele$nieniem nie tylko bi-
blijnego i mitycznego Lewiatana, ale tez Przeznaczenia i potegi Natury. Nieco
egzaltowane, romantyczne w swej istocie stowa tej powie$ci wpisujg sie zna-
komicie w timbre i stopienn wewnetrznego skupienia szeregu prezentowanych
na naszej wystawie rzezb. Jak pisat Melville: O, Naturo, o, duszo ludzka! Jakze
niewystowione bywajq tqgczqce was analogie! Najmniejszy atom nie drgnie, nie
zazna zycia w materii, ktory by nie miat przemyslanego odpowiednika w ludz-
kiej duszy! 1 w innym fragmencie: Wszyscy Smiertelni rodzq sie ze stryczkami na
szyi, ale dopiero kiedy nagle ich porwie bystra petla Smierci, zdajq sobie sprawe
z milczqcych, utajonych, wiecznie obecnych niebezpieczenstw zycia.

Dla Bednarskiego kolejne Moby Dicki przeksztatcane w ,cala fawice” dziet
ukazujacych miedzy innymi Wycinki Nieskoriczonosci, Dusze Swiata, Maski,
Powierzchnie catkowite, nie tylko kontynuuja wyrafinowany i podlegajacy roz-
licznym mutacjom wizualnym cykl rzezbiarski, ale przypominaja, ze Lewiatan
- Moby Dick jest ,wszechobecny”, a kontakt z nim moze prowadzi¢, tak jak
kapitana Ahaba, do szalenstwa, u ktérego kresu jest juz tylko $mier¢. Biaty
Wieloryb, jak o tym pisat Melville, ptynat przed kapitanem Ahabem jak mysl
przesladowcza bedqca wcieleniem wszystkich owych ztych mocy, ktore zzerajq
niektérych ludzi gtebokich, dopdki nie pozostawiq ich przy zyciu z potowa ptuc
i serca. Owej nieuchwytnej, ztej sity, ktdra istniata od poczqtku, o ktérej nawet
nowoczesni chrzescijanie mniemajq, iz panowaniem swoim obejmuje potowe
Swiata.

Czy sztuka moze by¢ forma uciele$snionego szalenstwa, czy tez miesci w so-
bie sity wyzwalajace nas spod panowania ztych mocy? Jak twierdzi Bednarski,
Moby Dick byt dla niego poczatkowo pasazem kosmiczno-geometrycznym lub
geometryczno-psychoanalitycznym, aby nastepnie przeksztatci¢ sie w pasaz
ciemny, uwalniajqcy ciert Lewiatana. Ryszard Cie$lak wspoétkreowat, bo sto-
wo ,gral” nie jest tu na miejscu, w Apokalypsis cum figuris posta¢ Ciemnego,
poczatkowo tajemniczg i niejednoznaczng, dopiero w trakcie spektaklu prze-
ksztatcajaca sie stopniowo w uwspoétczesnionego, Nowego Chrystusa, prze-
pojonego, jak to okreslat Konstanty Puzyna, naiwnoscig, czystosciq, pokorg
i dobrocig.




Krzysztof M. Bednarski
1. Gréb Ryszarda Cieslaka, 201

Cmentarz Osobowicki we Wroctawiu, fot. KMB

2. Moby Dick (wersja X, wnetrze), 1987-2008, Muzeum ms2, £8dz, fot. KMB

Poprzez sztuke zyskujemy mozliwo$¢ niemal mi-
stycznej transfiguracji, tak myslat Grotowski, tak dzieje
sie w szeregu prezentowanych na naszej wystawie dziet
Bednarskiego, ktore dzieki i jednocze$nie pomimo swej
maestrii technicznej zyskuja wymiar ponad materialny,
obecny w przestrzeni galerii pod postacig wypetnia-
jacych ja ukonkretnionych w dzietach, wewnetrznych,
dynamicznych napiec i energii. Jak twierdzi Bednarski:
Kazdorazowa rekonstrukcja obiektu wiqze sie z aktywi-
zowaniem na nowo pola energetycznego instalacji, ktorej
Jja nadaje jedynie impuls inicjacyjny. Potencjat pola zalezy
od stopnia gotowosci ludzi do samoidentyfikacji z prze-
strzeniq ,Moby Dicka”.

Kapitan Ahab podporzqdkowat wszystkie swe my-
sli i wyobrazenia jednemu najwyzszemu celowi, ten cel
dzieki prostemu uporowi woli skawat sie wbrew bogom
i szatanom czyms w rodzaju samozwariczego, od nicze-
go niezaleznego bytu. Artysta powinien podporzadko-
waé wszystkie swoje mysli i wyobrazenia jednemu,
najwyzszemu celowi. Tak dziato sie w Teatrze Labo-
ratorium, tak dzieje sie w kolejnych odstonach oeu-
vre’u tworcy nieustajacych filiacji, modyfikacji i anek-
séw do Moby Dicka. Biaty Wieloryb i Kapitan Ahab
jako figury, w dawnym tego stowa znaczeniu, Sztuki

i Artysty winny nam towarzyszy¢ réwniez po opusz-
czeniu naszej wystawy, jak bowiem pisat w 1868 roku
Walter H. Pater W kazdej chwili pewien ksztatt dtoni lub
twarzy osigga doskonatosé, pewien odcien wzgorz lub
morza okazuje sie bardziej wyszukany od innych, pewien
odciert namietnosci, intuicja lub pewnego rodzaju inte-
lektualne podniecenie stajq sie dla nas nieodparcie rze-
czywiste i pociggajqce, jednak tylko w tej jednej chwili.
Nie owoc doswiadczenia, ale samo doswiadczenie jest

celem.m

Wroctaw, 19.06.2016 1.

Tekst powstat w zwigzku z wystawa prac Krzysztofa M. Bednarskiego
,Ubi sunt? Gdzie oni s3?”, zorganizowanej przez Galerie Art Main Station
by Mia, Dworzec Gtéwny PKP we Wroctawiu, 6 lipca - 31 sierpnia 2016,
pierwodruk w ,Gazecie Dworcowej” towarzyszacej tej wystawie.

Cytaty za:

Jerzy Grotowski, Teksty z lat 1965-1969. Wybér, Wroctaw 1989,

ABO —KMB (! arte é una forma di difesa. Sztuka jest formq obrony), 1.6dz
2010,

teksty A.B.Olivy w ttumaczeniu Mateusza Salwy,

H. Melville, Moby Dick czyli biaty wieloryb, Warszawa 1985, przetozyt

B. Zielinski, pierwszy polski przektad w roku 1954 (pierwodruk
amerykanski, 1851),

Krzysztof M.Bednarski, Moby Dick. RzeZba/Sculpture, galeria aTAK, 30 XI
2012 - 2112013, Warszawa 2012 (cytaty z artykutéw autorstwa

M. Sitkowskiej, W. Baraniewskiego. K. Lipki),

W. Pater, Renesans. Rozwazania o sztuce i poezji, Warszawa 1998.

Ubi sunt / Where are
they? a few thoughts
about Krzysztof
M. Bednarski

t the Osobowicki Cemetery in Wroclaw,

there is a gravestone of Ryszard Cieslak

designed by Krzysztof Bednarski. On his
gravestone, there is a fragment of the Calderon-
Slowacki poem, which is connected with the
sculpture by Bednarski who synthesized lines
and contours from several photos of the actor
from the play directed by Jerzy Grotowski. The
actor died in 1990. His roles were documented
on film and not so many photographs. In one
of the texts Grotowski stated that in the spec-
tacle one should ‘actors should work with their
body; they should be able to start new life in
form of a stream of vital impulses, and all the rest
- will come as an addition’. Bednarski used
to return to several themes which he modified
and reconstructed thus forming ‘a stream of life’.
As the result of that, a series of his sculpture can
be considered as seemingly one piece of art. m

UBI SUNT / GDZIE ONI SA?...




MIROSELAW JASINSKI

Podroz za krawedz trojwymiaru-instalacja Lecha
Twardowskiego w Muzeum Narodowym we Wroctawiu

rezentowana w Muzeum Narodowym we Wroctawiu instalacja malarska
P Lecha Twardowskiego juz przez sam tytut Krawedz - odnosi nas do

takich obszaréw znaczeniowych, w ktorych kraza wieloznaczne pojecia
szczeliny, sztolni, granicy, transgresji. Cho¢ ujawniane, to jednak nie poddajace
sie precyzyjnemu dookresleniu.

Jak niemal we wszystkich ostatnich realizacjach instalacja , Krawedz” jest
malarska dyskusja z przestrzenia. Bez uwzglednienia przestrzeni, w ktérej sie
miesci, bytaby percepcyjnie i interpretacyjnie niepetna. Jest w tym potaczenie
instrumentarium malarstwa, tworzenia formy na ptaszczyznie z sytuacja. Sytu-
acja, z natury rzeczy rozgrywajaca sie w tréjwymiarze. O ile w niektérych wcze-
$niejszych realizacjach, jak np. Opera przeniesiona czy Generator Il gest i za-
chowanie artysty stanowily swoistego rodzaju wydarzenie
parateatralne, wpisujace sie logike happeninguy, o tyle w , Kra-
wedzi” gra z przestrzenia jest znacznie bardziej ztozona, wie-
lowarstwowa i powiedziatbym w pewien sposéb subtelna.
Przy okazji wczes$niejszej realizacji w Muzeum Narodowym
Zewngtrz-wewnqtrz w 2012 roku w jednym z wywiadéw Lech

PODROZ ZA KRAWEDZ TROJWYMIARU=INSTALACJA LECHA TWARDOWSKIEGO...

Lech Twardowski

1,3. Krawed? / The Edge, 2016,
akryl na ptétnie, 400 x 400 cm
2. Autor instalagji
Fot. 1-3 Andrzej Paluchiewicz

Twardowski méwit o holu Muzeum, ze jest to przestrzen bardzo bogata i trudna
Jjednoczesnie. (...) Mam potrzebe, by catkowicie jq zmienié, wydoby¢ z niej nowgq
energie, po to, by zabrzmiata zupetnie inaczej.

W przypadku Twardowskiego to, co ,Niewidzialne”, jest nie tylko tym, co
ukryte, towarzyszace nam w podszewce naszego codziennego do$wiadcze-
nia, w naszym Byciu. To przede wszystkim gra sit, energii, mechanizm, ktéry
przenika wszechs$wiat glebiej niz oparta o zmysty lub pojecia ludzka percepcja.
Zeby nie byto nieporozumien - nie jest to mechanizm ,,duchowy”, nie jest tez
materialny. Jest swoistym kolodionem, w ktérym nasza percepcja, materialno$¢
i $wiat duchowy rozpuszczone sg w innym rodzaju skupienia. Tak jak w fi-
zyce kolodion jest czwartym rodzajem skupienia, poza ciecza, cialem staltym
i gazowym, w swej istocie rzeczywistos$¢, a w niej cztowiek
zanurzony jest w czyms, co da sie wyeksplikowa¢ w jezyku
odlegtym od klatki tréjwymiarowosci, przez usilng praktyke,
dzieki intuicji ujawnianym czasami przez sztuke i jej r6zne
i dziedziny. Ten wysilek, a takze swiadomos$¢ efemeryczno-
$ci ludzkiej egzystencji, a co za tym idzie efemerycznosci



ludzkich do$wiadczen substancjonalnosci $wiata przebijaja
z Twardowskiego interpretacji Kwadratu Malewicza: Wiesz,
ze kwadrat Malewicza to dzieto mistyczne? To nie jest po pro-
stu czarny kwadrat na biatym tle. Malewicz w ten czarny kwa-
drat wpisywat krzyze, symbole cierpienia i odkupienia poprzez
to cierpienie tak dtugo, az stworzyt dzieto skoriczone, prowadzgce
kontemplujqcego je cztowieka do wiecznosci.

W tym sensie cata twérczos¢ Twardowskiego jest ciggtym
zmaganiem sie z danymi nam ramami przestrzeni i czasu,
z nasza przedmiotowoscia i ulotnoscia. Jest to tez petna pasji
fascynacja istotg alchemii sztuki, w ktérej to, czym dysponuje
malarz, zar6wno w predyspozycjach duchowych, jak i $rod-
kach malarskich, transmutuje w obiekt malarski. Materialne
unaocznienie owego nierozpoznawalnego ,kolodionu”, ktérego
fundamentem jest ,ekspresja sily”, energia wyptywajaca z wza-
jemnych relacji - koloru, formy, $wiatta, przestrzeni. W tym pa-
nenergetycznym kontekscie energie duchowe malarza, energie
zawarte w ge$cie malarskim, ktory tez jest fizycznym ruchem,
energie przestrzeni wokoét obiektu, energie koloru i form tworzy
alembik oddziatowujacy na widza, ktéry sam w sobie w per-
cepcji dzieta dopeinia sytuacje kontaktu wtasnymi energiami.
Do petni catego procesu zblizy¢ sie mozna uwzgledniajac jedy-
nie uzupetnianie poszczegdélnych energii w czasie - w procesie
tworzenia, w interakcjach widzéw z dzietem. Tylko przez opis
,calej sytuacji w pelni”. Rzecz jasna jest to ,petnia” niedoskona-

ta, ograniczona mozliwosciami technologicznymi, naturalnym

poszatkowaniem dokumentacji. Tak, jak nie jesteSmy w stanie
percypowac przestrzeni, widzac poszczegdlne ptaszczyzny, je-
dynie sie jej ,domyslajac”, tak nie jesteSmy w stanie percypowac >
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Lech Twardowski

1-3. KrawedZ / The Edge, 2016, akryl na ptétnie, 400 x 400 cm, fot. Andrzej Paluchiewicz

petni czasu. Dokumentujemy jedynie $lady - energii,
uczu¢, wzajemnych relacji, dziatan, konstelacji, ruchu
i nieruchomosci. To jeden z powtarzajacych sie moty-
wow w Kolejnych realizacjach Lecha Twardowskiego -
paralelno$¢ dokumentacji, ktéra moim zdaniem nie jest
multimedializacjg dziatan, a wpisanym immanentnie
elementem holistycznego podejscia do swojej sztuki.
Catos¢, nie tylko tréjwymiarowe szesciany, dominu-
je nad otaczajaca przestrzenia. Poszczegélne elementy
nie stuza do kontemplacji zewnetrznego obserwatora
- one sie nie prezentuja. Te obiekty zawtaszczyly prze-
strzen, one sa w sposdb agresywny rozparte niemal
ponad miare. Tu nie ma przestrzeni do odejécia - do ze-
wnetrznej, niezobowiazujacej kontemplacji. One sg na
krawedzi, napinajac w zderzeniu swojej przestrzeni
Z przestrzenia widza. Sa przestrzenig nieoswojona.
Niepokojaco nieoswojong. W tej walce o supremacje
przestrzeni obiektow instalacji i przestrzeni zastanej
tworza sie miejsca nieoczekiwane i niewiarygodne.
Widz nie znajduje miejsca dla petnej kontemplacji
catosci, jak w za ciasnym garniturze braki ujawniaja

sie w niedoskonatosciach, przestrzen zewnetrzna
ulega peknieciu. Ale tez i z drugiej strony oddziatuje
na umieszczony w niej obiekt. Produkuje ukryte, cho¢
ujawnione wolg malarza cienie dodatkowe, poza regu-
tami. W logice, w ktorej poszczegdlne wymiary prze-
strzeni petnig rézne (nie tylko metryczne) funkcje
to wymieszanie rol jest mozliwe, by¢ moze, jak sie bli-
zej przyjrze¢, stykamy sie z nim codziennie, eliminujac
tego typu spostrzezenia gilotyng rozumu. By¢ moze
te doznania nie sg oczywiste na tyle, by przekroczy¢
krawedzie dostrzegalnej pewnosci. Bo moze jednak ra-
cje miat uczen Platona, Proklos, méwiac, ze przestrzen
Jjest niczym innym niz najsubtelniejszym ze Swiatet.

W pewien sposoéb, pod wzgledem ontologicz-
nym wszystkie elementy instalacji sg tozsame
z innymi fragmentami otaczajacego nas $wiata -
s oczywiste, narzucajace sie oczywistoscia swojej
egzystencji. Bedac jednak kreacja sa idiomem, spet-
niona pojedynczoscia. Zaréwno jako obiekty, jak
i efekt procesu twoérczego.

W dzisiejszym dyskursie publicznym, kazdy,

PODROZ ZA KRAWEDZ TROJWYMIARU-INSTALACJA LECHA TWARDOWSKIEGO...

literalnie kazdy i byle jaki ,argument” emocjonalny
okazuje sie bowiem lepszy, niz najbardziej wyrafinowa-
ny i prawdziwy dowdd logiczny (...). Nie ma wowczas
szans na motywowanie sie rozumem, na wykraczanie
poza nasz egoizm i dorazng reaktywnos¢. Tracimy w ten
sposéb szanse aby ,byc¢ inaczej”, aby by¢ petniejlt).
Problem polega na tym, ze jak sadze, dzieta Lecha
Twardowskiego, zawieraja w sobie gteboko prze-
myslane, racjonalne jadro, cho¢ burzace potocz-
ne wyobrazenia i schematy odbioru i interpretacji,
azdrugiej strony ich precyzyjne konkretyzacje ska-
zuja nas na niepewnos¢ i poszukiwanie. Nie tylko
sa kreacja, ale tez oczekujg jej od odbiorcy. Ostat-
nia rzeczga, jaka mieliby$my od nich oczekiwag, jest
to, ze s famigtéwka do rozszyfrowania. Trawestujac
R.M. Rilkego mozna powiedzie¢, ze Krawedz, podob-
nie jak inne dzieta Lecha Twardowskiego, jak Zycie,
nie jest zagadkq do rozwiqzania, ale tajemnicq, ktérg

musimy doswiadczyc. m

1 Stawomir Marzec, Sztuka polska 1993-2014. Ozaréw Mazowiecki, s. 53.



Trip to the edge of three
dimensions: installation
by Lech Twardowski
at the National Museum
in Wroclaw

ech Twardowski showed his installation at the Na-

tional Museum in Wroclaw. It was entitled ‘Edge’.

The title refers to ambiguous concepts and trans-
gression which escape precise definitions.
As in almost all the recent installations, “Edge” is a form
of painterly on space. Excluding the space in which it is
located, it would be perceptually and interpretatively
incomplete. It is this combination of forms on the plane
of situation and the nature of events taking place in three
dimensional space. While in some earlier works, such as
his ‘Opera moved’ or ‘Generator I, Twardowski’s artistic
action is a kind of semi-theatrical arrangement which
fits the logic of happenings, ‘Edge’ is much more com-
plex, multi-layered and subtle. In 2012, for example,
Twardowski showed a project entitled ‘Outside-inside’
and he said about it the museum lobby that ‘the space is
very rich and difficult at the same time (...) [ need to com-
pletely change it; I approach it with new energy, so it
could “sounds” completely different. m
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Swiatloczute malarstwo

Jozef Czapski w swej ,Lekcji Cezanne’a” (Sic!, Warszawa 2015.) mowi o malarstwie, Ze jest transponowaniem swiatta na kolor.

dnosit te uwage przede wszystkim do impresjonizmu, w ktérym ,rozbicie

plam barwnych” (dywizjonizm), malowanie czystymi kolorami (z tuby),

nieliczenie sie z kolorem lokalnym (naturalnym) - stuzyto przywotaniu
takiej gamy kolorystycznej, ktéra moze konkurowac z natura, moze by¢ efektow-
niejsza w jej przedstawieniu. Liczyt sie wiec tu efekt czysto wizualny, w mniejszym
za$ stopniu znaczeniowy, tj. re-prezentacja namalowanego widoku. W takiej kolory-
stycznej interpretacji rzeczywistosci - opartej na kanwie naturalnego pejzazu (lub
scen rodzajowych) osobng uwage przyktadat Czapski do tworczosci Paula Cezanne’a,
artysty, ktory przekraczat impresjonizm w kierunku stworzenia wlasnego wyobraze-
nia (metody) interpretacji i syntetyzowania tematyki swych ptécien. Cezanne od bez-
posredniego doznania natury w wydaniu impresjonistycznym (w rozproszeniach
$wiatta, np. w pracach takich artystéw jak Monet czy Pissaro) wytrwale zmierzat do
uchwycenia fenomenu natury w jej ,$wietlnej” materialnosci, jej kompletno$ci wy-
razania tego, co dla niej istotne i trwate. Nie o ulotno$¢ widzen mu chodzito, ale
o takie operowanie barwng plama i jej przeksztatcanie do wtasciwej formy - by

SWIATEOCZULE MALARSTWO

dotrze¢ do zasady ,konstruujacej” dany widok czy zestaw przedmiotéw itp. Cezanne
chciat tqczy¢ bezposrednie doznanie natury z geometryczng, abstrakcyjnq konstruk-
¢jq ptdtna, zlac rysunek i kolor - konkluduje Czapski. Nie do skopiowania natury
on bowiem dazyt, ale poprzez jej przetransponowanie w procesie kontemplacyjnego
i cato$ciowego odbioru, starat sie jg ogarng¢ i ,,malarsko” wyda¢ w syntetycznym
ujeciu. To stad — dowodzit - konieczno$¢ wnikliwego studiowania natury, jej swo-
istej adoracji, jednak realizowanej w granicach nakreslonych przez klasyczny zmyst
kompozycji. On stwarzat - pisze Czapski - forme kolorem, wyprowadzat jg z plamy
barwnej, ale tez ja malarsko konstruowat i ,,oczyszczal” - co stato si¢ impulsem dla
pézniejszych dokonan kubizmu. Cezanne calg swojg wrazliwoscig tkwit w naturze
i przezywat ja na sposéb malarski: byt wyczulony na $wiatto i jego, w sobie, odbicie,
a takze - uzewnetrzniony ,zapis”.

Malarstwo jako sztuka rozstrzygniec¢ kolorystycznych na ptaskiej powierzchni
ptétna (cho¢ niekoniecznie i nie jedynie), w swej warsztatowej potencjalnosci stoso-
wanych gradacji i waloréw barw kreuje przestrzen, wprowadza figury, przedmioty




itp.. Innymi stowy wykorzystuje wtadciwe sobie $rodki
formalne do budowania narracji, mniej lub bardziej od-
sytajacej do realnosci (i do naturalnosci). Wtasnie natura
zawsze byla istotnym wzorcem nasladowania dla ma- 70 x50 cm
larstwa - bo i ono najczesciej stawiato sie wobec tejze
natury, tj. ,przed” nig, lub ,,po”. Przed natura, sur le motif - jak méwio-
no w kregu impresjonistéw. I ,po” - kiedy w pracowni artysta utrwa-
lone w swej pamieci wizualne doznania przektadat na ptétno, albo...
co wcze$niej dominowato - wymyslal, wyobrazat sceny i fantazyjne wi-
doki (w malarstwie religijnym, historycznym czy pézniej - abstrakgji).
Na przedtuzeniu tej drogi malarskiego doswiadczenia i przekuwa-
nia natury na wizualne przedstawienia sytuuje sie postawa Stanistawa
(Sacha) Stawiarskiego. Oczywiscie trzeba uwzgledni¢ tu prosty fakt
przesuniecia czasowego, Sacha to ,pézny wnuk” tamtej, ciggle otwartej
szkoty malowania z natury, a w zasadzie ,przed” natura, ewentualnie
nastepnego jej dopowiadania juz w pracowni, po jej wizualnym skon-
sumowaniu. To ,przed” naturg oznacza niewatpliwie szacunek dla za-
stanego krajobrazu i jego aury, jego barw, ktére wibruja w przestrzeni
i docieraja do ,$wiattoczutego” oka malarza. Malarz odbiera otaczaja-
cy go sztafaz, to, co widzialne, i go przetwarza: wybiera stosowne do
swego nastroju kolory, waloryzuje je, ocenia ich rozktad, ich harmo-
nie. Patrzy - jak sam moéwi - catym obrazem i niejako naktada ten wi-

dziany wewnetrznym wzrokiem obraz na ten rzeczywisty. Zostaje - na

Stanistaw Sacha Stawiarski
1. Bez tytutu, 2012, olej
2. Bez tytutu, 2016, olej,

ptétnie - namalowany widok fragmentu otoczenia,
ujety w jego Swietlistej syntezie. Bo Sacha nadto im-
pulsy wizualne rzeczywisto$ci przetwarza w zrecz-
ne skréty: zgeometryzowane, uproszczone formy
ujmowanych postaci, bryt i obiektéw. Te ,syntezy”
sg oczywiscie wzbogacane odpowiednio dobranym kolorem, zgodnie
z harmonijna réwnowagg catego obrazu. Bo kazdy obraz malarz ocenia
(komponuje) niejako w catosci, jakby go widziat w jednym ,,cyklopo-
wym” blysku odstony, widzenia kompletnego. Kolor za$ jest tu wtasciwie
,odbiciem” myslenia malarskiego; jak mawiat Cezanne, to ...barwa jest
miejscem, w ktérym umyst spotyka swiat. W swym mysleniu - przywotu-
jac ponownie stwierdzenie Cezanne’a - malarz staje sie owa Swiattoczutq
pytq, czyli dysponuje zdolno$cig rejestracji (w akcie twérczym) tego, co
oko wylapuje z zewnatrz, ale co zostaje wzmocnione owym wewnetrz-
nym widzeniem (jak méwit o warunku tworczosci Z. Herbert).

Sacha Stawiarski wyréznia w malarstwie trzy skladniki decydu-
jace o walorach obrazu: forme, tre$¢ i cel (czyli po co obraz jest ma-
lowany). I jak twierdzi: cel, ktérym jest pocieszenie odbiorcy, staje sie
tak samo wazny jak dwa poprzednio wyréznione sktadniki. O sobie
moéwi, ze jest prawdziwkiem - bo maluje to, co widzi, ale widzi to, co
ujawnia w pejzazu Wszechmocny. Deklaracje te ze swada ogtasza pod-
czas wernisazu jego prac w salach Muzeum Powiatowego w Nysie (luty
2017.) Podkreéla, Ze najwazniejsze jest u niego $wiatto: on to Swiatto >

<
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odbiera walorowo. Trzeba - twierdzi - trzech akord6w, by swiatto
sie harmonijnie (na obrazie) ujawnito. Stawiarski dzieli swoje by-
towanie miedzy potudnie Francji (okolice Saint Tropez) i zaciszne
miejsce w Kotlinie Ktodzkiej, gdzie spedza jesien i zime. Jego ob-
razy z potudnia Francji sg wtasnie nadmiernie skapane w stoncu,
s emanacja Swietlisto$ci oddanej poprzez waloryzacje barw cie-
ptych (przewaga), kontrapunktowanych przez kolory zimne. W ob-
razach malowanych w Polsce te proporcje barw zdaja sie zmieniac,
zmierzaja w strone barw ,chtodniejszych”.

Sacha maluje jakby szkieletowo, sg to zredukowane geome-
trycznie postaci, bryty domoéw, ostre dachy odbijajace Swiatto....

SWIATEOCZULE MALARSTWO

tu jawia sie jego jakby ,kubistyczne” sktonnosci do syntetyzo-

wania, lecz z kubizmem oczywiscie to malarstwo nie ma bezpo-
$redniej styczno$ci: to raczej charakterystyczny rys twoérczosci,
konsekwentny i zobowigzujacy wobec tradycji polskiej (uczelni
krakowskiej i do§wiadczen ,rytmowcéw” z lat 20.130. XX w.), cho¢
takze nauk francuskiego postimpresjonizmu. Sztuke Stawiarskie-
go cechuje solidny warsztat, maluje realistycznie, ale takze ¢wiczy
sie w abstrakcjach, jest niejako po srodku, wobec ascezy formalnej
prac wzbogaca je bowiem barwg, doprawia ,wystonecznieniem”.
Jego pociagniecia pedzla sa ,twarde”, kanciaste, cho¢ w tle obrazy
bywaja wsparte niemal pointylistyczna ,kaszka”, kolorystycznym



Stanistaw Sacha Stawiarski
1. Widok na Ramatuelle Il, 2002, olej, 146 x 114 cm
2. Zielona dolina Vallée verte, 2007, olej, 46 x 33 cm

drobieniem. Chodzi mu - jak twierdzi - o uchwycenie przejrzystosci
tego powietrza, prze$wietlonej przestrzeni nieba, plazy, morza... Cho-
dzi o homogenicznos¢ owej materii malarskiej, ktéra stuzy chwytaniu
Swiatta. Gdy waloryzacja §wietlna jest wyczuta - obraz nie drazni,
jesttagodny w swej formie i przekazie. I to jest jego gtdéwnym celem.

Ktos$ na wernisazu o przedstawianych pracach powiedziat: Z od-
dali wida¢ lepiej... To jest prawda, z bliska widza wchtania forma wy-
dana o$wietleniem, z oddali - rysuje sie czytelniej jednorodny prze-
kaz tresciowy danego obrazu. Plaza, figuracje (na plazy, ludzie wobec
siebie), scenki obyczajowe z okolic Saint Tropez, ale ujete we wta-
snej - Sachy - specyficzno$ci i maestrii. Z oddali widac¢ ,catos¢”, ale
z bliska czujemy ,ducha” tej ziemi, jej krajobrazy, efekty ostonecz-
nienia i na§wietlenia, z jakim natura u-stawia sie przed malarzem.
A on jg dopetnia, nasyca swoim widzeniem i kombinacjg koloréw,
ktére do rejestrowanych z zewnatrz dodajg swoje, wewnetrzne, bar-
wy - odczucia. =

Light-sensitive painting

n his book entitled ‘Cezanne’s Lesson, Jozef Czapski

speaks of painting as ‘transposing light to color’. Czap-

ski was particularly interested in Cezanne, an artist who
transcended impressionism and formed his own artistic
based on the idea of synthesizing objects. He was determined
to capture the phenomena of nature and light ‘materiality’.
Sacha Stawiarski distinguishes three elements ion paint-
ings which determine the value of images: form, content and
purpose. He paints what he sees but sees what he reveals
in the God Almighty’s landscape. These declarations he pro-
nounced at the opening of his work at the District Museum
in Nysa (February 2017). Light is most important to him. ‘We
need’ - he says - ‘three chords to light.
Stawiarski lives in the south of France (near Saint Tro-
pez) and in a secluded place in the Ktodzko Valley, where
he spends fall and winter. His paintings from the south
of France are overly bathed in the sunshine; they are ema-
nations of luminosity rendered by the valorisation of warm
colors (superiority) counterpointed by cold colors. In pic-
tures painted in Poland, these proportions of colors seem
to change: they are more cool. m
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Czy malarz jest poetq?

udzie potrafig milcze¢, niektérzy sa skazani na gtuchote i Slepote,

a mimo to sztuka jest ciggla dyskusja. Paradoksalnie dzieje sie

tak (i byto tak zawsze), ze im artysta jest wybitniejszy, im wie-
cej ma do powiedzenia, tym czeéciej spotyka sie z gtuchymi i niemymi.
Natomiast osobom, ktére umiejg patrzec i sztuke odbieraja swojq wraz-
liwoscia, niekiedy nasuwa sie pytanie, czy artysci zawsze chca opowia-
dac¢ swoim dzietem? Czy zawsze potrafig? Brak sensownych odpowiedzi
jest jedna z przyczyn kryzysu w obecnej sztuce i zapewne ten proces
nieustannie poteguje. Dzisiejsze malarstwo zbyt czesto méwi wprost,
jakby chciato sie zréwnac z plakatem, a nawet z symbolem widocznym
przy przejsciu dla pieszych, albo tez w ogéle nie méwi, jak czarna kropla
przypadkiem rzucona na jasne tto, ktéra krytycy rozdmuchuja w rézne
strony, aby koniecznie co$ znaczyta.

CZY MALARZ JEST POETA?

Artur Majka Swiadomie prowadzi rozmowe z drugim cztowiekiem,
z odbiorcg, a takze ze soba, bowiem artysta réwniez jest widzem swojego
spektaklu. I chociaz malarz nie uzywa w dialogu jezyka literackiego, nie
korzysta z brzmienia stéw, to niemniej w sferze uczu¢ i wyobrazni, czyli
tam, gdzie obraz traci plaszczyzne i pozwala zanurzyc¢ sie w kreskach,
barwach i wewnetrznemu oku otwiera horyzont, tam opisuje te same
zwatpienia i odpowiedzi, co mowa poetycka. Malarstwo Majki dotyka
sfer ducha i metafizyki, i w nich ogladajacy znajduje byty rzeczywiste,
fizyczne. Malarz szuka miejsca dla bytu ziemskiego identycznie jak poeta.

W literaturze czesto postugujemy sie epitetami malarskimi i méwimy;,
ze ksigzka jest malownicza, wiersze sg biate, fabuta stanowi kontrast do
czego$ lub wykracza poza ramy, za$ bohaterowie maja czarne charaktery

albo sa w tle. Skoro w krytyce literackiej korzystamy nierzadko z poje¢




Artur Majka
malarskich, to nie bedzie naduzyciem, jesli w opisie rysunkéw

i obrazéw uzyjemy terminu poezja.

Potaczenie tekstu i sztuki plastycznej najbardziej dostowne
byto w starozytnym Egipcie. Wowczas cztowiek piszacy musiat
umie¢ rysowac, w hieroglifach przedstawiat ibisa, sokota, gtowe
byka, szakala, postac siedzaca, ptynaca wode, oko. P6Zniej stowa i obrazy oderwaty
sie na dtugo, poptynety innymi strumieniami, rozwinety sie osobno. Za$ ponowne
potaczenie malarstwa z pismem miato miejsce w Wiedniu podczas seces;ji, kiedy
Gustaw Klimt wystawit obraz ,Nuda veritas”, na ktérym duzymi literami umiescit
cytat Schillera (,Prawdziwa sztuka tworzona jest przez niewielu i dla niewielu”).
Zaréwno u Klimta, jak i u jego pdézniejszych nasladowcéw mamy do czynienia z ze-
spoleniem jednoznacznym, zbyt wyraznym, a dostowno$¢ zwykle ostabia sztuke,
stawia ja w niewygodnej postawie, w ktérej mamy wrazenie, ze forma wspiera sie
o tre$¢, jak kulawy chodzi o kulach. Podobnie jak literatura nie potrzebuje dostow-
nego obrazu, a zdjecia z planu filmowego sprawiajg, ze trudniej nam wyobrazi¢ sobie
bohatera inaczej niz poprzez postac aktora, tak samo malarstwo nie musi positkowac
sie literami, ktére w plastyce sa nazbyt naoczne.

Artur Majka unika dostownosci i banalnosci, brzydzi sie tania ideologia i pro-
wokacja, daleki jest od jakiejkolwiek mody. Idzie swoja droga i do odbiorcy stara

1. M.K, 2016, technika mieszana
na desce, 20 x 20 cm
2. C.Z, 2016, technika mieszana
na desce, 20 x 20 cm

o

sie dotrze¢ poprzez wyobraznie, a nie wykrzykniki. Nie jest kon-
tynuatorem wczorajszego nurtu, ale tez nie idzie w parze z obec-
nymi. Mozna powiedzie¢, ze wspétczesnym niewiele zawdziecza.
Przyglada sie dawnym mistrzom, czyta starych myslicieli, pisarzy,
zaczynajac od Arystotelesa, poprzez sw. Izydora, a skonczywszy
na Witkacym, Mannie, Gombrowiczu. Inspiruje sie ogromnym kosmosem, miastem,
domem, twarzg i najmniejsza strukturg organizmu, kanatami nano. Jego malarstwo
jest ciagtym poszukiwaniem tego, co niewidoczne, nie tylko w $wiecie mikro i nano,
ale takze (a moze przede wszystkim) w ptaszczyznie metafizycznej. Poezja Artura
Majki polega na tym, ze w jego obrazach znajdziemy to, czego w stowach nie mozna.

Dystans pomiedzy ogromnym uktadem, kosmosem a najmniejszym ustrojem
jest przerazajacy, trudny do opisania, obliczenia, ale da sie go namalowa¢, podobnie
jak ptotno jest niemozliwe do przejscia, ale dobre do natozenia barw, dzieki ktd-
rym cztowiek wedruje w daleka gtebie. Wtosy pedzla przycina wiedza w ten sam
sposdb jak nozyczki. Ruch reki jest przyzwyczajeniem moézgu. Technika u Artura
Majki jest $cisle zwigzana z umystem. W pracach ogromna role odgrywa literatura,
filozofia, teologia, astronomia, a takze przestrzen metafizyczna. Obrazy pozwalaja
dosiegnac refleksji albo wywotuja napiecie, niekiedy wewnetrzny bél, ktory jest

poza fizyka. Jesli prawda jest to, co powiedziat C. Mitosz, ze w XX wieku byt catkowity >
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Is the painter a poet?

rtur Majka avoids literalness and banality, abhors cheap

ideology and provocation, stays far from any fashion. He

goes his way, and wants to get to the recipients imagina-
tion without using exclamation points. He neither follows yes-
terday's trends nor gos hand in hand with the present. We can
say that he does not owe much to his contemporaries He looks
at the old masters, he reads old thinkers, writers, such as Aristo-
tle, St. Isidore, Witkacy, Mann, Gombrowicz. He finds inspiration
in the Universe, town, home, face, and the smallest structures
of the body. In his paintings, he constantly searches for what is
invisible, not only in the world of micro and nano, but also (and
perhaps especially) in the metaphysical reality. Majka believes
that visual art reveals what cannot be expressed in words. m

Artur Majka

1. 0n i Onall, 2015, akryl
na ptétnie, 81x 100 cm
2.0ni0Onal, 2015, akryl
na ptétnie, 81x 100 cm

zanik wyobrazni metafizycznej, to dodac trzeba, ze w XXI wieku me-
tafizyka dla Artura Majki jest kluczowa.

Uczony fizyk powie, Ze czarny kolor nie istnieje, bowiem nie odpo-
wiada mu zadna dtugo$¢ fali, natomiast malarz doda, ze nie ma koloru
biatego, ze to tylko niewypekione tto. A skoro w uzasadniony sposéb
podwazana jest czern i biel, to skad sie biorg czarne i biate anioty?
Gdzie szuka¢ prawdy i jak dobro odrézni¢ od negatywu? Trudno pota-
czy¢ dwa bieguny i wybra¢ wspdlna droge. Z jednej strony zycie biegnie okrutnie, kto stoi w miejscu,
ten umiera, a z drugiej strony cztowiek potrzebuje statosci w uczuciu. Artysta zwykle jest bezradny
i czuje swoja biologiczna nizszo$¢, gdy zmaga sie ze Swiatem. W duzej kosmicznej rozciagtosci gubia
sie dobre byty, a zte staja sie niewidoczne. I do tego czas zawsze stoi po stronie niesprawiedliwych,
nie tylko niszczy niewinnych i chroni zbrodniarzy, ale sprawia, ze odlegltych gwiazd nie widzimy
takich, jakie sg, tylko obserwujemy ich przeszto$¢. Majka stawia duzo pytart w swoich obrazach
i szuka celowosci. Naktada kolory i $wiatta uzywa w ten sposéb, aby fatwo wnikna¢ w przestrzen
obrazu jak w kosmos albo w zywy organizm, czyli w ulice, zyty i krople nano. Swiatto czesto nie
posiada dominanty, przez co zwiedzajacy ma wrazenie nieréwnej powierzchni i patrzy na ptétno
jak na zywe miasto. Niekiedy w obrazach przemawia spokdj, bezpiecznie prowadzi po schodach ni-
czym w domu rodzinnym, co ukoi i uwalnia napiecie, jednak zwykle jest to cisza przed burza, w ktérej
barwy szykuja sie do walki, chca zaptona¢ jak Rzym i przetrwad, gra¢ goraczka w otwarte karty. Kazde
artystyczne zajecie moze prowadzi¢ do unicestwienia, wytwarza energie, ktéra budzi po nocach, chce
mieczem niszczy¢ zte byty, potwory, sen staje sie potem, a krew kolorem. Do$¢ czesto w jego obrazach
z farby wytania sie walka i ogladajacemu co$ podpowiada, ze artysta maluje, bo nie umie zabijac¢.

Artur Majka zongluje barwami, skutecznie je rozpala albo maksymalnie schtadza. Aby podwyz-
szy¢ temperature, umieszcza kolor ciepty obok zimnego, jak na przyktad w obrazie Jeune arbre z6ite
drzewo ros$nie w otoczeniu szarym i niebieskim. Niekiedy temperature surowo obniza i wtedy przy
zimnym kolorze wktada linie, drobne elementy gorgcego. Trudno, Zeby artysta nie korzystat z barwy;,
aby ona nie miata znaczenia, skoro $wiat jest kolorowy. W 1886 roku Vincent van Gogh przybyt do
Paryza. Byt zachwycony bielg miasta i w trakcie pobytu zaczat uzywac jasniejszych koloréw. W po-
dobny sposéb rzeczywisto$¢ wptywa na twoérczos¢ Artura Majki. Istotne byty jego liczne podroéze po
Europie, wyjazdy do Stanéw Zjednoczonych, spedzone lata w studenckim Paryzu i Krakowie, a takze
tonacja gor i rodzinny Tarnéw. Sztuka jest opisem, wyobraznia nie rodzi sie w glowie. Jednak kolor
nie jest dla malarza najwazniejszy. Barwa nie jest wymierna cechg fizyczna jak odlegtos¢ czy waga.
Moézg cztowieka rejestruje odbite $wiatto, ktére dochodzi do niego od o$wietlonego przedmiotu.
Nie kazde stworzenie postrzega Swiat w ten sam sposdb. M6zgi i oczy ludzkie r6znig sie od ptasich,
zatem impulsy $wietlne inaczej s odbierane i tym samym ptak inaczej widzi barwy niz cztowiek.
Ludzie dostrzegaja trzy podstawowe kolory (zoétty, czerwony i niebieski), za$ ptaki maja cztery
barwniki w siatkéwece, przez co ich otoczenie jest przypuszczalnie bardziej kolorowe, nawet jesli
przebywaja w otoczeniu naszym. W 1839 roku Michel Eugéne Chevreul, francuski chemik, odkryt
prawo réwnoczesnego kontrastu. Udowodnil, ze pojedynczy kolor nie jest przez cztowieka do konca
okreslony i ulega zmianom pod wplywem sasiadujgcych barw. Jak zatem mozna zaufa¢ kolorom?
Eskimos wyrdéznia kilkanascie odmian biatego i tego nie zrozumie mieszkaniec stonecznej Afryki
ani tez Europejczyk. Barwa jest przypadto$cig, ktdra sie zmienia. Poprzez kolor nie mozna dotrze¢
do substancji pierwszej, czyli tego, co w tradycji arystotelesowsko-tomistycznej sprawia, ze Sokrates
jest Sokratesem. Dlatego w sztuce Artura Majki cze$ciej z kolorem wygrywa kontur.

Artysta czeSciej szuka tre$ci w ksztatcie, a nie w plamie. Zresztg, plama ma swoj obrys, kraniec.
Poczatkiem i konicem jest linia. Pomyst zaczyna sie od kreski i szkicu, a koniczy na ustalonej granicy.
Krew ptynie liniami, zwierzeta i ludzie wydeptuja szlaki, pielgrzymi maja swoja droge, a planety poru-
szajq sie na orbitach. Posta¢, przedmiot lub model musi mie¢ brzeg, aby posiadat wyglad. Wydaje sie,
ze byt bez linii jest niemozliwy. Nierzadko tematem prac Artura Majki jest cztowiek, twarz, sylwetka.
W jednostce widzi on zamyst kosmologiczny, a takze smutek i refleksje. Walczy o pojedyncza osobe
i pokazuje jej zagubienie. Stad tez czestym motywem sa miasta, ulice, a takze domy, krzyze, schody,
drzwi. Malarstwo odwotuje sie do przedmiotéw z czutoscig podobna do tej, o ktérej pisat Z. Herbert,
kiedy oswajat w esejach martwa nature i chcial, aby wedzidto oznaczato powsciagliwos¢, a kielich
na stole - umiarkowanie. Rower Artura Majki jest cyklem zdarzen, metoda pokazania tego wszyst-
kiego, co kotem sie toczy, sposobem przemieszczania sie cztowieka takze w czasie, nawet do chwil
dziecinstwa. Dlatego rower nie stuzy do jezdzenia, nie wyglada tak jak powinien. Artysta nie kopiuje
przedmiotéw, tylko pokazuje ich istote. Dom moze nie mie¢ dachu ani wszystkich $cian i bedzie do-
mem, gdy mocno stoi na emocjach. Przedmioty nie musza by¢ identyczne, zbudowane ze wszystkich
elementéw, dokrecone do ostatniej Srubki, bo nie stuzg do analizy, rozktadania ich na cze$ci pierw-
sze, ale przeznaczone s3 do syntezy, czyli sktadania w catos¢. A w zwartym i ogélnym poznawaniu
(a nie w szczegétowym i rozproszonym) tatwiej odnajdywac istnienie, czyli to, co byto wczedniej
i bedzie jutro, jak pisat Rilke: rzeczy trwajq, a my szukamy trwania. Byty, ktore pozostaja na dtuzej,
sg powigzane ze soba. Domy skupiaja w sobie energie, bo zyja w nich ludzie, kochaja sie, jedzg, ktdca,
pracuja. Nie ma krzyzy bez tresci, bez osobistego cierpienia i wyrazu cywilizacji. Drzwi nie istniejg
bez nadziei i wyj$cia, a rowery posiadaja fanicuchy. Powigzanie zaczyna sie od szkicu. m
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Rzecz jest rodem z przejmujaco zgeometryzowanej i zageszczonej przestrzeni rysunku.

d dawna wiadomo, ze linie mogg wyrazac¢, symbolizowac,

komunikowac. Krzysztof Kutacz Karpinski dociera do osob-

nej ekspresji, zajmujgc sie rytmika linii w poziomie, pionie,
diagonali, w okregu i tuku. Co do$¢ nietypowe, to jego warsztat.
Linie sg rysowane pewnie, z precyzja technicznego rysunku, bez
przerywania ciggtosci, bez nagle urwanego, nieregularnego intermezzo. Uktady nie
pozbawione aluzji do rzeczywistosci, daza do obrazu autonomicznego, pozwalaja-
cego na wyczerpanie motywu. W tym sensie Karpinski przedstawia pewien stan
umystu, a obrazowanie za pomocag linii, ktére nie sa zapisem gestu, lecz odzwier-
ciedlaja zycie psychiczne w zageszczonej i opresyjnej rzeczywisto$ci naszych dni.
Wanda Gotkowska napisata jaki$ czas temu o swojej linearnej abstrakgji, ze: Formy
geometryczne sq literami alfabetu, ktory pozwala na wpisanie Swiata w ksztatt wizual-
ny [1]. Odnajduje w tym wyznaniu koncept ostatnich prac Karpinskiego, z ta réznica,
ze artysta osigga trans twdrczy, zagltebiajac sie w obserwowany wycinek $wiata

1 Wanda Gotkowska, Czy sztuka jest tylko przestrzeniq intelektualnqg cztowieka?, Format, Nr 6-7, 1992, 5.30.

Krzysztof Kutacz Karpinski
Monoklina polimetaliczna
(Cykl: KGHM), 2016, akryl,
tusz, tektura, 100 x 70 cm

zewnetrznego. Nie jest w tym odosobniony, wystarczy przy-
wotac¢ linearne prace malarskie Matgorzaty Kosiec, na przy-
ktad Momentum, zeby w siatce naktadajacych sie na siebie,
zmierzajacych do punktu zbiegu perspektywicznego linii, nie
znalez¢ podobnego tadunku emocji [ 2 ]. Trzeba zauwazy¢,
ze linia, jako obrys ksztattu, jest wynalazkiem ludzkiego umystu, instrumentem
porzadkujacym wiedze o ksztattach, srodkiem wyrazu niezbednym do poznania
i przedstawienia iluzji. Gdy obserwujemy tworczos$¢ obrazowg legnickiego artysty
(jest takze autorem rzezbiarskich kompozycji) i dazymy do ich stylowego upo-
rzadkowania, narzuca sie stwierdzenie: transponowania rzeczywistosci w spos6b
emocjonalny, ale z predylekcja do deformacji geometrycznej. Tak duzo sie dzie-
je, tak silna jest potrzeba ,zapisu” wielos$ci bodzcow. Karpinskiemu jest blizej do
ekspresjonizmu figuratywnego (na co zwrdcitem uwage juz wczesniej) - znajdu-
jac w twardym, czarnym, geometrycznym obrysie ksztattéw stylistyke Bernarda >

2 PawetJagielto, Linearnosc¢ i rozmach, Format, Nr 71, 2015, s. 74-76.
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Buffeta. A juz zupetnie nie podobna znalez¢ w tych pracach po-
stawy eksperymentalnej, traktujacej rysunek jako doswiadczenie
przestrzenne, prowokujace do wykonania obiektéw wizualnych
inspirowanych rysunkiem za posrednictwem instalacji, jak to czyni
z powodzeniem Monika Grzymata, ktdra ,rysuje” w przestrzeni
galerii za pomoca tasm klejacych. Bardzo szybko moja linia opuscita
kartke i znalazta sie na scianach, mowi artystka, komentujac swoje
instalacje z czarnej tasmy. Pokazane w lutym 2017 roku w Galerii
Sztuki w Legnicy prace Krzysztofa Kutacza Karpinskiego w ramach
projektu Karpigrafia manifestujg wierno$¢ warsztatowi grafika
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irysownika, wyrazaja wole kontynuacji pracy na papierze za pomo-
ca narzedzi z pracowni kreslarskiej: piorek, cyrkli, pisakow, tuszy,
a takze rylcow i ptyt miedziorytniczych. Linearyzm, wyzwolony
z funkgcji technicznych, opisowych, projektowych, cechuje rzad-
ko spotykana pasja transformacji rzeczywistosci za pomoca linii
o zmiennych wielko$ciach, zré6znicowanych walorowo i wielko-
Sciowo, gtéwnie w czerni, ale takze w bieli, czasami w potacze-
niu z barwg akrylowa. W rezultacie, po kilku latach poszukiwan,
artysta uznat, Ze jest to propozycja na tyle osobna, wykazujaca

zaréwno stylowe, jak i koncepcyjne jako$ci spdjne, ze nazwat ja

Krzysztof Kutacz Karpinski
1. Szyby wiertnicze

(Cykl: KGHM), 2016, akryl,
tusz, karton, 70 x 100 cm

2. Wieza triangulacyjna

(Cykl: Machiny czasu), 2016,
akryl, karton, 70 x 100 cm

3. Kopalnia IV (Cykl: KGHM),
2016, tusz, karton, 35 x 50 cm



Karpigrafiq. Charakteryzuje ja dociekanie obrazu linearnego, za-
réwno rysowanego, jak i powielanego graficznie, w ktérym nie
ma miejsca na harmonie, tad i symetrie, a jest wielos¢ w jednosci,
jakby powiedziat stary Heinrich Wolfflin. Elokwencja warsztatowa
prowadzi do ,rytuatu linii”. W takich pracach jak Stara grusza w Ja-
strowcu, Wieza triangulacyjna, Legnicki park artysta, jak przystato
na ekspresjoniste, deformuje ksztatty, wprowadza antyiluzyjnos¢,
lecz nie jest radykalny, zachowuje forme bezlistnego drzewa, bryte
szybu kopalni, dziata - powiedzmy - w duchu Pieta Modriana, ktory
u narodzin neoplastycyzmu, opart sie na analizach rytméw i kie-
runkéw drzew, przechodzac stopniowo do obrazu abstrakcyjnego.
Rytuat linii zachwyca poprawnoscia i niepokoi. Atektonika i horror
vacui nie byty jeszcze kilka lat temu tak zdeterminowane. Kutacz
obrazowat pejzaz Zagtebia Miedziowego: szyby wiertnicze, indu-
strialng infrastrukture, wkomponowane w krajobraz - jak w cyklu
,KHGM” z 2012 roku. Tego typu prace uczynity go rozpoznawalnym
i popularnym komentatorem ksztattéw miedziowego §wiata. W kar-
pigrafii, zwycieza , kunstwollen”, ktéra uwalnia go mocniej od §wiata
zewnetrznego, artykutuje idee linearyzmu wyzwolonego z potrzeby
iluzji. Byt kazdej z setek linii jest opanowany, wolny od gestu i jego
nieréwnosci, zawahan, krzywizn, czy przerw. Czasami wytania
sie jaki$ industrialny szkielet - konstrukcja, pozbawiona okrycia,
naga i surowa, prowadzaca w strone odhumanizowanej przestrzeni,
przekraczajgca ramy papieru, niby wizja wielkiej szyby, pokrytej
siatka spekan, oddzielajaca artyste od rzeczywistos$ci. Coraz bar-
dziej enigmatyczny bedzie proces zamykania kompozycji, zatrzy-
mania mechanizmu karpigrafii na etapie Swiezosci. m

5
=

0

YA

\ = N NCI A\
mlllumumnm |;|l|lﬂl!“ﬂ!”|”"i!mmu-» TN
1|!Ii= LT R Y il lllli‘ .‘ I ‘
g 0 LT A QE:E"
A\

(IO TTLTRTITITT DI TIE LT TP R T
- LU R TER

|/
B e

L

I NN SRR

| . N T PG N

! I | === w—— N

NS S\ Benwm
l | Q\ ATE L g“ A ‘\ \
N NN \\‘ [NSER S S US S ‘ ’{Q W\ \\\\ \

\ 1 [ RN AT AW N N
N I‘E % | NI NRWRLE
VAN TN RSB\ e
HINNIRNERE TR
K \
N

a——
7N\

e
T

nwz.

e
i i
| N

- —— — ——

§§§§ﬁ§%%WN-
N\

27
-y

Bpteplagtegy

AW

No7A

T

</
\\ \ N RN A
MR

=)
D
4
A

- ™

o, 4 | A
Dt N :& \' a WAN E S SIORS
- <"“'-"§k1 \_{ v ‘x“':r-&» e -
an A --
N7 2
Y

S
N

1D
AN\

Y |
B2y
7\

B\ Y] '1i|l!:!!»:i' l‘“lhrf !

Carpigraphy

eometric and dense space of the drawing: It has long

been known that lines can express, symbolize, com-

municate. Krzysztof Kutacz Karpinski combines hori-
zontal, vertical and diagonal lines with circles and arcs. lines,
vertically, diagonally, in a circle and arc. His workshop is quite
unusual: lines are drawn with technical precision, without
interruptions, without sudden, irregular intermezzo. Lay-
outs are not deprived of allusions to reality, they aspire to an
autonomous image, allowing exhaustion of motives. In that
sense, Karpinski reveals his state of mind by means of lines
that are not a gesture but reflect the psychic life in the dense
and oppressive reality of our days. He creatively transposes
parts of the outside world into his visions. He is not the only
artist who uses such methods. Matgorzata Kosiec, for exam-
ple, concentrates on similar kind of painting. In a grid of over-
lapping lines directed towards the point of confluence of the
perspective line, we can find a similar charge of emotions.
Karpinski not only paints, but also produces sculpture. He
uses different media in order to transpose reality in an emo-
tional way but with predilection for geometric deformation. m
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Polskie granice

interesujacych nas tu polach ideowych i realizacyjnych sztuki wspoétcze-

snej modne byto do niedawna - w ramach poprawnosci politycznej -

krytykowanie ksenofobii. Swiat sie zmienia. Ale pewne elementy polskiej
za$ciankowosci - nie. W trakcie obserwowanego kryzysu zwigzanego z niespotykang
falag imigrantéw moga pojawi¢ sie proby znalezienia dyskretnego wyjscia z doktry-
ny multi-kulturowosci, jezeli nie w istocie rozpaczliwego szukania drogi ewakuacji
z niebezpieczenstwa, ktérego hybrydowa natura, forma i skala nie byty wczesniej
znane. Artysci, majacy aktualnie do dyspozycji poreczno$¢ nowych mediéw i dyscy-
plin wizualnych, podejmowali na rézne sposoby problem obecnosci Innego, obco-
$ci i spotecznej wrogosci (wykluczenia). Sens ich wypowiedzi i stanowisk witasnie
podlega prébie.

Fenomen wystaw ,Made in Poland” [ 1] Janusza Knorowskiego bierze sie za-
sadniczo z dwo6ch odmiennych zagadnien wobec wzmiankowanych probleméw.
Raz - jest to wystawa gtéwnie malarstwa, dwa - dotyczy obskurantyzmu i prywaty,
a w mniejszym stopniu, chociaz takze, izolacjonizmu. Rzecz dotyka relacji miedzy
sfera publiczng a prywatng, co w polskich realiach zawsze znaczy petng arogancji
dume bioraca sie z nonszalancji wobec tego co wspélne, co wyraza sie takze w kultu-
ralnej i estetycznej ignorancji. Wystawa w Galerii Miejskiej jest catkowitg aranzacja
przestrzenng, Knorowski zbudowat ja na zasadzie poteznego environment, niczym
labirynt, ktérego $cianami sa betonowe wulgarne, aestetyczne ogrodzenia. Spoty-
kane bodajze jedynie w Polsce.

Takie relacyjne podej$cie naprowadza na dyskursy w ramach spatial turn,
przestrzeni i geografii humanistycznej i obszaréw liminalnych. A wszystko
to w catej szczegolnej polskiej specyfice groteski, szlacheckiego i jednoczes$nie

1 Janusz Knorowski, Made in Poland, Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie, lipiec/sierpien 2016 i Aneks Made

in Poland Konduktorownia, Czestochowa, sierpien 2016.

POLSKIE GRANICE

¢wiercinteligenckiego genre i antyestetyki. To nurt analizy patologii i aberracji,
zdiagnozowany i wstrzasajaco opisany miedzy innymi przez Witkacego, Gombro-
wiczaiMrozka, a w malarstwie bodajze najmocniej i nieco bardziej sarkastycznie
przez chociazby Dude-Gracza.

Wedrujac po przygnebiajacych klaustrofobicznych przestrzeniach, moglibySmy
sie pogubic i zatama¢, gdyby malarz nie wskazywat takze na inne reprezentacje
i znaki firmowe polskosci, jak bociany i brzozy. Podejmuje takze bardzo poetycka,
nostalgiczng, niemal wizyjng narracje, kiedy zamieszcza powiekszenia zdje¢ bramki
strzelonej przez Polakéw na Wembley i papieza Polaka. Fotograficzne zapozyczenia
mieszajg sie i naktadaja z fotografiag wykonang osobiscie, artysta kwalifikuje je jako
obrazy oddalone. Co moze odnosic sie zaréwno do czasu, jak i miejsca. Fotogra-
fia wielkoformatowa przewazata wsréd artefaktow w Konduktorowni. Tam domi-
nowaly werystycznie ujete ptoty wyrastajace zewszad i ograniczajgce pole widzenia,
niczym skazanym mury wiezienne. Tak wygrodzony zostal nawet Wawel.

Nie sposéb nie odczu¢ agresywnego charakteru betonowych o(d)grodzen
tak w relacji do zawtaszczenia sfery przestrzeni publicznej, jak i poczucia grozy
zwigzanej z jednoznacznym odizolowaniem sie od wspdtobywatelskiej spotecznosci.
Ptoty betonowe urastajg do metafory, znaku i pieczeci wrogosci i samowoli, choro-
bliwej wrecz izolacji. S3 wyrazem zadufania we wiasny pokretny i bolesnie kiczo-
waty smak i chyba jednak nacisku ekonomicznego, jak réwniez administracyjnego
przyzwolenia. Dobitnie $wiadczg o braku umiejetnosci i checi myslenia o estetyce
sfery publicznej. Stad tez po przeciwnej stronie tych murdéw pietrza sie stery $mieci.
Malarz wchodzi w dialog z estetyczno-symbolicznymi oprawcami pejzazu, nasze-
go wspoélnego dobra, tak hotubionego przez najwybitniejszych malarzy i pisarzy
polskich. Ktérzy skorzy byli w nim widzie¢ elementy transcendencji i no$nika uczuc.

Artysta zabiera krytyczny gltos, wszczyna debate, na wystawie i w sieci moz-
na wypeic¢ ankiete o tym kuriozalnym wybryku kulturowym. Wida¢ Polactwo



tworzy siermiezne granice na potege, sa to cezury
braku szacunku takze dla innego zdania, dla standar-
déw mozliwych do przyjecia dla wszystkich w drodze
negocjacji. To ewidentne ,nie” dla jakiejkolwiek formy
dla obszaréw liminalnych (posrednich), przepasciste
odciecie sie od kultury, w tym szczegélnie od piety-
zmu dla piekna pejzazu, tworzy paradygmat zagro-
zenia i niecheci oraz kult ignorancji. Chociaz i polskie
elity takie mury grodza, jak np. Penderecki... kwestie

Janusz Knorowski

1. Furmanka, 1988, olej/ptétno, 140 x 360 cm

2. Ogrodzenie betonowe, 2015, akryl/elewax/ptétno,
205 X 340 cm

3. Ogrodzenie betonowe - W Ksiezycowg Noc, 2016,

olej/ptétno, 160 x 225 cm

4. Ogrodzenie betonowe - Demonstracja (fragment),
2016, akryl/olej/elewax/ptétno, 205 x 470 cm

Fot. 1-4 Jacek Sliwczyriski

©

i jednoznacznym w odbiorze przegrodom towarzy-
sza w centrach miast szachownice siatek ogrodzenio-
wych, zelazne bramki strzegace wjazdu na podwor-
ko, wszedobylskie domofony i firmy ochroniarskie.
Wszystko to daje pojecie o spotecznym schorzeniu
zamitowania do zycia w panoptykonie, inaczej jeszcze
postkomunistycznej degradacji umystowe;.
Wystawa jako starannie wyrezyserowana jed-
nolita przestrzen wizualna urasta do monumental-

muru w zatargu sasiedzkim podjat juz Fredro.

Nalezy pyta¢ o mozliwosci interwencji kon-
serwatoréw pejzazu, urzednikow od estetyki i stanowisko - zdawatoby sie tak
spektakularnie wrazliwych - ekologéw. Uswiadamiamy sobie wtasna odlegtos¢
od miejsc, w ktérych niskie ogrodzenia w petni harmonizuja z otoczeniem i czerpia
materiat z najblizszego Srodowiska, a dodatkowo szanuja jego przez wieki ksztat-
towang fakture i malarsko$¢. Wpisuja sie w linie terenu i podkreslaja jego rzezbe,
czynia, ze pejzaz moze by¢ dalej urokliwy i co najwazniejsze, widoczny, a to, jak sie
okazuje, oczywiste wcale nie jest.

Poza nerwem i warstwa polemicznej analizy, Knorowski jako malarz wykorzy-
stuje te depresyjne motywy do estetycznej gry wizualnej i symbolicznej. Na wyzszym
planie artystycznego uogdélnienia odczuwamy nastréj wyobcowania i samotnosci,
antropologiczno-kulturowego katastrofizmu i egzystencjalnej niemoznosci poro-
zumienia. W sferze malarskich warto$ci materii artysta wykorzystuje tak skrajny
monochromatyczny przedmiot bedacy pomnikiem aestetycznej szarosci do gry jego
niuansami, ktére orkiestruje i wydobywa ich zachwycajace jako$ciami przebiegi chro-
matycznych pasazy. Jednoczes$nie czasami, jak w Konduktorowni, zderza te bezduszne
i smutne obiekty z zanurzonym takze w fiku$nej specyficznie polskiej samolubnej
ludycznosci pociggiem do zdobienia w mdty lilar6z i réwnie przestodzone biekity.
Z drugiej strony tak wygladaja w tym kraju kafelkowe $liskie bunkry mieszkan i dom-
kow, elewacje ze spodkéw i przystrojone krasnalami dziatki. Betonowym, szorstkim

nej reprezentacji polskiej mentalnosci, staje sie jej

fasada. Jak to w sztuce mamy takze tutaj do czynienia
z zadziwiajacym paradoksem idealizacji. Wizualizacja symuluje niekonczacymi sie
szeregami tonéw szarosci, ohydne, depresjogenne faktury, bezbrzezny smutek i przy-
gnebienie i zamienia je w zastanawiajgce jako$ciami, pociagajace sugestywnoscia
efektow fenomeny estetyczne (sic!).

To wystawy w gruncie rzeczy bardzo poetyckie i symboliczne, w ktérych piek-
no zwyciesko zwalcza brzydote, nieprzezwyciezone swiatto wygrywa z mrokami.
Wszedzie dostrzegamy przeswity, przez ktére niczym przez ztowrogie rzedy tarcz
przedziera sie rozpoznawalna jasna biata sylwetka, a wraz z nig wigzki blasku, sa-
czacego nieco ciepta i optymizmu.

Pietnujacy ton glosu realizacji Knorowskiego jest w petni zrozumiaty. Trudno
bowiem zrozumie¢ zawtaszczanie publicznej przestrzeni betonowymi koszmarami,
urastajgcymi do figury samowoli polskiej pyszatkowatosci i ograniczenia. Dlatego,
jakby pomniejszajac ich monumentalng ztowrézbna materialnos¢, pojawity sie na nich
plakaty i slogany, wprowadzajace historyczne bardziej swojskie i rodzime akcenty.

Najlepszym dopowiedzeniem bytoby zaproszenie przez malarza ktérego$ z rzez-
biarzy do rzezbiarskiego wykonania elementu ogrodzenia... bytby to ofiarniczy i od-
kupienczy gest, peten przekornej pokory i masochizmu... jakze polskich.

Janusz Knorowski stat sie uczestnikiem debaty, ukazuje relacje sfery publicznej
i prywatnej, apeluje o dobre standardy i namyst, szacunek dla wspélnie odziedzi-
czonych przestrzeni i krajobrazéw. Dokonat wytlomu w murze dyktowanego nam
milczenia, jako egzekwowanej normy i tabu. By¢ moze trzeba zrobi¢ kolejny krok,
podejmujacy problemy sytuacji galerii (Miejskiej i Konduktorowni), ich roli i per-
spektyw - wcale nietuzinkowych i nie zasciankowych, a tym bardziej nie tkwia-
cych w optotkach. m

Made in Poland

he phenomenon of Janusz Knorowski's Made in Poland exhibition is con-

nected with the fact that it is an exhibition of mainly paintings and is con-

nected with both private and social spheres, which in Polish reality often in-
cludes cultural and aesthetic ignorance. The exhibition in the City Gallery is a based
on the principle of powerful environment, like a labyrinth. The show is surrounded
by walls made of concrete, non-esthetic fences. The walls are decorated with post-
ers and slogans. As a painter, Knorowski concentrates on polemic analysis. He uses
depressive motifs for aesthetic visual and symbolic games. m
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Wobec ,pastelozy” przestrzeni publicznej

Malarstwo i akcje Karoliny Balcer

ednym z pierwszych sukceséw Karoliny Balcer byt jej projekt dyplomowy pt.

Blok techniczny. Zostat on uznany za Dyplom Roku Katedry Malarstwa w 2014,

a potem wielokrotnie byt nagradzany: przez Pismo Artystyczne ,Format”
podczas 24 przegladu ,Promocje” w Legnicy, Nagroda Publicznosci podczas 4.
Przegladu Mtodej Sztuki Swieza krew”, nagroda Marszatka Wojewédztwa Dolno-
$laskiego, nagrodg Marszatka Sejmu RP i nagrode Premier RP podczas 43. Salonu
Zimowego w Radomiu. Gtéwnym medium tej artystki jest wprawdzie malarstwo,
ale zajmuje sie ona réwniez tworzeniem filméw kréotkometrazowych, kolazy oraz
obiektéw malarskich.

Juz od poczatku swojej kariery Karolina Balcer wyrdzniata sie dojrzatoscia
tworcza. Postugujac sie bardzo starannym, warsztatem, tworzy nie tylko estetycz-
ne obrazy, ale prace, ktdre niosa w sobie do$¢ czytelny, zaréwno emocjonalny, jak
i dajacy intelektualng satysfakcje ich przezywania przekaz. Oszczedne w swej for-
mie malarskiej, geometryczne kompozycje, kryja w sobie bogate tresci, ktore staja
sie trafnym komentarzem do rzeczywistosci i do spraw, ktére
maja bezposredni wplyw na nasze zycie, cho¢ niekoniecz-
nie wszyscy zdajemy sobie z tego sprawe. Szczegoélnie jesli Karolina Balcer
chodzi o przestrzen publiczna, ktérej dotyczy wiekszos¢ pro-
jektéw Balcer; a ktdra traktujemy nie jako wspélne dobro, a ra- i Balkony], 2014
czej jako miejsce, w ktérym kazdy prébuje zagospodarowac
jakos$ czes¢ dla siebie. Problem przestrzeni - wieloaspektowy
- dotyczy szczegdlnie architektury, ktéra stata sie gtéwnym

WOBEC , PASTELOZY” PRZESTRZENI PUBLICZNE]...

1. Blok techniczny [ulica Mickiewicza

2. Z cyklu Pasteloza, osiedle pastelowe,
2015, akryl ptétno, 170 x 280 cm
3. Parawaning, Artloop festiwal, Sopot 2016

tematem artystycznych penetracji Karoliny Balcer. W swoich pracach artystka ana-
lizuje i artystycznie reinterpretuje, szczegélnie popularng architekture polskich
osiedli, typowego blokowiska z czaséw PRL, w ktérym mieszka przecietny Polak.
To, jak one wygladaja, jak cztowiek w nich funkcjonuje. W jakim jest stanie - fakty
te fascynujg artystke i inspiruja do wtasnej twdrczosci. Juz w komentarzu do pro-
jektu dyplomowego, Balcer podkres$lata znaczenie ,krzywych” blejtraméw, ktérych
uzywa do malowania, jako waznego i nieodigcznego elementu jej pracy. Konstruuje
je osobiscie, by potem naciggniete na ptétna, pokrywaé warstwa akrylowej farby.
Dzieki takiej formie odczuwa ona te prace jako nawigzanie do niespeinionej pasji,
jaka jest architektura. Poniewaz nie rozwijata jej ze wzgledu na braku predyspozycji
do tego zawodu, postanowita spetni¢ woje ambicje na studiach malarskich [1]. Dzie-
ki uzyciu , krzywych” blejtramoéw, udato sie artystce uzyska¢ w konncowym efekcie
konstrukcyjnym i malarskim wrazenie przestrzeni. Patrzac na te prace, widzimy
trojwymiarowe pastelowe bryty, ktore kojarza sie z geometrycznymi zespotami
budynkéw. Dodatkowo podkreslaja ten efekt rozsz-
czepione pietra czy otwarte dachy, ktére pozwala-
ja widzom zajrze¢ w glab, jakby w cudze mieszkania.
Kompozycje z pozoru abstrakcyjne, niejako przeno-
sza w miejski krajobraz i wnetrza polskich blokowisk.
Bywa, Ze te blokowiska, majace czasy swej ,Swiet-
nosci” juz za sobg, obecnie przechodza druga ,mto-
dos¢” poprzez przeprowadzane termoizolacje. Ten



temat nurtuje Karoline Balcer, gdyz pastelowe kolory stosowane w malowaniu
owych blokéw sa co najmniej dyskusyjne, a wedtug niej, nawet ,niebezpiecz-
ne” ze wzgledu na swoja warto$¢ estetyczng. Chodzi tutaj o zjawisko wszech-
obecnej ,pastelozy” - jak zatytutowata ona jeden ze swoich cykli malarskich.
Ogarneta owa pasteloza nasz kraj wzdtuz i wszerz, razac wzrok i bezczeszczac
bezpowrotnie polski krajobraz miejski. Nie umkneto to réwniez uwadze i kry-
tyce artystow oraz niektorych reporteréw. Wtasnie Karolina Balcer problem
funkcjonowania koloru w przestrzeni publicznej podejmuje jako jeden z naj-
wazniejszych aspektéw swoich dziatan artystycznych. Kolor w architekturze
stwarza bowiem swoisty klimat i réwniez jg ksztattuje. Wptywa to posrednio
na konkretne zachowania ludzi, tworzac tym samym pewne schematy myslowe
i zachowania, co niekoniecznie jest przez ludzi zauwazane, dzieje sie to wiec
czesto na ptaszczyznie pod$wiadomosci.

Odwracajac jednak te sytuacje, mozna zauwazy¢, ze réwniez cztowiek praw-
dopodobnie sam intuicyjnie wptywa na wyglad tej architektury. Marcin Wicha
pisat o tym, Ze to narzekania estetéw, pouczenia i skargi, daja rezultat odwrotny
do zamierzonego. Powoduja, ze strach przed dokonaniem wyboru u inwesto-
row i spoteczenstwa, przyczynia sie do wybierania koloréw tynkéw w odcie-
niach pasteli, ktdore sa tak blade, ze nikt sie nie przyczepi [2].

Filip Springer z kolei w swoim projekcie fotograficznym ,Pasteloza”, row-
niez podjat dyskusje na temat znaczenia koloru w architekturze [3]. Przywotuje
nawet prawdopodobne Zrédto ,epidemii”, z ktérego wywodzi sie to zjawisko,
a miat nim by¢ hotel Jan III Sobieski w Warszawie [4].

Punkty widzenia moga by¢ odmienne, lecz nie da sie ukry¢, ze dzieki ta-
kim i podobnym dziataniom zwr6cono uwage na to, jak wazne jest ksztatto-
wane wspoélnej przestrzeni w sposob estetyczny. Filip Springer przedstawit
juz w tym temacie optymistyczng prognoze, ze pewne efekty juz zaczely sie
pojawiac i ze nawyk ,pastelozy” w polskich miastach powoli odchodzi do prze-
szto$ci, a zatem musza tez zachodzi¢ jakie$ zmiany w mentalnosci mieszkancéw

naszego kraju.

W innym projekcie, réwniez dotyczacym architektury, pt. Dom wzorcowy
(16.03.2015) Karolina Balcer ponownie podejmuje problemy spoteczne, tj. spo-
s6b zachowania mieszkancéw schematycznie zaprojektowanych mieszkan.
W budynku (domu wzorcowym) nr 31 projektu Hansa Scharouna, wzniesio-
nym we Wroctawiu w 1929 roku jako cze$¢ wzorcowego osiedla wystawy miesz-
kaniowej WuWA, miata miejsce krétko trwajaca, lecz bardzo ciekawa wystawa.
Jak pisata: Miejsce wystawy bezposrednio nawiqzuje do zagadnien podejmowa-
nych w pracach, co daje im miano swego rodzaju kreacji site specific. Oscyluje wo-
két tematu architektury modernistycznej jako zapomnianej, niedocenianej, Zle
kojarzonej. Rezygnacja z dziatania i obojetnos¢ czesto prowadzq do degradacji
otoczenia i destrukcji jego wartosciowych elementow [5]. Prace powstate na
te wystawe nie sg dokumentacja historyczna, cho¢ moga na taka wygladac.
Tak mogto jednak by¢ w rzeczywistosci, a prace Balcer s3 dla nich estetycz-
nym remanentem. W takim zakresie artystka krytycznie odnosi sie do idei
modernizmu, nie negujac jednoczesnie jego spuscizny, a raczej analizujac jego
obecna percepcje i funkcjonowanie.

Karolina Balcer w swoich projektach perspektywicznie porusza wazne
i specyficzne zagadnienia dotyczace zachowan ludzkich. Jednym z ostatnich
ijakze aktualnych jest projekt Parawaning, poruszajacy problem grodzenia wta-
snej przestrzeni na plazach, co jest charakterystyczne szczeg6lnie na wybrze-
zu naszego kraju. O tendencji do grodzenia wtasnego terenu, méwi réwniez
Osada Cichago, projekt, ktéry porusza problem terytorialny, wiasnie z préba
grodzenia.

Artystka skutecznie wykorzystuje internet, w tym media spotecznoscio-
we, w celu promogji i sprzedazy swoich dziet. Projekt Sejm dla kazdego, to z ko-
lei komentarz artystki do sytuacji politycznej w kraju, gdzie spoteczenstwo
podzielito sie na tzw. gorszy i lepszy sort. Wedtug uznania mozna byto wybraé
obraz w ksztatcie sejmu, pomalowany na odpowiedni kolor. Innym przyktadem
jest film pt. Promocja swiqteczna, ktéry mozna ogladac¢ na youtube. ,Nama-
wia” w nim do zakupu swojego obrazu pt. Wolny rynek, doktadnie go opisujac,
jak gdyby byt produktem do sprzedania w markecie, uwzgledniajac nawet rabat
dla kupujacego. Jest to nie tylko sposéb na autopromocje i reklame wlasnego
malarstwa, ale rowniez sam film jest osobnym dzietem artystycznym.

Takie odwazne projekty, czesto z domieszka ukrytego sarkazmu, $wiadcza
o dojrzatosci dziatan Karoliny Balcer. Jest to twdrczo$¢ bezkompromisowa, bo
jej autorka odwaznie zmierza wtasna droga, o czym $wiadcza jej kolejne udane

artystyczne projekty. m

http://dokis.pl/files/view/490

Marcin Wicha, Jak przestatem kocha¢ design, Wyd. Karakter, 2015
http://filipspringer.com/blog/pasteloza-w-warszawie-3/
http://www.polityka.pl/galerie/1534911,1,pasteloza---galeria.read

[ T

Dom wzorcowy, Karolina Balcer;, katalog wystawy, Wroctaw 2015

On ‘pastelosis’ in public space:
paintings and actions
by Karolina Balcer

ne of the first successes of Carolina Balcer, was her graduation project

entitled ‘Technical BlocK’. It was considered as the Diploma of the Year

at the Painting Department (2014) and then was repeatedly rewarded:
by the Format Art Magazine, at the 24th Promotions Review in Legnica and
at the 4th Young Artists Review entitled ‘Fresh Blood’ (Audience Award). Also,
she received Lower Silesian Marshal’s Award, the Marshal of the Congress
Award and the Prime Minister’s Award at the 43th Winter Salon in Radom.
Painting is the most important medium used by the artist but she also likes
short films, collages and art objects. Balcer raises important and specific is-
sues related to human behavior. Two of her recent projects are connected with
fencing space on the beaches, which people like doing especially along the
Polish coast. m
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ROGER PIASKOWSKI

Krok w strone Banksy'ego

pracach malarskich Sebastiana Kroka zauwazytem objawy ukrytej fa-

scynacji czyms$, co mozna by nazwac gestem mistrza, a jeszcze lepiej

,wirusem szczeros$ci”, ktére doprowadzity mtodego malarza do pozo-
stania na warszawskiej ASP w pracowni Leona Tarasewicza. Na pierwszy rzut oka,
trudno wykaza¢ wspoélnote kompozycji Tarasewicza i Kroka. Dystans jest tu ko-
nieczny. Zwtaszcza, kiedy odwotam sie do rozwazan Mariusza Hermansdorfera,
ktéry z wlasciwg sobie erudycja pisat przed laty w ,0drze” o Tarasewiczu: Zaklina
nature, aranzuje i przeprowadza misterium bliskie pierwotnym dziataniom magicz-
nym, dokonuje metamorfozy rzeczy po to, aby zblizy¢ sie do ich istoty. Hermansdorfer
podkreslat rzadki u Tarasewicza mariaz wiedzy fachowej z orientacja w najnow-
szych kierunkach w sztuce. Tamten Tarasewicz sprzed trzydziestu lat dzisiaj reali-
zuje malarskie instalacje, organizuje przestrzen, ale rytmika paséw barwnych jest
zmonumentalizowaniem tamtych, wczesnych uktadéw, sprowadzeniem malarstwa
do funkgcji zywiotu anektujacego $ciany, podtogi czy stupy. Idac tropem tego spo-
strzezenia, ruszytem w poszukiwaniu czego$, co mogtoby doprowadzi¢ do ujaw-
nienia w malarstwie Kroka tarasewiczowskich idei malarstwa totalnego, bezkom-
promisowego w zagarnianiu przestrzeni i obdarzaniu jej wspélnym rytmem serca
cztowieka i natury.

Z pewnoScia Krok opuscit klase kolorystycznych akeji, rytméw obrazowania,
dajacych malarstwu Tarasiewicza $wiezo$¢ i przychylno$¢ zywiotéw natury. Nie za-
biega o gest, nie jest,,pointylistg”, a dukt pedzla jest mu obojetny. Owszem zachowuje
sens formatu, eksperymentuje z podiozem, nadaje podobraziu symboliczng ran-
ge, malujac na zagruntowanych, pozszywanych brytach szpitalnych przescieradet.
Podobrazie jest istotnym elementem ,sakralizacji” obrazu, ktory nie jest tylko po-
wierzchnig pokryta farbami w okreslonym porzadku, lecz $wiadczy o obrazie jako
obiekcie immanentnie skazonym, niby objet trouvé wyjety ze Smietnika, wybrany
z pogorzeliska, podniesiony z ziemi, ocalony i przemieniony w rzecz estetyczna.
Powierzchnie z przeswitami starych podmaléwek, odpryski farby, zagiecia, fal-
dy, wydarte, postrzepione krawedzie materiatu, na ktérym maluje Krok, sa czescia
Swiata, w ktérego sprawy sie angazuje, ale nie jest to obserwacja natury i zywiotéw
- przeciwnie - s3 to odciski, stygmaty anonimowej egzystencji. Nie spotkamy Kroka
malujacego graffiti, odbijajacego na $cianie postacie z szablonu, przeciwnie, swoje
prace ukazuje w $wietle kamer i fleszy na wernisazowej gali. A jednak widziatbym
go w dziataniach street artu, w jakiej$ nocnej akcji, podazajacego tropem tajem-
niczego Banksy’ego, zostawiajacego na murach zaskakujace komentarze. To trop,
ktéry ewidentnie oddziela estetyke Kroka od Tarasewicza, a jego wejscie na Sciezki
Banksy’ego jest rodzajem signum temporis. Od strony rozwigzan kompozycyjnych,
sposobu wiaczania figury w ptaszczyzne obrazu, Krok - podobnie jak Banksy -
ogranicza, schematyzuje wolumen postaci, ale brakuje mu sloganu, komentarza
tekstowego, tak istotnego w pracach Banksy’ego. Moze to pewne uproszczenie,
ale ,Banksy style” to dzisiaj wizualny system, obejmujacy setki murali na catym
Swiecie i gromady nasladowcéw. Krok (zachowujac koncept obrazu powstajace-
go w pracowni) idzie w strone adaptacji poetyki Banksy’ego, co oznacza przenie-
sienie efektu murali do wnetrza galerii. Swiadcza o tym pewne cechy formatywne
jego postaci: chropowatych w rysunku, z ciemnym, zbrudzonym swiattocieniem,
sztucznie porysowane i poszarpane obrysy figur, osadzonych na powierzchni udaja-
cej zniszczona $ciane z efektami pekajacego tynku, tuszczacego sie papieru, ogdlnie
silnie do$wiadczonej przez czas i cztowieka, zabarwionej agresywnie ptaszczyznie.
Jezeli dialoguje z ,efektem Banksy’ego”, to przede wszystkim przez figuratywno$¢
natomiast pismo, slogan nie wystepuje - z pewnym dos¢ zaskakujacym wyjatkiem,
o ktérym powiem za moment. Ludzka postac¢ jest dla obrazéw Kroka konieczno-
$cig w przeciwienstwie do malarskich akcji Leona Tarasewicza, ktory czyni zdarzenia
bedace w jakims$ sensie dziedzictwem drippingu i action painting, instalujac przekaz
malarski i czynigc z samej pracy pedzlem istotny element aranzacji przestrzennej bez

KROK W STRONE BANKSY'EGO

potrzeby komentarza za pomoca form antropomorficznych czy tekstu. O ile mistrz
Tarasewicz jest kontemplacyjny i ekspresjonistyczny, to Krok wykazuje na poczatku
drogi temperament rapera publicysty z dyplomem akademii.

Moje spostrzezenia wynikajg z wystawy , Eus Deus Kosmateus” pokazanej w Ga-
lerii Sztuki w Legnicy, ktdra jest szczegélnym wyréznieniem dla Sebastiana Kroka
jako Grand Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na Ogdlnopolskim
Przegladzie Malarstwa Mtodych w 2015 roku. Wystawa indywidualna jest konfronta-
cja werdyktu jury z praktyka dziatan malarskich Kroka, w ktére zainwestowano pew-
ne nadzieje i panstwowe fundusze. Przyjrzyjmy sie wystawie. Na pierwszy rzut oka
Krok (podobnie jak przed rokiem) wybiera jednolite kolorystycznie, niekonwencjo-
nalne, specjalnie spreparowane powierzchnie obrazowe, gtéwnie znacznych rozmia-
row, ktore potrafia momentami leze¢ na podtodze, wiaczajac w nie czytelne, jakby
zawieszone w prozni, postacie ludzkie w réznych konfiguracjach (przede wszystkim
samotne) na jednolitym barwnie, rozleglym, kontrastowym tle. Ten ogdlny nastréj
bardzo szybko zostaje pogwatcony obiektem o zaskakujacej narracji. Najwiekszy
na wystawie obraz jest czerwong - jak litery tekstu na nim umieszczone - ptachta
na widza, epatuje agresja, gtéwnie za pomoca stéw wulgarnych. Mimo oporu, przy-
taczam ten tekst w catosci w oryginalnym zapisie stylistycznym: Bog napisat wstep
dobrych ludzi szanuj kurwy tep. Niech kazda kurwa stqd sie domysli Ze to o nig chodzi.
Jest to jedyna praca niefiguralna na wystawie. Trzeba ten komunikat przyja¢ z tro-
ska o przedstawicielki najstarszego zawodu $wiata, ale takze z niesmakiem, jaki
towarzyszy ludziom kulturalnym w kontakcie z chamstwem i tak zwanym jezykiem
ulicy. Nie bardzo chce mi sie wierzy¢, zeby Krok uznat cytowany slogan za motto wy-
stawy. Z drugiej strony zauwazytem sfere, w ktorej stowo, a wtasciwie tytuty prac
Kroka jeszcze bardziej komplikuja odbiér tej ekspozycji. Oto przyktady: Got mit uns,
Wodzu prowadz nas na Kowno, Curriculum Vitae, Dominus, Feminae, Virginis, ,Ordo”.
Po przeczytaniu tytutéw wtasciwie mozna sobie wyobrazi¢ inng wystawe z nurtu
krytycznego, jako przyczynek do analizy narodowych komplekséw. Rozdarcie emo-
cjonalne Kroka jest raczej mato obiecujace, chociaz zapowiedz wizualnego hip-hopu
i wlaczenie rapotwdrczych emocji do malarskich poszukiwan moze sktoni¢ malarza
do wyjscia na ulice. Inna kwestia, czy Krok pdéjdzie dalej w kierunku postulatéw
zapisanych jezykiem publicznych wychodkéw. W kazdym razie zbyt fatwo moze
sie wciagna¢ w publicystyczne linki, mieszajace problemy artystyczne z egzystencja
artysty we wspdtczesnej Polsce. m

Step towards Banksy

n the paintings by Sebastian Krok I noticed signs of latent fascination with what

might be called a master of gesture, and even better the ‘virus of sincerity’ that

led the young painter to stay at the Warsaw Academy of Fine Arts in Leon Tarase-
wicz's workshop. At first glance, it is difficult to find community between Tarasiewicz
and Krok. We need a distance, especially, when we refer to the considerations by
Mariusz Hermansdorfer, who wrote many years ago (Odra Magazine) of Tarase-
wiczu that he ‘arranges and conducts mystery close to the primary magic, makes
the metamorphosis of things in order to get closer to their essence’. Hermansdor-
fer stressed Tarasiewicz’s rare marriage of expertise and knowledge of the latest
trends in art. That distant Tarasiewicz of thirty years ago, today builds installations,
organizes space, but the rhythm of strips of color is more monumental than in his
earlier work. He seems to be using the elements in order to attack walls and pillars.
I believe that Krok’s paintings reveal Tarasewicz’s influence. Krok follows the idea
of a total, uncompromising possession of space and giving it the common rhythm
of the heart of man and nature. m



1-2. Sebastian Krok, malarstwo, z wystawy , Eus Deus Kosmateus”, 2016, Galeria Sztuki w Legnicy
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Etapy koniecznosci meta-pojeciowania

Sposrad zeszlorocznych wystaw wroctawskich artystow na uwage zastuguje prezentacja tworczosci Igora Wojcika w warszawskiej Galerii Stalowa.

ojcik jest postacig dobrze znang we wroctawskim $rodowisku arty-

stycznym. Przesadza o tym w réwnej mierze osobisty, nietuzinkowy

dorobek, jakim sie legitymuje, a wiec szereg zrealizowanych cykli prac
i udziat w przeszto stu ekspozycjach o randze ogé6lnopolskiej i miedzynarodowej,
jak ijego aktywnos¢ spoteczno-kulturalna.

Na warszawska ekspozycje twdrczosci Igora Wojcika ztozyty sie obrazy na ptot-
nie z cyklu ,Mechabiotyle” oraz rzezby w szkle pochodzace z serii , Piszczele” i , Poli-
semie”. Pomiedzy prezentowanymi cyklami mozna wskaza¢ wyrazne podobienstwo.
Rzecz jasna, o wspolnocie, a nawet tozsamosci ideowej dorobku malarskiego

i szklarskiego tworcy, decyduje wytacznie pokrewienstwo organicznych form,

ETAPY KONIECZNOSCI META-POJECIOWANIA

ktore w szklanych obiektach, mimo ich niewatpliwej atrakcyjnosci, maja
wymiar minimalistyczny, a nawet ascetyczny, w przeciwienstwie do ,techno-
-organicznych” przedstawien malarskich, ktérych prymarng cecha jest zde-
cydowane dziatanie kolorem. Inspiracja dla rozpoczetego w 1992 malarskiego
cyklu byty 6wczesne odkrycia z obszaru mikro- i makroprzestrzeni oraz nowe
technologie umozliwiajace oglad wczes$niej niewidocznych dla ludzkiego
oka struktur. Plastycznym efektem dokonan Woéjcika sg artefakty, zaré6wno
malarskie, jak i przestrzenne, ktore sytuuja sie w tak zwanym surrealizmie
abstrakcyjnym. Warto w tym miejscu podkresli¢ intermedialno$¢ dokonan ar-

tysty, ktory dla materializacji swoich idei z réwna swobodg postugiwat sie poza



malarstwem i szklem artystycznym, réwniez tak odmiennymi od nich formal-
nie dyscyplinami i przynaleznymi im $rodkami wyrazu plastycznego, jak m.in.
film, instalacja, performance, dziatania z pogranicza happeningu i muzyki.
Ta postawa wynika z programowych dla niego badawczych sktonnosci oraz
imperatywu permanentnego poszukiwania nowych artystycznych i estetycz-
nych jakosci.

Nie ulega dyskusji, ze W6jcik méwiac o $wiecie przyblizanym nam przez
nanotechnologie, teleskop Hubble’a, makro- czy mikroobrazy $wiata i wska-
zujac na nie jako komponenty swoich prac, nie dokonuje naduzycia. Wszak
juz Arystoteles zauwazyt, Ze nie ma w umysle niczego takiego, co wczes$niej
nie bytoby poddane zmystom. I tak zaréwno malarskie przedstawienia, jak
i szklane artefakty sugerujg odwzorowanie widoku realnie istniejacego, a pod-
patrzonego w mikro- czy w makrorzeczywistosci, a wiec przedstawienia tego,
co umystowi objawity zmysty.

Z drugiej za$ strony, i w tym upatruje gtebokiego sensu narracyjnego
tych obrazoéw, istotna jest tu mysl, wyrazana przez niego w osobnym mani-
fescie. Aktem twoérczym - wedtug artysty - jest kreowanie rzeczywistosci,
ktora nie tyle podpatrzona jest w Swiecie zmystowym, co zostata objawiona
sprawczej woli artysty. A trzeba dodac, ze praktyka zwigzana z ukazywaniem
alternatywnej dla zmystéw rzeczywistosci, ktéra domaga si¢ nazwania i przy-
pisania jej sensu, ma bardzo odlegla historie, bo odnoszaca sie do czaséw
najstarszych znanych nam cywilizacji. Mam tu na mysli sumerskie andro-
kefalizmy, a wiec ztozenia bytéw i tworzenie nowych jakosci, niewystepuja-
cych w naturze. I tak jak w sumerskim cherubie rozpozna¢ mozna wszystkie
konstruujace go elementy, tak z tatwoscig jesteSmy w stanie zidentyfikowaé
czesci sktadowe mechabiotyli, zaréwno tych malarskich, jak i szklanych.

Igor Wéjcik

1. Mechabiotyle CCCXXXIIl, 2016, olej, akryl,
technika wiasna na ptétnie 140 x 100 cm,
fot. Konrad Kwas

2. Widok ekspozycji w Galerii Stalowa,

fot. Krzysztof Saj

3. Mechabiotyle CXXI, 2011, olej, akryl

na ptétnie 150 x 150 cm, fot. Konrad Kwas
4. Mechabiotyle CXV, 2010, olej, akryl

na ptétnie 150 x 150 cm, fot. Konrad Kwas

Jednakze cherub nie miat wylacznie epatowac
swoim wygladem, jego zadaniem byto glosi¢
chwate Boga na wysokoSciach niedostepnych
cztowiekowi.

A jakie sensy skrywaja tworzone przez
Wojcika - zamkniete w swej niezwyklej formie - mechabiotyle? C6z, nie
mozna na to pytanie sformutowac jednoznacznej odpowiedzi, wiele zalezy
od wrazliwosci (a takze wyobrazni i erudycji) aktywnego perceptora jego do-
konan. Sposoby przedstawienia ,niezapisanego” nie pozwalajg jednak odbior-
cy na zdecydowane negowanie realnosci prezentowanych przez artyste bytéw.

Mysle zatem, ze warto$cig ideowa dokonan Igora Wojcika, poza oczywisty-
mi walorami plastycznymi, wokét ktérych zesrodkowania zostata idea ,me-
chabiotyki”, jest przyczynek do rozprawy o wiedzy i poznaniu. Bo to wtasnie
»,Mechabiotyle” w dyskursie na temat mozliwo$ci poznania bytéw i orzekania
o ich istnieniu wytracaja potencjalnym dyskutantom takie argumenty, jak:
tego nie ma, to nie istnieje, a tamto nie jest logiczne lub jest wewnetrznie
sprzeczne. Wojcik sugeruje btednos¢ kategorycznych sadéw, ktdre polegaja
na argumentacji na rzecz jedynego $wiata, jednego sposobu jego poznawania,
jednej istniejgcej tresci. Jako argument przedstawia swoje dzieta, stanowig-
ce realne widoki rzekomo nieistniejacej rzeczywisto$ci. m

Stages of meta-conceptual necessity

gor Wojcik, an artist from Wroctaw, showed his artpieces at the Stalowa
Gallery in Warsaw. He is a renown person in the Wroclaw artistic com-
munity. Because of his personal, unmatched legacy, which has resulted in
anumber of series and participation in over a hundred exhibitions nationwide
and internationally as well as his socio-cultural activities.
The exhibition included Wéjcik's paintings on the canvas entitled ‘Mechabio-
tyle’, glass sculptures from the ‘Tibia bones’ and ‘Polisemies’ series. Between
the presented cycles one can clearly identify a similarity. m
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Co krytyk sztuki robi dla malarstwa?

rzy okazji 6. edycji Konkursu im. Gepperta
Andrzej Jarosz na tamach , Formatu” wyrazit
ogromne zaniepokojenie przysztoscig malar-
stwa. W jego odczuciu bowiem wydarzenie byto ra-
czej paradoksalnie $wiadectwem zupelnego odejscia
od gtéwnego hasta imprezy, anizeli préba przyjrzenia
sie obecnym wéwczas w obrebie tej klasycznej formy
artystycznej tendencjom estetycznym oraz zatozeniom
ideologicznym. Od tego momentu mija obecnie juz 13
lat. Z perspektywy czasu krytyczna ocena Jarosza wy-
daje sie doskonale korespondowac z tegoroczna nazwa
pokonkursowego pokazu Gepperta pt. ,A co Ty robisz
dla malarstwa?”. Okazuje sie bowiem, ze radykal-
ne w swej szczerosci opinie krytykéw sztuki moga dla
malarstwa uczyni¢ bardzo wiele, na przyktad przywro-
ci¢ pierwotny sens formule wydarzenia.
Dowodem na to jest tegoroczna, 12. juz, edycja
Konkursu im. Gepperta, ktéra konfrontuje odbiorce

CO KRYTYK SZTUKI ROBI DLA MALARSTWA?

z mnogoscig postaw twoérczych mtodych artystow.
W Kkategoriach prezentowanego na wystawie ma-
larstwa przedstawieniowego mieszczg sie nie tylko
kompozycje ujmujace swoim realizmem, ale tez takie,
ktére ze wzgledu na celowe uproszczenie obrazowa-
nych form balansujg na granicy figuratywizmu i abs-
trakcji. Jezeli chodzi o sztuke nieprzedstawiajacg, pokaz
eksponuje dziatania artystyczne z zakresu malarstwa
materii, malarstwa barwnych ptaszczyzn, ekspresjo-
nizmu abstrakcyjnego czy abstrakcji geometrycznej.
W kwestii poruszanej przez autoréw problematyki wy-
odrebni¢ mozna cztery wyraznie dominujace tenden-
cje: cielesno$¢, duchowo$é, wszechobecna cyfryzacja
oraz dyktatura wtadzy. Wobec ogromnego bogactwa
obecnych na wystawie postaw twoérczych, na pytanie
bedace parafraza jej tytutu o to, co mtodzi artysci robiag
dla malarstwa, nalezatoby odpowiedzie¢ - po pierwsze
eksperymentuja.

Zdobywczynia gtéwnej nagrody konkursu, ufundo-
wanej przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego, jest Kle Mens (Klementyna Stepniewska).
Eksplorujac obszar religijnej ikonografii, autorka re-
jestruje na ptétnie osobiste traumy, zwigzane z de-
spotyzmem wiary, ktéremu w latach dziecinstwa byta
poddawana. Istotne znaczenie w obrazach, w ktérych
Kle Mens wciela sie w chrzescijanskie Swiete, posiada
motyw cielesnosci, tak nietypowy dla znanych z histo-
rii sztuki przedstawien mistyczek. Artystka bowiem
na tyle silnie identyfikuje sie z postaciami portretowa-
nych meczennic, ze oprocz przypisywania samej sobie
ich wewnetrznych przezy¢, za jednoczaca ja z cierpia-
cymi Swietymi uznaje réwniez sfere bélu fizycznego.
Patrzac na tworczos$¢ Kle Mens przez pryzmat prac
pozostatych uczestnikéw konkursu, chciatoby sie po-
lemizowa¢ z werdyktem jury. Atutem jej wizualnych
opowiesci, ktéry prawdopodobnie wplynat na decyzje



oceniajacych, okazato sie by¢ moze bardzo intensyw-
ne oddziatywanie na wrazliwo$¢ widza. Wydaje sie
jednak, ze jest to oddziatywanie wrecz nachalne, kto-
re w tym dialogu nie pozostawia miejsca na interakcje
z widzem. Poza tym, tak natarczywa emanacja jedno-
znacznym przekazem samoistnie nasuwa pytanie
o0 to, co stanowi wtasciwg warto$¢ w sztuce: dobitne,
pozadyskusyjne wypowiedzi, czy moze subtelne aluzje
pozostawiajgce odbiorcy dowolnos¢ interpretaciji?

Z tematem cielesno$ci zmaga sie rowniez Karolina
Jabtonska, zdobywczyni nagrody Dolnoslaskiego Klu-
bu Kapitatu. Obrazowana przez nig ludzka, nietrwata
materia poddawana jest makabrycznym torturom
oraz niezliczonym procesom rozpadu. Jednak pre-
zentowane przez nig sceny rodem z horroréw zamiast
przeraza¢, budza rozbawienie. Utrzymane w estetyce
art brut, petne absurdu i groteski prace zapraszajg bo-
wiem widza do udziatu w tej, czasami nieoczywistej
tragikomedii po to, aby zniwelowac¢ jego codzienne
frustracje. Réwnie wielkim poczuciem humoru wy-
réznia sie malarstwo Tomasza Krecickiego. Obrazy
prezentujace nienaturalnych rozmiaréw czesci ciata
badz codzienne przedmioty o nietypowych ksztat-
tach nie roszcza sobie prawa do natretnego poucza-
nia widza, wywotujac w nim zaréwno rozbawienie,
jakirefleksje. >

1. Kle Mens (Klementyna Stepniewska), Kummernis, 2016,
olej na desce, 180 x 146 cm

2. Tomasz Krecicki, (od lewe)): Pralka, 2015, olej na ptotnie,
200 X 150 cm; Mate i duze, 2016, olej na ptdtnie, 200 x 200 cm
3. Anna Sudot, (od lewej): Obraz bez znaczenia 1, 2016, olej na
ptotnie, 50 x 30 cm; Obraz bez znaczenia 2, 2016, akryl, spray
na ptétnie, 50 x 30 cm; Obraz bez znaczenia 3, 2016, technik
wiasna, olej na ptotnie, 41x 22 cm

Fot. 1-3 Alicja Kielan
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Zdobywczynia nagrody Prezydenta Miasta Wro-

ctawia zostata, zyjaca w Poznaniu i Minsku, Celina
Kanunnikava, ktéra w monochromatycznych pracach
prezentuje opresyjna architekture badz dyscyplinu-
jace instrumenty kontroli. Monumentalnos¢ obra-
zowanych budowli i bezpos$redni wydzwiek atrybu-
tow wiadzy to dla artystki ujete w wizualng forme
odpowiedniki totalitarnego rezimu Lukaszenki. Po-
dobnie bowiem jak w przypadku zimnych, surowych
ksztattéw uderzajacych z ptécien Kanunnikavy, z bia-
toruska despotia nie mozna dyskutowag, a jedynie
milczaco przyjac fakt jej dominacji jako oczywistos¢,
do ktdrej nalezy przywykna¢. Rowniez zorientowana
na malarski gest kamuflazu twérczo$¢ wyrdznionej
nagroda ufundowang przez Zachodnia Izbe Gospo-
darcza Olgi Dziubak podejmuje watki polityczne. Czy-
nigc symbolizujaca bunt, walke i poszukiwanie wol-
nosci barwe fioletowa podstawowym elementem
kompozycyjnym swoich realizacji, artystka konfron-
tuje sie z niesprawiedliwo$ciami i dramaturgia wojny.

CO KRYTYK SZTUKI ROBI DLA MALARSTWA?

Uzupetniajac swoje ptétna odcieniami szarosci, na-
daje im ona zatobny wyraz.

12. Konkurs Gepperta ujawnia silnie dostrzegalna
obecnie w malarstwie mtodych tendencje do siega-
nia po motywy zwigzane z powszechng cyfryzacja
oraz do budowania wokét nich - réwnie czesto kry-
tycznej, jak afirmatywnej - refleksji. W ten wtasnie
sposéb tres¢ i forme swoich kompozycji realizuje
Krzysztof Nowicki. Na nieostre, rozmywajace sie
przedstawienia o charakterze religijnym, barokowe
zdobienia kwiatowe czy renesansowe putta nano-
si on wyrazista siatke linii i punktéw, uformowa-
na w geometryczny, przestrzenny ksztatt. Laczac na
jednym ptétnie odlegla tradycje malarska z aktual-
nymi rozwigzaniami z zakresu grafiki komputerowe;j,
artysta prowokuje relacje na linii przeszto$¢ - teraz-
niejszo$¢. Nadanie znanym z historii sztuki watkom
plastycznym charakteru tta nie wskazuje bynajmniej
na che¢ zdecydowanego zerwania tworcy z trady-
cja. Akcentuje ono raczej nieodzowno$¢ spuscizny

artystycznej dla dalszej ewolucji sztuki. W inny
sposo6b z tematyka powszechnego stechnicyzowa-
nia rzeczywistosci mierzy sie Mariusz Wildeman,
ktéry na ascetyczne, jednobarwne powierzchnie
nanosi maksymalnie uproszczone, rozpikselowane
figury i ksztalty. Badajac surowe, niewielkie formy
umiejscowione na, wydawatoby sie, nieograniczonej
przestrzeni koloru, widz skonfrontowany zostaje
z wlasnym poczuciem samotnosci i wyizolowania,
a wiec emocjami znamionujacymi obecna epoke.
Watek alienacji w skomputeryzowanej terazniejszo-
$ci czesciowo podejmuje rowniez Edmund Okstom,



laureat nagrody Rektora Akademii Sztuk Pieknych we
Wroctawiu. Kreujac przy pomocy odcieni szaro$ci
i blekitéw osamotnione postaci w towarzystwie elek-
tronicznych sprzetéw, artysta snuje melancholijna re-
fleksje na temat miejsca cztowieka we wspotczesnosci.
Z kolei Remigiusz Suda za punkt odniesienia obiera
defekt i btad obrazu elektronicznego. Rejestrujac przy
pomocy malarskiego medium element posiadajacy
z gruntu kondycje niechcianego naddatku i formy
powstatej przypadkowo, w $wiecie zorientowanym
na milionowe powielanie kopii utrwala pierwiastek
unikatowosci.

1. Celina Kanunnikava, Dom Zwigzkéw Zawodowych, Centrala, Dom Teczek Tryptyk, 2015, akryl na ptotnie,
3 X120 CM x 160 cm

2. Mariusz Wildeman, Na pierwszym planie: obiekty Ready-made, OBIEKTY 3D autorstwa Mariusza Wilde-
manna, malowane wydruki 3D; (0d lewej): Odrodzenie, 2014, akryl, blyszczaca zywica, ptétno,

70 x 100 cm; Podazaj za linia, 2014, akryl, btyszczaca zywica, ptétno, 70 x 100 cm; Czerwona przestrzen, 2016,
akryl, btyszczaca zywica, ptétno, 70 x 100 cm; Tozsamos¢ 3, 2015, akryl, blyszczaca zywica, ptétno,

70 x 50 cm; Formowanie struktury, 2014, akryl, btyszczaca zywica, ptétno, 70 x 100 cm, Nieustraszona gene-
racja 2, 2014, akryl, btyszczaca zywica, ptétno, 70 x 100 cm; Nieustraszona generacja, 2014, akryl, btyszczaca
zywica, ptétno, 70 x 100 cm; Na obrysie, 2016, akryl, btyszczaca zywica, ptétno, 70 x 100 cm; Straznik, 2015,

akryl, btyszczaca zywica, ptétno, 70 x 50 cm

3. Malgorzata Kalinowska, 2016, Bezimienna z cyklu Dotknieta, technika mieszana
4. Karolina Jablonska, (0d lewej): Wsciekfe koty, 2015, olej na ptdtnie, 150 x 100 cm; Ucho, 2016, olej na
ptdtnie, 140 x 190 cm; Dzdzownice, 2016, olej na ptdtnie, 140 x 200 cm

Fot. 1-4 Alicja Kielan

Dtuga tradycja Konkursu Gepperta, wbrew jego
pierwotnym zatozeniom, wynikajacym zreszta z samej
nazwy, przyzwyczaita publiczno$¢ do coraz odwazniej-
szego odchodzenia od medium malarskiego. Wydaje
sie jednak, ze organizatorzy wydarzenia zaczynaja
ponownie kierowa¢ swa uwage ku klasycznej formie
obrazowania, czego dowodem moze by¢ jego aktualna
edycja. Wystawa prezentujgca bardzo szerokie spek-
trum nowych postaw tworczych nie wskazuje z pew-
nosciag dominujgcego wsréd nich nurtu estetycznego,
akcentujac jedynie czesto powtarzalne tresci prac.
Pomimo braku moznosci okreslenia na podstawie
pokonkursowej ekspozycji dalszego kierunku, w kto-
rym rozwijac sie bedzie polskie malarstwo, ponowne
uczynienie tej formy sztuki centrum wydarzenia wska-
zuje na pozytywne prognozy. Mozna jedynie domysla¢
sie, czy wptyw na powrdt do pierwotnej formuty kon-
kursu miata czesto ostra jej ocena wystawiana przez
komentatoréow wydarzen kulturalnych. Jednak jesli
tak, odpowiedz na pytanie zawarte w tegorocznej
nazwie konkursu w odniesieniu do krytykéw sztuki
powinna przyja¢ przychylny ton.

What art reviewers
do for painting?

hirteen years ago, Andrzej Jarosz wrote in

context of the 6th Geppert Competition (ar-

ticle published in the Format Magazine) that
he was concerned about the future of painting. In his
opinion, the event was paradoxical testimony to the
complete departure of the key idea from of the paint-
ing competition. His critical assessment perfectly cor-
responds with the motto of this year's post-competi-
tion show Geppert : ‘And what you do for painting?’. It
turns out that the radical in their sincerity opinions
of art critics can contribute to restoration of the origi-
nal formula of painting competitions. The 12th com-
petition organized this year is the proof of that fact.
o confronts the recipient with a multitude of creative
attitudes of young artists. The show includes pictures
painted in realist tradition, but also those which, due
to deliberate simplification of their forms, teeter on the
border of figurative, abstract expressionism and geo-
metric abstraction. The dominant trends are connect-
ed with physicality, spirituality, ubiquitous digitization
and the dictatorship of power and experimentation. m
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JusTYNA TEODORCZYK

Status: mtody artysta

Na coroczny legnicki konkurs malarski dla absolwentéw uczelni artystycznych zgtosito
sie piecdziesieciu szesSciu artystow z catego Kraju.

ury 26. Ogélnopolskiego Przegladu Malarstwa Mtodych PRO-

MOCJE, w ktdrego sktad tradycyjnie weszli arty$ci malarze,

pedagodzy, kuratorzy, krytycy i wystawcy (Ryszard Grzyb,
Anna Kania-Saj, Dorota Monkiewicz, Wojciech Leder, Zbigniew
Kraska) sposrdd 168 prac wytonito 32 autoréw. Ich realizacje
ztozyly sie na ostateczny ksztatt wystawy PROMOCJE 2016,
prezentowanej w dwoch przestrzeniach ekspozycyjnych Galerii
Sztuki w Legnicy (obu sytuowanych w $cistym centrum miasta).

Ten wybrany procent mtodych ludzi, ktérzy kazdego roku
opuszczajg pracownie swoich mistrzow staje przed trudnym,
nie tylko artystycznym, ale czesto réwniez zyciowym dylema-
tem i - przypieczetowanym dyplomem i udziatem w wystawie
- statusem ,mtodego malarza”. ,Mlodego” znaczy tyle, co wy-
ksztatconego (cho¢ niekoniecznie uformowanego), teoretycz-
nie przygotowanego (co nie gwarantuje: ukonstytuowanego),

STATUS: MEODY ARTYSTA

poszukujacego (co niejako z zatozenia wyklucza dojrzatego).
Na te bowiem pozadane przymioty mtodzi adepci bedg mu-
sieli zapracowaé, w czym z pewnoscig pomocne sg podobne
legnickim przeglady i konkursy. Natomiast na pewno nie sprzyja
temu trudna sytuacja powodowana przez m.in. niszowosc¢ samej
profesji i konstytucji spotecznej artysty (malarza), trudnosci we
,wstrzeleniu sie” w realia wystawiennicze i mechanizmy dziata-
nia muzeéw i galerii (nie wspominajac o stabo rozwinietym ryn-
ku sztuki), a takze do$¢ skomplikowang i budzacg obawy o przy-
szto$¢, wolnos¢ i dobrostan sztuki (branzowy i ideologiczny)
sytuacja spoteczno-polityczna kraju.

O tej nielatwej konstelacji realiow rozmawiali w Legnicy
jurorzy przegladu podczas konferencji prasowej. Problem zgte-
biali takze uczestnicy zaaranzowanej w dniu wernisazu dys-
kusji pt. Porozmawiajmy o malarstwie i malarzach, do ktorej



Ruy Golby

1. Klasa - bilbord, 2015, akryl, kreda, 600 x 275 cm
2. Przysposobienie obronne - bilbord, 2015, akryl,
kreda, 1200 x 275 cm

Fot. 1-2 Dariusz Kawczynski

procz miodych, eksponowanych w galerii
twoércéw, zaproszono znawcow praktycznych
i teoretycznych aspektéw tematu. O ile jednak
,zaistniali juz” twoércy i krytycy zywo rozpra-
wiali, mocno skupiajac sie na najrozmait-
szych kwestiach dotyczacych malarzy czy
artystow w ogdle, dotykajac zagadnien orga-
nizacji systemu ksztatcenia, obrotu, ideologi-
zacji, psychospotecznych mocowan kreatora
i obiektu sztuki, to mozna odnie$¢ wrazenie,
ze w tej meta-dyskusji najciszej brzmiat gtos
samych zainteresowanych. Rozmycie genera-
cyjnej wypowiedzi, to $ciszenie tonu widac
przede wszystkim w tworczosci. Jakby artysci
,mysleli na gtos” i z ekshibicjonistyczna satys-
fakcja pozwalali widzom podgladac te proce-
sy, lecz nie mieli odwagi, by wykrzycze¢ hasta,
sformutowac¢ dobitne komunikaty, by wziac¢ je
na transparenty i wyruszy¢ z nimi na ulice.
Mozna spuentowac ten stan przemysle-
niem wieloletniego jurora ,Promocji” An-
drzeja Saja, ktéry od pewnego czasu uzywa
adekwatnej takze do ,Legnicy” teorii ,rezer-
wizmu sztuki” czy raczej artystéw. Projek-
tuje nam wizje mtodych malarzy jako swo-
istej ,rezerwy” - szeregu jednostek dobrze
przygotowanych, wyposazonych w arsenat
narzedzi, Srodkéw i kompetencji pozwalaja-
cych na podjecie walki, wszczecie konfliktu,
buntu, liczace sie wkroczenie w dyskurs czy
chocby spektakularng zmiane warty, a jednak
pozostajacych tylko w biernej gotowosci, wy-
nikajacej z braku woli (?), desperacji (?), od-

wagi (?), pretekstu (?), by przekroczy¢ granice

milczenia. Brak wypowiedzi zaangazowanych,

konceptualnych, jako znaku pokolenia pod-
kreslili tez jurorzy, ktérzy obradowali w Le-
gnicy. Wyjatek stanowi odosobniona (zresztg
zwycieska) propozycja na tegorocznej wy-
stawie. Dwa wielkoformatowe obrazy Rua
Golby z warszawskiej ASP méwia wiele - jesli
nie wszystko - o tym, ze najmtodsza twor-
czo$¢ powinna i potrafi dojrzale wypowiada¢
sie w sprawach najpowazniejszych i aktual-
nych, a otaczajaca rzeczywisto$¢ (niestety) nie
ustaje w dostarczaniu ,malarskich” tematéw.
A skoro nie brakuje pogladéw, ze na $wiecie
dzieje sie coraz gorzej, pozostaje tylko liczy¢,
ze desperacja w koncu dotknie tez artystow. m

Status:
The young artist

ifty six artists submitted their art-

work to the annual painting competi-

tion for graduates of art schools. The
group of jurors of the 26th National Festival
of Young Painters entitled ‘PROMOTIONS’
(painters, educators, curators, critics and
gallery directors) included Ryszard Grzyb,
Anna Kania-Saj, Dorota Monkiewicz, Wo-
jciech Leder, Zbigniew Kraska. They selected
art-pieces by 32 artists whose projects con-
tributed to the final shape of the exhibition
(PROMOTION 2016) organized at the Art Gal-
lery in Legnica. The group of awarded artists
included the following artists: Rua Golba,
Iwona Ogrodzka, Maciej Nowacki, Marta
Wawrzynowicz, Grazyna Danuta Daniel,
Martyna Czop. m
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1. Paulina Karpowicz, Pokdj muzyczny,
2016, olej ptétno, 60 X 70 cm

2. Natalia Rybka, Inherencja, 2016, olej na
ptétnie, 110 x 140 cm

3. Beata Cedrzynska, Zderzenia...z samym
sobg 1, 2015, akryl, ptétno, 140 x 140 cm

4. Beata Cedrzynska, Zderzenia...z samym
sobg 2, 2015, akryl, ptétno, 140 x 140 cm

ROMAN CIEPLINSKI

25. Festiwal Polskiego Malarstwa
Wspotczesnego Szczecin 2016

ury 25. Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotcze-

snego sposrod 1155 nadestanych prac 295 auto-

réw wybrato niespeina dwiescie. W najwiekszym
przegladzie polskiego malarstwa wspoétczesnego wzie-
to udziat 108 autoréw. Otwarta formuta Festiwalu orga-
nizowanego od niemal sze$ciu dekad przez szczecinski
okreg ZPAP sprawia, Ze prezentacja ta staje sie miej-
scem spotkan réznych form wypowiedzi, styléw, réz-
nych pogladéw na sztuke, twoércow tak mtodych, jak
i dojrzatych.

Malarstwo z perspektywy robaka

Podobnie jak pierwszy FPMW w 1962 roku, kiedy
to Grand Prix otrzymat Alfred Lenica, takze ten ostatni
jubileuszowy - 25. Festiwal byt wyzwaniem dla jego
organizatoréw ze Zwiazku Polskich Artystow Plasty-
kéw. Kurator Barbara Warzenska ze szczecinskiego
ZPAP po raz si6dmy musita udzwignac ciezar organi-
zacji tej najwiekszej prezentacji malarstwa w Polsce.
Pomagat jej Maciej Mazurek z okregu poznanskiego,
byly redaktor naczelny pisma ,Arttak” O tym jak
byto trudno spig¢ impreze i pogodzi¢ pietrzace sie
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sprzeczosci, wiedzg tylko oni. Mozna jednak $miato
powiedzie¢: Swieto malarstwa znowu sie udato.

Ten zbyt krotki, wybiérczy i jawnie subiektyw-
ny przeglad tak zwanych interesujacych prac zaczne
od obrazéw nagrodzonych. Oczywistoscia jest, ze w de-
cyzjach o wyborze laureatéw 25. FPMW w Szczecinie
odbijaja sie preferencje jury konkursowego i fundato-
row. Wystarczy dodag, ze jury przewodniczyt rezyser,
malarz, krytyk sztuki Lech Majewski, znany miedzy
innymi z filmowych interpretacji klasyki malarstwa.



Nie zmienia to jednak faktu, ze przyrodnicze fotoma-
larstwo Natalii Rybki (Grand Prix 25. FPMW), przy
calym swoim konserwatyzmie warsztatowym, robi
jednak spore wrazenie w salach wystawowych zdo-
minowanych przez sztuke ,standardowo” wspétcze-
sna. Pod tym wzgledem przyrodniczy fotorealizm
z ,0rgia zieleni”(jakby artystka zanurzata sie, a wraz
Z nig réwniez odbiorca, w bujnej roslinnosci wil-
gotnego lasu) nie jest ,sztuka wspotczesng”, lecz
jakim$ echem minionego realizmu w wersji a rebo-
urs czy wrecz projektem fototapety. Pozornie. Jesli
bowiem potraktujemy obraz N. Rybki nie jak efekt
prostego ,malarskiego zoomu”, powiekszenia frag-
mentu przyrodniczego siedliska, zbliZenia na $wieze
lidcie przeswietlone watlym $wiattem dna lasu, lecz
jak - pejzaz, wéwczas nasuwa sie pytanie o graniczne
kryteria gatunku. Co jest pejzazem, a co juz nie.

Poza li$¢mi, nielicznymi fragmentami konaréw
i przeswitami zamglonej nieokreslonej przestrze-
ni - nic innego nie widzimy. Mozna powiedzie¢, ze
to anty-pejzaz. Pejzaz catkowicie zastoniety przez
agresywna i rozpasana zielen.

Pod tym wzgledem podobne, tyle Ze ,mineral-
ne pejzaze” stworzyta inna uczestniczka Festiwa-
lu - Izabela Kita (Z cyklu ,Kamienl na kamieniu”).
To raczej powiekszone fragmenty krajobrazu, rzec
by mozna mikro-pejzaze. Chaszcze czyli co$, co za-
stania krajobraz, wchodzi w obiektyw i przeszka-
dza dostrzec istote rzeczy - staty sie gléwnym te-
matem. Nie mozna wiegc traktowac Zanurzania jako
czystej malarskiej ekwilibrystyki i iluzjonizmu.
Pejzazem moze by¢ Swiat widziany z perspekty-
wy robaka siedzacego na liSciu.

Swoja hipnotyczng mocg przykuwat uwage pu-
bliczno$ci obraz Agaty Wolniewicz pt. Portret osobo-
wosci - Alicja (nagroda kwartalnika artystycznego
Format). To z pewnoScia jedna z ciekawszych prac Fe-
stiwalu. Zadziwiajace, Ze wyszia spod pedzla artystki,
ktéra malarstwem zajmuje sie zaledwie od dwoch lat.

©

Weczesniej specjalizowata sie gtéwnie w grafice pro-
jektowej. Obraz ten zainteresowanie wrecz wymu-
sza. To jedna z tych prac, przy ktérej cho¢ na chwile
zatrzymywali sie nawet ci, ktérzy festiwalowa pre-
zentacje w Zamku Ksiazat Pomorskich w Szczecinie
ogladali z perspektywy spacerowicza.

Na szaro-bezowym tle widzimy portret kobie-
ty w czarnym kapeluszu. Wyrazne s3 tylko rece. Pra-
wa dton spoczywa w lewej. To gest osoby zatroskanej,
bezradnej, a by¢ moze nawet oczekujacej wsparcia.
Swiatto pada z géry, raczej z prawego gérnego rogu
ptétna. Pod zacienionym waskim rondem kapelusza
bezskutecznie jednak poszukujemy ryséw twarzy
kobiety. Kontury nakrycia gtowy, prawego ramienia,
a zwlaszcza rysy twarzy sa rozmazane, zupetnie nie-
czytelne. Jak na poruszonej fotografii, kiedy model
niespodziewanie porusza glowa w nie doswietlonym
pomieszczeniu, w ktérym zdjecia zrobi¢ mozna jedy-
nie stosujac dtuzszy czas ekspozycji.

,Portret osobowosci” to obraz kobiety ,bez twa-
rzy”. Twarz - paradoksalnie - odbiera sobie sama,
odwracajac gtowe do tytu. (Ruch niszczy rysy, zaciera
kontury, tworzy szarg plame). Jakby odmawiata - ni-
czym Indianie obawiajacy sie utraty duszy w trakcie
fotografowania - udziatu w ,byciu teraz i tu”, w trak-
cie procesu zapisywania, rejestrowania stanu rzeczy,
azwtlaszcza - stanu ducha. Pojawia sie oczywiste sko-
jarzenie z portretami papieza Innocentego X - Franci-
sa Bacona. Mozna chyba jednak powiedzie¢, Ze Bacon
nie malowat jednak tak naprawde tylko udreczonego
papieza, lecz zmagat sie z problemami czysto malar-
skimi i egzystencjalnymi. W portrecie Velazqueza
Innocenty X spoglada na nas wzrokiem osoby nie-
ufnej i cierpigcej. Jego twarz mimo catego napiecia
jest dowodem na to, ze cztowiek panuje nad soba na-
wet w sytuacjach skrajnie trudnych. Bacon pokazuje
tymczasem w swoich ,metatekstowych” portretach
dezintegracje. Czyni to tak za pomoca $rodkéw malar-
skich (ekspresyjny sposéb malowania, dezintegracja

obrazu, odejscie od realizmu, zabiegi kompozycyjne),
jakiujecia tematu, czyli ,opowiedzianej historii”, ma-
larskiej ,interpretacji” innego obrazu. A sprowadza
sie ona chocby do zdania, Ze Innocenty zamknie-
ty w klatce krzyczy i niemal rozpada sie.

Paradoksalnie metoda ukazania ,psycholo-
gii” w portrecie A. Wolniewicz jest zaprzeczeniem tra-
dycyjnego wyrazania stanéw psychicznych przedsta-
wianej osoby. O stanie ducha nie méwi u niej wyraz
twarzy oczy czy grymas ust (twarz jest nieczytelna).
Nie mamy wiedzy o toZsamo$ci bohaterki. Mamy
za to swoistg ,psychologie ucieczki”. Ucieka jednak
kto$ o ,tozsamosci nieznanej”. Teoretycznie w miej-
scu rozmazanej - gwattownym ruchem - twarzy mo-
zemy umiescic¢ inne oblicze. Dowolnej kobiety.

O stanie psychicznym kobiety najwiecej mo-
wig dlonie, ruch, ktéry pozbawia nas wiedzy i pla-
ma w miejscu twarzy. Czy mozna zreszta poznac
cztowieka? Psychoanalitycznie roztozy¢ go na czyn-
niki pierwsze? Wolniewicz zdaje sie méwic, ze nie,
ze ani psycholog ani artysta nie dobije sie do ,dna”
portretowanej osoby. Jak wyrazi¢ psychologie posta-
ci? Przed Baconem zmagat sie z tym tematem miedzy
innymi Witkacy. Ekspresyjne portrety przekazujg
jednak wiecej stanu ducha autora niz portretowane;j
osoby. Niezaleznie wiec od tego, kogo artysta portre-
tuje, portretuje w jakims$ tez sensie samego siebie.
Tytutowa Alicja zacierajac swa twarz wymyka sie
interpretacji. Pozostawia nam jedynie swoje ciato,
a wilasciwie tylko jego cze$¢. Agata Wolniewicz méwi,
Ze stara sie nie czerpac inspiracji z twoérczo$ci innych
autoréw. Przyznaje jednak, Ze duze wrazenie zrobita
na niej swego czasu tworczo$¢ Tima Eitela.

Czysto ,cielesne” s3g natomiast ,,odaliski” Bogu-
stawa J. Jagietty. Nieskazitelnie cieliste kobiece ciata,
twarze bez emocji, z wyrazem nudy, jakby w po6t$nie.
Niewiele méwig, jak twarze ludzi $pigcych czy za-
hipnotyzowanych. Czy to na pewno Zywe Kkobiety
czy raczej manekiny, imitacja ciat z lateksu, a moze >

(4]

<

ARENA SZTUKI

95




<

ARENA SZTUKI

96

balony wypetnione powietrzem? Lekko$¢ tych postaci podkresla mlecz-
ny réz skory. To senna wizja raczej niz realne zycie. W péténie sa tez boha-
terki tych scen uwiecznione w ruchu zastygtym, upozowanym. Zwolnione
tempo charakteryzuje somnambulizm. Senny erotyzm ciat pozbawionych
ducha. Jest w tych kompozycjach jakas renesansowa nuta, przejrzystos¢
i klarowno$¢ kompozycji i ciepte rozlewajace sie wokét Swiatto.

Malarstwo figuratywne uprawia takze Dominika Kowynia. , Tahitan-
ska” kolorystyka i charakterystyczny sposéb malowania ludzkiej postaci
od razu nasuwa skojarzenie z Gauguinem. Swobodne kompozycje, kadro-
wanie ukazujace fragment, beztroskie uzywanie zywych koloréw, uprosz-
czenie, pewna ,naiwno$¢” tych kompozycji cechujaca postimpresjonistow
tu sg dowodem $wiadomej nieskrepowanej ekspresji i wolnosci pedzla,
ktéry ma by¢ szybszy niz mysl i odbierajgca artyzm - pokusa doskonato-
$ci czy nawet realizmu i checi ,,podobania sie”. Mozna powiedzie¢ - ,meta-
-malarstwo”, ale w swobodnej, radosnej formie.

Kompozycja figuratywna jest takze podwdjna praca Daniela Krysty.
Obrazy pt. Grawitacja i Proces intryguja. To jakby widziane zza brudnej,
osmalonej sadzg i dymem szyby, petnej - jakze malarskich - zaciekéw
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postaci mezczyzny i kobiety wylaniajace sie od dolnej krawedzi ptétna
ku goérze. Czy ludzie ci podnosza sie, czy bronia przed osunieciem w dét
- trudno rozstrzygna¢. A moze owa ,szyba” to blizej nie okre$lona po-
wierzchnia, by¢ moze nawet samego malarskiego ptétna, rodzaj ujaw-
nienia samego aktu twdrczego, dowodu, ze te ,ludzkie postaci” to tylko
iluzja - wynik natozenia farby w celu stworzenia ,podobieristwa do ist-
niejacych realnie rzeczy”, ,0szukujaca’, imitujaca realng rzeczywisto$¢?
Jest co$ z magii Caravaggia w sposobie malowania ludzkiego ciata przez
Kryste, w naprezonych mieéniach, napieciu Sciegien, watlym Swietle wy-
dobywajacym z pétmroku nago$¢. Piekne mroczne kadry.

Szymon Kula jawnie nawigzuje do innego klasyka w pracy pt. Kon-
templacja (After Zurbaran). Autora zainspirowat obraz Francisco de Zur-
barana - Ekstaza sw. Franciszka z Asyzu. To portret natoZony na pejzaz.
Zamiast twarzy widzimy fragment krajobrazu. Znowu nawigzanie, rein-
terpretacja, intertekstualnos¢ - jakby$my powiedziali, uzywajac jezyka
teorii literatury.

Podobnie mozna zinterpretowa¢ prace Marty Kunikowskiej-Mikul-
skiej - Melodia i Zniwiarka. Autorka wprost - mozna powiedzie¢ - ,maluje
Malczewskim”.

Sieganie do nieprzebranych zasobdw europejskiego malarstwa, nie
tylko do pradéw, kierunkéw, ale konkretnych twdrczosci - co widaé
tak wyraznie na 25. FWMP - to norma. Bynajmniej nie czujemy sie z tego
powodu zgorszeni czy zniesmaczeni. Traktujemy to jako oczywisto$¢.
Malarstwo, podobnie jak inne dyscypliny, zawsze zywito sie swoja trady-
cja, reinterpretowato ja, tworzyto alternatywy, odnoszac sie do niej. Duzo
lepsze - jak mi sie wydaje - i zdrowsze jest to niz wpadanie w ,,indywidu-
alny” manieryzm, powtarzanie samego siebie, powielanie sprawdzonych
z sukcesem rozwigzan. Taki ,sukces” zabija bowiem kreatywno$¢, swobo-
de, zamyka na poszukiwania. A tymczasem sztuka jest przede wszystkim
dialogiem, zywa reakcja na to, co wciaz budzi emocje i daje powody do
stawiania pytan.

Osobng grupe stanowig autorzy uprawiajacy malarstwo abstrakcyj-
ne, po macoszemu potraktowane tak przez jury, jak i cze$¢ publicznosci.
A przeciez na festiwalowej wystawie znalazto si¢ co najmniej kilka na-
prawde ciekawych prac. Przyktad ,,osamotnionej” pracy Piotra Btazejew-
skiego, profesora Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu im. Eugeniusza
Gepperta, pokazuje, Ze s artysci, ktérych jedna, wyjeta z kontekstu praca,
nie jest w stanie w petni ,reprezentowac”. Ci, ktorzy zetkneli sie z twor-
czoscia tego artysty, wiedzg, o co chodzi. Zabrakto ,ciagu dalszego”, ,anty-
tezy” albo ,powtérzenia’, cech jakze charakterystycznych tej twérczosci.
Szkoda, ze zabrakto miejsca na drugi obraz Btazejewskiego. Moja uwage
przykuly takze dwa ,wibrujace” obrazy bez tytutéw (8) i (9) Olgi Zabron.
Te rysunkowo-malarskie abstrakcje stworzone za pomoca pastelowych
delikatnych, przerywanych linii zbiegajacych sie i rozchodzacych ukazaty
niezwykla przestrzen. Malarstwo w czystej formie. Z trescia, ktérg wy-
dobywa ich kontemplacja.

Surrealistyczng przestrzenig zaskoczyl Tomasz Ryndak (uczen
prof. P. Bfazejewskiego). Szare, ,biurowe” podzialy. Sterylnie czyste po-
wierzchnie. Nad przepascia nadrealnej sfery, ktora z zupelnie ptaskiej
powierzchni, chcac nie chcac, wydobywa umyst (lecz nie oczy) odbiorcy
- stoi mezczyzna, nieproporcjonalnie maty. Zdaje sie, ze podobnie jak
my (odbiorcy) zaskoczony kompozycja, ktorej jest czesScia. Senna wizja,
a moze humorystyczna wizja odbiorcy sztuki?

Beztroskie, lekkie, ,latawcowe” kompozycje Tomasza Rolniaka, petne
fascynacji rdza, utlenione i malowane akrylem metalowe obrazy Kata-
rzyny Stuchockiej czy obustronne, wiszace kota i kwadrat Aleksandra
Pienlka zastugujq na uznanie i uwage. Temu ostatniemu arty$cie udato
sie stworzy¢ w swoim collage’u co$ szczegélnego. W kompozycji utrzy-
manej w cieptej tonacji, petnej ,girland koloréw”, pietrzacych sie wat-
kéw, w pozornym chaosie malarskich wtretéw, wklejanych jakoby na
oslep, zapiskach, notatkach pedzlem, nagle dostrzegamy architektoniczna
barokowa przestrzen. Stajemy oszotomieni - jak w koSciele. Z niedowie-
rzaniem patrzymy przekrzywiajac gtowe i dostrzegamy porzadek w po-
zornym chaosie.

Malarstwo ma przyszto$¢. m



1. Agata Wolniewicz, Portret osobowosci-Alicja, 2015, olej, ptétno, 170 x 100 cm
2. Tomasz Ryndak, Mesmerize, 2014, akryl, ptétno, 140 x 140 cm

3. Anna Taut, Gracze, 2016, technika mieszana ptétno, 90 x 60 cm

4. Jacek Maslankiewicz, Mara, 2016, olej ptotno, 150 x 80 cm

25 Festival of Polish Contemporary
Painting, Szczecin 2016
(painting from the perspective
of the worm)

ury of the 25th Festival of Polish Contemporary Painting Festival

selected about two hundred art-pieces from the number of 1,155

submitted art-pieces by 295 artists. There were 108 artists who par-
ticipated in the biggest review of contemporary Polish painting. The
open format of the Festival organized for almost six decades by the Szc-
zecin district of the ZPAP is based on the idea of open event therefore
the festival becomes a meeting place for different forms of expression,
styles and different views on art. Like the first FPMW in 1962, when the
Grand Prix was given to Alfred Lenica, also the last jubilee festival was
a challenge for organizers from the Association of Polish Artists. Bar-
bara Warzenska from Szczecin ZPAP was the curator of the festival.
Maciej Mazurek from Poznan, former editor-in-chief of ‘Arttak’ was her
assistant. The festival can be considered as their success. m




<

ARENA SZTUKI

98

PAWEL LEWANDOWSKI-PALLE

Dyplomy 2016.
Co ze sztukq w Akademiach?

zabela Kowalczyk, feministyczna badaczka sztuki wspoiczesnej, gtosi

mozliwo$¢, a nawet potrzebe zwrotu kolaboratywnego na polskich

uczelniach artystycznych. Méwi tak we wstepie do katalogu dorocz-
nej wystawy Najlepsze dyplomy 2016 Akademii Sztuk Pieknych, powotujac
sie przy tym na liczne zagraniczne autorytety propagujace obecnie kon-
cepcje sztuki dialogicznej i kolaboratywnej, a przy okazji ostro kryty-
kuje wystepujace (wg niej) w polskich uczelniach hierarchiczne relacje
,mistrz-uczen”, co przektada sie - powotuje sie przy tym na podobne
stwierdzenia M. Wasilewskiego - na niesamodzielno$¢ i kiepskie przygo-
towanie absolwentéw do budowania swojej pozycji w §wiecie sztuki. No
i tu pojawia sie pierwsza niekonsekwencja: bo jesli traktowac powaznie
to, co postuluja teoretycy kolaboratywnosci - a méwia oni faktycznie
o zwrocie sztuki w strone codziennosci, wspélnego $wietowania i by-
cia razem, wreszcie doceniania ludzkiej pracy itp. - to przytoczony przez

DYPLOMY 2016. CO ZE SZTUKA W AKADEMIACH?

autorke w dalszej cze$ci artykutu przyktad neokonceptualnej akeji anga-
zowania sie artysty (w ramach wtasnej pracy dyplomowej na uczelni po-
znanskiej) w dziatania pomocnicze kolegom ze studiéw w ich odrebnych
zabiegach realizacyjnych i traktowania tej ,pomocy” jako pracy dyplomo-
wej, cho¢by wspartej rozbudowanym komentarzem odautorskim, wydaje
sie by¢ nieporozumieniem. No, mozna i tak (w jednostkowym wypadku),
ale co by byto, gdyby wiekszo$¢ dyplomantéw zamiast solidnych dziet
zaczeta proponowac akcje pomocnicze? Autorka podaje tez inny przy-
ktad: wroctawskiej dyplomantki, na ktérej prosbe jej portrety wykonali
inni artysci, co anonsowano jako dowéd tzw. rozproszonego autorstwa.
Kolejna niekonsekwencja wiaze sie z krytykowanym przez Kowalczyk
problemem presji indywidualizmu w sztuce. Wszak - twierdzi ona - sztu-
ka zawsze powstawata, onegdaj, w zbiorowym zaangazowaniu mistrzow,
ich uczniéw, pomocnikéw pracownianych itd. Zatem te procesy byly



jeszcze bardziej zhierarchizowane, az do odrabiania przez uczniéw 1. Natalia Rybka,
czesci zmudnej roboty. No wiec gdy na uczelni w pracowni mistrz- Zanurzanie, 2016, olej
-profesor udziela rad, korekty itp. - to o czym to $wiadczy? Jest ~ na ptétnie, 110 x 140 cm
to efekt wspotpracy czy tylko hierarchiczne podporzadkowanie? 2. Anita Welter, 2014

A propos: kolaboracja zawsze kojarzyta sie z akceptacja, acz po-
wodowanej lekiem, wspotpracy z wrogiem.

Mtodzi ludzie, adepci sztuki w ASP i PWSSP byli otwarci na $wiat w la-
tach 60. czy pdzniejszych. Sa otwarci i dzisiaj. Sg otwarci, moze nie tak,
jak chce tego jaka$ czes¢ krytykow sztuki, szczegélnie tych o kategorycz-
nych sadach. Jesli studenta nie bedzie ksztalci¢ sie warsztatowo, to szan-
se na przetrwanie artysty i sztuki stajg sie prawie zadne. Madra relacja
,mistrz-uczen” polega wtasnie na partnerstwie stron - w roli sojusz-
nikéw we wspdlnej sprawie uprawiania sztuki. Dla procesu tworczego,
ktéry jest bardzo ztozona strukturg, relacje kolektywne nie wydaja sie
najwazniejsze. Ksztatcenie artystyczne ma rézne etapy. Jego najwieksza
troska ciggle wydaje sie rozwoj indywidualnosci. Dziatania ,,wspélnoto-
we” moga temu towarzyszy¢, ale zwykle stuza wzmozeniu indywidualnej
kreatywnosci w sztuce. Dyplom powstaje POMIEDZY, jest w istocie praca
zespotowa studenta i kilku pedagogéw, nie tylko profesora-promotora,
bioracych udziat w ksztatceniu. Wydaje sie jednak, ze ostatecznie to artysta
decyduje samodzielnie o wiasnej pracy, nawet jesli wystepuje grupowo.

Osobne kontrowersje budzi rowniez system wytaniania tzw. Najlep-
szych Dyplomoéw, reprezentujacych poszczegoélne Uczelnie. To w ogdle nie
jest system. Uczelnie musza wybrac swoje najlepsze czy raczej najbardziej
dla nich reprezentatywne propozycje. Decyduje o tym jakas cze$¢ (raczej
mniejsza niz wieksza) pedagogéw: dziekani czy kierownicy katedr, bar-
dzo rzadko Rady Wydziatéw, najrzadziej cztonkowie wszystkich Dyplo-
mowych Komisji Egzaminacyjnych. A czy nie powinno by¢ tak, ze wybo-
ru dokonuje cato$¢ spotecznosci akademickiej, zar6wno pedagodzy, jak
i studenci poszczegdlnych kierunkéw studiéw. Jak? To problem czysto
techniczny.

Stala bolaczka gdanskich wystaw jest brak kryterium zaliczania prac
do ,najlepszych”. Ile dyploméw na uczelni mozna kwalifikowa¢ jako naj-
lepsze? Obecnie kazda uczelnia ma mozliwos¢ eksponowania maksimum
czterech dyploméw i moga one pochodzi¢ z jednej dyscypliny czy wrecz
jednej pracowni.

Sytuacja bytaby klarowniejsza, gdyby kazdy z kierunkéw studiow pre-
zentowat wytacznie jeden, najlepszy dyplom.

Dostrzec tez trzeba potrzebe zmian organi-
zacyjnych w konkursie, co podkreslali niektorzy
obserwatorzy, np. nowy rektor gdanskiej ASP
Krzysztof Polkowski. Proba rozszerzenia wystawy
o dyplomy przedstawicieli uczelni zagranicznych
(dyplomowy cykl malarstwa ze Stowacji i jedna
praca z Litwy) nie jest trafna. Brakuje tez czasu na rzetelng debate po-
konkursowsg, co tylko pogtebia kontrowersyjnos¢ niektorych wypowiedzi
oceniajacych efekty konkursu.

Werdykty sa zawsze dyskusyjne, wielu nie podzielatem, tacznie z tym
kuriozalnym z 2013 roku, a i dzisiaj mam zdanie wtasne. Twierdze, ze
sensowne bytoby przyznawanie nagréd w poszczegdlnych dyscyplinach,
a poniewaz postulowatem to nie tylko ja, musi pojawic sie pytanie: czy
organizatorzy wezma to pod uwage?

Podczas gdanskiej debaty zaproponowatem Honorowa Nagrode DE-
BATY, przyznawang przez grono jej uczestnikéw. Miatem dwie propozy-
cje: Agate Roguziak i Natalie Rybke. Bogatszy o refleksje uptywajacego
czasu dzisiaj optuje za Natalig Rybka, z cyklem malarstwa sztalugowego
,0 dazeniu do doskonatos$ci”, zrealizowanym pod kierunkiem Andrzeja
Tobisa w Katowicach. Nienagrodzona na tym przegladzie jej propozycja
przebojem wdarla sie na artystyczne salony, zdobywajac kilka miesiecy
po6zniej Grand Prix Jubileuszowego 25. Festiwalu Polskiego Malarstwa
Wspoblczesnego w Szczecinie. W Gdansku na to malarstwo zwrdciliSmy
uwage wiasciwie tylko z redaktor naczelng ,, Arteonu” Karoling Staszak.
Czym przekonuja ,,utopione w zieleni” malarskie obrazy Rybki? Zapewne
dla czesci, przede wszystkim, jako$cia warsztatowa. Daleki jestem od na-
gradzania tylko za warsztat, bo ten by¢ musi! I rzeczywiscie jej obrazy
daza do doskonatosci warsztatowej. Nic w tym dziwnego, skoro mtoda
malarka komunikuje: Bég jest nieodlqcznym elementem mojej inspiracji
i pasji [ 1]. W dyplomowych, metaforycznych obrazach pejzaz wydaje sie
pretekstem do poszukiwania znaczen. Pojawiajg sie w nich tajemnicze
znaki i symbole innych przestrzeni, ktérych niekiedy jednoznacznos¢ wy-
daje sie ograniczac¢ odczytanie obrazu. Sg to jednak prace, po przekrocze-
niu biegto$ci warsztatowej, otwarte na interpretacje, ale nie na wszelka
interpretacje. Jesli przyja¢, ze istnieje co$ takiego jak nowy akademizm,
to obrazy Rybki moglyby by¢ jego ilustracja. Trudno jednak nie zauwa-

zy¢, ze jej nagrodzone w Szczecinie obrazy czy przynajmniej ich czes¢, >

1 Natalia Rybka, Ciggta nauka, ARTEON nr 10 (198) 2016, s. 28.
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pochodza z dyplomu, a ten przeciez ma promotora, przechodzit korekte czy serie
korekt. Obrazéw dyplomowych nie nalezy wiec rozumie¢ jako dziet w petni samo-
dzielnych. Mozna mie¢ rézne zdanie o kondycji szczecinskiego Festiwalu, ale skoro
jego laureatka zostaje autorka obrazéw dyplomowych, to znaczy, ze nie jest chyba
zle z ksztatceniem malarzy w akademiach. Na pytanie, czy Natalia Rybka jest rze-
czywiscie malarka wybitng - odpowiedz dadza dopiero w petni jej samodzielne
obrazy. Tej bardzo mtodej artystce, ktéra u zarania swojej artystyczne drogi odniosta
niekwestionowany sukces, kibicuje, zastanawiajac sie: co ona z tym malarstwem
zrobi w przysztosci?

Sposrod dwoch dyploméw z Pracowni Mariusza Biateckiego nie wybratbym
jednak laureata najwyzszej nagrody konkursu, czyli prac Dmitrija Butawki-Fan-
kidejskiego ale raczej postawitbym na zdobywczynie Wyrdznienia Honorowego
Agate Roguziak, z zestawem kameralnych rzezb Czy lalki? Bardziej przekonuje
mnie zdecydowanie krucho$c i delikatnos¢ jej rzezb niz nachalno$¢ instalacyjnych
obiektéw Nagrody Rektoréw. Roguziak wygrywa oszczednoscia formy i trafnoscia
zastosowanego materiatu. Interesujace sa wszystkie eksponowane na przegladzie
dyplomy z gdanskiej uczelni, takze malarstwo Agnieszki Majewskiej i graficzna in-
stalacja Adeli Rostek. Mysle, ze gdanszczanie, obeznani z przestrzenig Zbrojowni,
najtrafniej wybieraja dyplomy majace szanse powaznie zaistnie¢ na tej wystawie.
Znajomo$c¢ miejsca ekspozycji jest tu istotna.

Uwage zwracaty dwa nagrodzone dyplomy warszawskie, zwtaszcza zestaw prac
Wiktorii Wojciechowskiej (promotor Prot Jarnuszkiewicz) - nagrodzony Nagroda
Prezydenta Miasta Gdansk. Zaskoczeniem natomiast byta Nagroda Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego, ktdra trafita do Barbary Rej (promotor Jarostaw
Modzelewski). Przypadek Rej, funkcjonujacej w wielu obszarach sztuki, rzeczywi-
$cie wyrézniajacej sie studentki warszawskiej ASP, sktania do refleksji jeszcze innej
natury. Ot6z jej petny dyplom, eksponowany wraz z aneksem, bytby kompletny, bytby
catoscia. Wielka szkoda, ze regulamin konkursu wyeliminowat z dyplomdéw aneksy.

DYPLOMY 2016. CO ZE SZTUKA W AKADEMIACH?

Ignacy Oboz, Z cyklu Requiem, 2015, olej na ptdtnie, 150 x 100 cm,
fot. http://ignacyoboz.blogspot.com/p/malarstwo_3.html

Podobac sie maégt takze nagrodzony Nagroda Marszatka Wojewddztwa Pomor-
skiego, dyplom z zakresu rzezby Natali Jamroz, Papieréwki, zrealizowany w Krakowie
pod kierunkiem ]J6zefa Murzyna.

Sposréd wyrdznien najbardziej zadziwit dyplom Magdaleny Hoffy z poznan-
skiego Uniwersytetu Artystycznego zrealizowany pod kierunkiem Jarostawa Ko-
ztowskiego na kierunku malarstwo, bedacy wtasciwie dyplomem z rysunku. Zwoje
z kreskami i obfity komentarz, ktérego jako$¢ niestety nie przekonuje. Wszystko jest
malarstwem? Malarstwem nie jest wszystko!

Moim zdaniem najlepszy dyplom z zakresu malarstwa wroctawskiej ASP, po raz
kolejny, i to moze by¢ nuzace, pozostat... we Wroctawiu. Wroctawskie dyplomy z ma-
larstwa maja dwie obowigzkowe czesci: pierwsza, realizowang w Pracowni Malar-
stwa Sztalugowego, i drugg, realizowana w jednej z sze$ciu pracowni do wyboru.
Istotnym elementem dyplomu jest aneks, ktéry jest integralng czescig dyplomu. Je-
$li w Gdansku brakuje anekséw, to znaczy, ze prezentuje sie dyplomy niekompletne,
z uciekajacymi gdzies refleksjami. To niedobra praktyka. Jesli przywrdci sie sens pre-
zentacji catosci plastycznej wypowiedzi danego autora - to bedzie to tylko z korzyscia
dla niego. Trzy czesci dyplomu sprawiajg trudno$¢ wyboru. Zbalansowanie tych czesci
jest nietatwe. Najcze$ciej najciekawsze nie zdarzajg sie u jednego autora. [ tak we
Wroctawiu zaimponowaty mi: malarstwo sztalugowe Alicji Jaworskiej, druga obo-
wigzkowa cze$¢ - multimedialna - Krzysztofa Witkowskiego pt. Malarstwo ktérego
nie ma, natomiast aneks rysunkowy u Kamila Pieczykolana. Reasumujac: najbardziej
spojnym dyplomem wroctawskim wydata mi sie propozycja Witkowskiego zrealizo-
wana pod kierunkiem Krzysztofa Skarbka Ksztatty i kolor w nadmiarze, ktéra wydaje
sie powaznym dyskursem z doswiadczeniem wroctawskiej ekspresji lat 80.

Bezsprzecznie gdanska wystawa dyplomoéw jest wystawa ludzi utalentowanych,
tych nigdy nie mamy za duzo, dlatego nie sta¢ nas chyba na marnowanie talentéw.
Wyrdznia sie tu mtodych, ktérych promowac warto. Sztuka zapewne nigdy nie spet-
niata nadziei wszystkich. [ zapewne nie speini. Jest nadal potrzebna jakiej$ czesci
znas. Od sztuki oczekuje, by byta refleksja uniwersalna, ponadczasowa. Tego wsrod
dyploméw brakuje. Jesli nie usankcjonuje sie precyzyjnie - tak, by nie byto watpliwo-
$ci interpretacyjnych - spraw regulaminowych, to przysztosc¢ tej serii wystaw widze
jako jeden z licznych przegladéw sztuki.

Jeden z najstynniejszych traktatdw o malarstwie, suma wiedzy péznego Srednio-
wiecza, Il Libro dellArte (Trattato Della Pittura) Cennino Cenniniego, napisany po
1430 roku, w jednym z pierwszych rozdziatéw donosnie zwraca sie do artystow: wy,
co ze szlachetnego upodobania mitosnikami petnymi cnoty jestescie i przede wszystkim
ku sztuce dqzycie, stréjcie sie przédy w szaty takowe, a mianowicie: mitos¢, pokore,
postuszenstwo i wytrwatosé...

Mitos$¢, bo trzeba kochac to, co sie robi.

Pokore, czyli wiare w wartosci, i to, ze nie jeste$my az tacy wyjatkowi.

Postuszenstwo, czyli wiare w zasady (warsztatowe tez).

Wytrwatos¢, czyli prace i wiare we wiasng wazno$¢, dajaca nadzieje na sukces.

Dobrze by byto, by ksztatcenie prowadzito do opanowania i utrwalenia wia-
ry w szczegdlne znaczenie rzetelnosci i uczciwosci, to sie zawsze, w dtugotermino-
wych procesach, sprawdza. =

Diplomas 2016:
What happens to art in academia?

ndoubtedly, the Gdansk diploma exhibition is an exhibition of talented

people, who are never too many, because we can not afford to waste tal-

ent. There are young people out there who are worth promoting. Art
probably never fulfilled the hopes of all. And probably will not fulfill in the future.
[ expect art to include a universal reflection which often is missing from ‘diploma
art. If not sanctioned precisely - so that there is no doubt of interpretation - then
the future of this series of exhibitions I see as not very bright. Young students at
the Academies of Fine Arts used to be open to the world in the 1960s. They are
open today. They are open-minded, perhaps not as much as want some critics (es-
pecially those with categorical judgments), but they do not close their eyes to the
craft. If a student is not trained in the workshop, then the chances of survival of the
artist and art become almost none. They simply need teachers as their partners. m
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»~Postawy 2016” - 4. edycja konkursu
mtodego malarstwa

kademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu po raz
czwarty postanowita przyjrzec sie artystycznym postawom ksztattujacym
sie pod okiem profesoréw na kierunku malarstwo w obrebie wszystkich
form w naszej uczelni (kurs stacjonarny i zaoczny), przegladowi temu nadajac
juz tradycyjny poniekad charakter konkursu. Do tej konfrontacji staneto 18 stu-
dentéw wytypowanych przez dziewieciu dydaktykéw prowadzacych pracow-
nie, a wlasciwie 36 prac adeptéw malarstwa wykonanych w réznych technikach.
Z nalezyta starannoscia i uwaga zostaly one obejrzane przez jury, w sktadzie
ktérego w tym roku znalezli sie: Karolina Jaklewicz z Galerii Socato - fundatora 101
gléwnej nagrody, Lech Twardowski - artysta malarz, performer i tworca insta-
lacji, oraz Anita Wincencjusz-Patyna - Prodziekan Wydziatu Malarstwa i Rzezby
jako przedstawiciel organizatora konkursu. Na posiedzeniu 23.11.2016 Jury, cie-
szac sie z wysokiego poziomu i ré6znorodnosci cechujacej zestaw wybranych prac
iujawniajgce sie w nich postawy studenckie wybrato siedmioro finalistéw: Pawta
Basnika, Izabele Kabze, Agate Lankamer, Krzysztofa Latarowskiego, Milene Lu-
bach, Izabele Opietke oraz Monike Polak i zadecydowato po dtugich i wnikliwych
argumentacjach o przyznaniu nagréd regulaminowych. Werdykt zostat ujawniony
na uroczystym wernisazu wystawy pokonkursowej w Galerii BrowArt we wro-
ctawskim Browarze Mieszczanskim 9 grudnia 2016 roku. Grand Prix Konkursu
(katalog oraz wystawa indywidualna w Galerii Socato we Wroctawiu) otrzymat
Pawet Basnik (z pracowni prof. Lukasza Huculaka), Il Nagrode (1000 PLN) Monika
Polak (pracownia prof. Stanistawa Kortyki), a III Nagrode (500 PLN) Krzysztof

Latarowski (pracownia prof. Piotra Btazejewskiego). Serdecznie gratulujemy! m

Pawel Basnik
1. M.N. 1968-1992, 2016, akryl i olej na ptétnie, 30 x 24 cm
2. J.K.'2 2113-2242, 2016, akryl i olej na ptétnie, 25 x 25 cm

Attitudes 2016:
the 4th young painting
competition

he Academy of Fine Arts in Wroclaw organized

the 4th exhibition of paintings by young art-

ists from our school who participated in this
traditional sort of a competition. Nine educators se-
lected a group of young artists interested in different
painting techniques. With proper care and attention
their art-pieces were evaluated by the jury (Karolina
Jaklewicz Gallery Socato, Lech Twardowski Anita
Wincencjusz-Patina). They enjoying the high level
and diversity characterized by a set of selected art-
pieces which revealed the attitudes of students chose
seven finalists: Paul Basnika, Isabella Kabza, Agata
Lankamer, Christopher Latarowskiego, Milena Lubach,
Isabella Opietka and Monika Polak. The final exhibi-
tion was organized at the BrowArt Gallery. The Grand
Prix (including publication of catalogue and a solo
exhibition at the Socato Galler in Wroclaw) was given
to Pawet Basnik. The Second Award (1000 PLN) was
given to Monika Polak, and the Third Award (500
PLN) was given to Krzysztof Latarowski. m

4. EDYCJA KONKURSU MEODEGO MALARSTWA
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»~Anish Kapoor. Archeologia: Biologia”,
czyli 562 tysiqgce kilogramow sztuki

nish Kapoor - zwyciezca prestizowej nagrody Turner Prize

21982 roku, posiadajacy na wytacznos$¢ najczarniejsza z czerni ,Van-

tablack” [ 1], artysta znany z tworzenia imponujacych rozmiaréw
instalacji w przestrzeni publicznej, w Museo Universitario Arte Contempo-
raneo w Mexico City przedstawit prace stworzone na przestrzeni ostatnich 30
lat. Niech wystawa ta bedzie pretekstem do uwag o roli marketingu w sztuce
i przyciaganiu do sal wystawowych widzow.

BLOCKBUSTER WSROD WYSTAW

Wystawa wzbudzita wiele emocji wsréd zwiedzajacych, krytykéw
sztuki oraz mediéw z calego $wiata. Po raz pierwszy bowiem w Ameryce
Lacinskiej mozna byto zobaczy¢ na zywo prace Kapoora. Sukces wystawy

1 Wynaleziona w 2014 roku ,najczarniejsza z czerni”, nazwana Vantablack absorbuje niemal
catkowicie $wiatto (99,96%). Surrey NanoSystems, ktére jest w posiadaniu substancji, oddato
prawo na wytgcznos¢ do uzywania jej w celu tworzenia sztuki Anishowi Kapoorowi, jako jedynemu
artyscie na $wiecie. Zrédto: [dostep: 30 sierpnia 2016], https://news.artnet.com/art-world/

anish-kapoor-vantablack-exclusive-rights-436610
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przyblizaja dane frekwencyjne. Przez pierwsze sze$¢ lat istnienia MUAC go-
$cito mniej wiecej 2 miliony zwiedzajacych, czyli ok. 350 tysiecy zwiedzaja-
cych co roku. Wystawa Anisha Kapoora przyciggneta 21 tysiecy mito$nikéw
sztuki juz w pierwszym tygodniu otwarcia. Liczby méwig same za siebie.
Zaczeto zastanawia¢ sie nad wptywem tego typu wystaw na funkcjono-
wanie placéwki. MUAC bedac instytucja wzglednie nowa, bowiem otwar-
ta w2008 roku, jest dopiero w trakcie tworzenia swojej kolekcji permanent-
nej. Wystawy typu blockbuster, jak ,,Anish Kapoor. Archeologia: Biologia”,
z pewnoscia przyciagaja ttumy do muzeum, mozliwe, ze pozwalajg instytucji
zarobi¢ i uzyskac¢ pienigdze na dalsze wzbogacanie swojej kolekcji, ale czy
powoduja wieksze zainteresowanie publicznosci sztuka wspétczesna? Czy
Jtymczasowi mito$nicy sztuki” powrdca do muzeum, gdy zorganizowana
bedzie bardziej niszowa wystawa mniej znanego artysty?

0Ot6z wedtug badan przeprowadzownych w pieciu amerykanskich muze-
ach, w ktérych pomiedzy 2007 a 2011 rokiem zorganizowano wystawy typu
blockbuster, okazato sie ze jedynie 21,8% zwiedzajacych zobaczyto cata ko-
lekcje muzeum. Ponadto, posiadacze tzw. karty cztonkowskiej muzeum, na



pytanie o che¢ odnowienia subskrypcji, odpowiedzieli
ze ,odnowig subskrypcje przy nastepnej wizycie” (do-
ktadnie 88,6% odpowiedzi). Sposréd tych samych oséb,
62,5% stwierdzilo, ze przyjda ponownie do muzeum
przy okazji kolejnej duzej wystawy. Okazuje sie wiec,
ze organizowanie blockbusterowych wystaw, jesli nie
jest jedynie marketingowym posunieciem
i préba skierowania uwagi mediéw na in-
stytucje, strategicznie jest watpliwym kro-
kiem, a wrecz ryzykownym. Ryzyko wiaze
sie z konieczno$cia ciaggtego zado$¢uczynia-
nia rosngcemu oczekiwaniu publicznosci.
Muzeum, aby utrzymac¢ poziom ekscytacji
u zwiedzajacych, zostaje zmuszone do or-
ganizacji z coraz wigkszym rozmachem wy-
staw sygnowanych wielkimi nazwiskami.
Wedtug tych samych badarn, blockbuste-
rowe wystawy przyciggaja nowych zwie-
dzajacych jedynie w momencie trwania
ekspozycji. Poza jej okresem, liczba zwie-
dzajacych pozostaje bez zmian, co dowodzi
strategicznej stabosci tego typu wydarzen.
Z pewnoscig nie jest to rozwigzanie mogace
przynie$¢ dtugotrwate zmiany.

,NIE MOZESZ TEGO PRZEGAPIC”

W czasach kulturalnej demokracji, upad-
ku instytucji publicznych i braku dofinanso-
wania ze Srodkéw panstwowych, kuratorzy
i dyrektorzy muzeéw doktadajq wszelkich
staran w celu uatrakcyjnienia wizerunku
sztuki, siegajac po bardziej marketingowe
strategie, starajac sie wiaczy¢ swoje insty-
tuje w miejsca, w ktérych ,trzeba bywac”.

Anish Kapoor

1. Pamiec jezyka, Tongue memory, 2016, silikon i pigment, 250 x 130 x 70 cm
2. Trzy Dni..., 3 Days..., 2016, technika mieszana, silikon, pigment, 250 x 120 x 70 cm
3. Ga Gu Ma, 2011-2012, beton; w tle: C-Curve, 2007, stal nierdzewna, 220 x 770 x 300 cm

4. Ga Gu Ma, 2011-2012, beton

5. Untitled, 1992, piaskowiec i pigment, 230 x 230 x 103 ¢m

MUAC réwniez postawito na strategie marketingowa
i kampanie reklamowg rodem z Hollywoodu. W re-
klamie gtoszacej: Nie moZesz tego przegapi¢, widzimy
przede wszystkim nazwisko autora pojawiajace sie
niemal na kazdym stupie ogtoszeniowym, w kazdej
gazecie, na znakach drogowych itd. Zas w reklamie

filmowej tylko kilka sekund pokazano prace Kapo-
ora. Po obejrzeniu tego wideoklipu filmu mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze mamy tu do czynienia nie z wystawa
sztuki, lecz z produktem komercyjnym sygnowanym
nazwiskiem, ktdre jest znane, bo jest znane, wiec za-
stuguje na naszg uwage.

MALARZ, KTORY JEST RZEZBIARZEM
Sama wystawa réwniez przypomina sceno-
grafie z drogiego hollywoodzkiego filmu.
W pierwszej sali wypetnionej lustrami, jak
w wesotym miasteczku, zwiedzajacy mogli
przegladac sie w zwierciadtach znieksztatcaja-
cych ich sylwetki. Jest §miesznie, ludycznie, ale
nie mozna pozby¢ sie wrazenia, Ze czego$ tutaj
brakuje. Anish Kapoor uzywa luster w wielu
swoich pracach artystycznych w przestrzeni
miejskiej, jak np. Sky Mirror w Nowym Jorku.
W tej pracy wtasnie istotne jet odbicie otocze-
nia. Dzieki ustawieniu lustra w odpowiednim
miejscu i pod odpowiednim katem, artysta
prowokuje wzrok odbiorcy do tego, czego na co
dzien nie dostrzegamy, badz co rzadko widzimy.
Kapoor zmienia takze swoimi rzeZbami nasza
percepcje przestrzeni, ktora staje sie ozywiona
i ruchoma. Artysta niejako redefiniuje prze-
strzen publiczng, sktaniajac nas do refleksji
nad koncepcja przestrzeni i pustki. Lustrzane
instalacje Kapoora s3 jednak o wiele mniej in-
trygujace, gdy sa pomieszczone w galeryjnej
przestrzeni, a jedyne, co moZemy w nich zoba-
czy¢, to odbicia zwiedzajacych, robiacych selfie.
Byty na wystawie takze jedne z pierwszych
prac artysty, opartych na uzyciu niezwykle >
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intensywnych pigmentéw (To Reflect an Intimate
Part of the Red, 1981). Geometryczne, minimalistycz-
ne formy obsypane kolorowym pudrem, kojarzone
sa z krajem pochodzenia artysty, gdzie réznobarwne
pudry spetniaja symboliczna role w indyjskiej kul-
turze i religii.

Uwage zwracaly réwniez betonowe rzezby (Ga Gu
Ma, 2011-2012) odbijajace sie w zakrzywionym lustrze
(C-Curve, 2007). Kazda z rzezb posiada inny, unikato-
wy ksztalt, dzieki swobodnemu uzyciu mokrego beto-
nu. Rzezby sprawiajg wrazenie delikatnych, topiacych
sie i elastycznych, pomimo uzycia materiatu kojarzo-
nego ze stabilnoscia, ciezkoscia i nieodwracalnoscia.

Z labiryntu betonowych rzezb, ekspozycja prowa-
dzita zwiedzajacych do ogromnej, czerwonej formy;,
zawieszonej pod sufitem, przypominajacej dzwon lub
hetm (Na krawedzi swiata II,1998). Ogromna bordowa
powierzchnia rozposcierajaca sie nad gtowami wi-
dzéw budzita pewien niepokoj. Artysta, ttumaczac
idee swoich dziet, méwi o tworzeniu obiektow, ktore
zatracajac swoja fizycznos¢, staja sie nie-obiektami i wytwa-
rzajq dziure w przestrzeni, cos, co nie istnieje [ 2 ], tym samym
pozwalajac odbiorcom do$wiadczy¢ uczucia nieskonczono-
$ci, nawet w zamknietej przestrzeni. Kapoor zdaje sie po-
kazywac to co niewidzialne wtasnie przy pomocy koloréw.
W rzezbie z 1992 roku, przedstawiajacej skate, w ktorej wy-
ztobiona zostata prostokatna wneka pomalowana na kolor
indygo, artysta wytwarza wrazenie gtebokosci dzieki uzyciu
intensywnego, ciemnego koloru, co sprawia, ze skata wygla-
da na grote do ktérej mozna wejs¢. Gra iluzji, zabawa osia
gltebokosci i intensywno$cig koloru to najczesciej spotykane
zabiegi Kapoora.

Niezwykle intensywnie natomiast oddziatywata insta-
lacja Moja Czerwona Ojczyzna z 2003 roku, przedstawiaja-
ca ogromne czerwone woskowe koto, ktore jest rzezbione

2 Anish Kapoor, cytat, [dostep: 1 wrze$nia 206], http://www.axel-vervoordt.
com/en/inside/our-story/history#!/anish-kapoor-at-the-edge-of-the-world

ANISH KAPOOR...

poprzez automatyczny mechanizm obracajgcy nim. Uzyte
materiaty i kolory sprawiaja wrazenie organicznych i pier-
wotnych, a koto zdaje sie by¢ wykonane z ziemi. Zmiana
jego wygladu (ryte w kole coraz to gtebsze bruzdy) po-
przez ruch, w jaki jest wprawiane, symbolizuje uptywajacy
czas. Obok tego pomieszczono trzy rzezby-obrazy stworzone
przy pomocy silikonu i pigmentéw, przypominajace ogromne
ptaty miesa zwisajace ze $cian. Artysta niezwykle zrecznie
taczac malarstwo z rzezba stworzyt miesisto-krwiste dzie-
ta, wprawiajace widzéw w rodzaj konfuzji. Artysta sam przy-
znaje, ze jest ,malarzem, ktéry jest rzezbiarzem”, dla ktérego
te dwie rzeczy idq ze sobq w parze, tworzac fizyczne obiekty,
ktére koncentrujq sie na czyms zupetnie innym, na iluzorycznej
przestrzeni [3].

3 Anish Kapoor, wywiad w folderze prasowym Anish Kapoor. Arqueologia:
Biologia, MUAC, Museo Universitario Arte Contemporaneo. UNAM, Universidad

Nacional Auténoma de México, Ciudad de México 2016. s. 82.

Anish Kapoor

1. To Reflect an Intimate Part
of the Red, 1981, technika
mieszana i pigment,

200 x 800 x 800 CM

2. Na krawedzi swiata Il

At the Edge of the World I,
1998, wtdkno szklane

i pigment, 800 cm @

3. Czerwona ojczyzna,

Red Homeland, 2003, wosk,
stal i motor, 1200 cm @



SZTUKA NA KILOGRAMY

Dzieta Anisha Kapoora, pomimo Ze nie mozemy
ich dotknag¢, ustysze¢ ani poczu¢ ich smaku, odwotuja
sie wtasnie do tych zmystéw. Gtebokie, zywe kolory uzy-
te wrzezbach o geometrycznych i organicznych ksztal-
tach, daja nam mylne wraznie odmiennej wymiarowo-
$ciniz ta, w jakiej zostaty zrobione. Jednak nie mozna
oprzec sie wrazeniu, ze sztuka Kapoora jest tworzona
przede wszystkim po to aby wzbudza¢ zachwyt, ze pla-
suje sie gdzie$ pomiedzy glamour a ludycznoscig. MUAC
z duma podkresla, ze do zorganizowania wystawy po-
trzeba byto trzech statkéw tadunkowych wypetnionych
562500 kilogramami sztuki, ktére przebyty 8697 kilo-
metréw oceanu z Southampton w Anglii, do Meksyku.

A wiec musi ta sztuka mie¢ swoja , wage”. m

Anish Kapoor: Archeology - Biology
or 562 thousand kilograms of art

nish Kapoor - winner of the prestigious Turner Prize in 1982 - is known for building impres-

sive big size installations in public space. At the Museo Universitario Arte Contemporaneo

(MUAC) in Mexico City he showed art-pieces from the period of 30 years. It was a block-
buster among exhibitions which attracted a lot of excitement among the visitors, art critics and
media. It can be discussed as example of the role of marketing in contemporary art.
For the first time in Latin America, people could see Kapoor. The success of the exhibition closer
frekfencyjne data. In the first six years of MUAC's existence, it was visited by 2 million visitors, ie
approx. 350,000 visitors every year. Kapoor’s exhibition attracted 21,000 art lovers in the first week.
The numbers speak for themselves. They began to wonder about the impact of this type of exhibitions
on the functioning of the institution. MUAC being a relatively new institution (opened in 2008), is still
in the process of creating its permanent collection. The blockbuster shows such as ‘Anish Kapoor.
Archaeology - Biology’, attract crowds of people. Of course, art institutions want to earn the money
to further enrich their collection, but would it result in a greater public interest in contemporary art?
Visitors to such shows can be considered as ‘temporary art lovers’ and they may not return to the
museum when they organize more niche exhibition for less than well-known artist m
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CY TWOMBLY

RENATA GLOWACKA

Cy Twombly

Na przelomie roku 2016 /17, przed Centrum Pompidou staly dlugie kolejki.

aszdéstym pietrze, w osobnych galeriach

zaprezentowano prace dwoch twor-

cow - belgijskiego surrealisty René
Magritte’a i Amerykanina Cy’a Twombly’ego,
nawigzujacego do szeroko pojetego ekspresjo-
nizmu abstrakcyjnego. Publiczno$¢ obu wy-
staw byta podzielona, tak jak odlegta od siebie
jest tworczo$¢ obu artystow. Magritte przy-
ciagnat ttumy. Przed obrazami Twombly’ego
trzeba zatrzymac sie dtuzej, zeby zrozumiec
to malarstwo.

Twombly’emu obca jest tradycyjna narracja,
anegdota, odwzorowanie formy. Odwotuje sie
do metafory. Determinujgcy jest gest malarski.
Pedzlem przerzucat farbe na ptétno, ale czasem
do rozprowadzenia koloru wystarczyty palce.
Wyrazenie ekspresji uzyskiwat tez pryskaniem
farby bezposrednio z tuby na obraz. A jednak nie
jest to action painting. Pod pozorem spontanicz-
nego dziatania kryje sie odwotanie do klasyki.

Jednocze$nie emocja i intelektualizm prze-
wodza tej sztuce. Twombly siegat do poezji.
Safona, Goethe, Rilke, Keaton, Mallarmé - frag-
menty ich dziet wprowadzat do swoich prac.
Jego intencja byto przeniesienie tego, co stymu-
luje powstawanie sztuki - uksztattowanie wta-
snego jezyka, sposobu wyrazania sie, aby widz
mogt doceni¢ wielo$¢ znaczen poszczegdlnych
element6éw obrazu.

Edwin Parker Twombly Jr (Cy Twombly)
urodzit sie¢ w 1928 r. w Lexington, w stanie
Virginia. Studiowal na tamtejszym uniwersy-
tecie. W 1950 . przeniést sie do Nowego Jorku.
Tam spotkat twoércéw artystycznego klimatu
epoki. Zaprzyjaznit sie z Robertem Rauschen-
bergiem, gteboko zainteresowaty go ekspery-
menty Johna Cage’a, wciggneta stylistyka prac
Roberta Motherwella.Na poczatku lat 50. wy-
ruszyl w podroéz po Europie i Afryce Central-
nej. Do zdobytych do$wiadczen wracat w ciagu
catego zycia.

Laureat Ztotego Lwa na Biennale w We-
necji (2001 r.) uwazany byt za wielkiego eru-
dyte. W 2010 r. zlecono mu ozdobienie plafo-
nu w sali rzeZzby antycznej Luwru. Sklepienie
400 m? pokryt ,btekitem Giotta” (przed tym
artysta niebo wyrazano kolorem zlota), na

ktérym namalowat siedem kaset z imionami
najwazniejszych rzezbiarzy starozytnej Grecji.

Klasyka zainteresowat sie duzo wczesniej.
Zawsze fascynowat sie antykiem. Z domu wy-
niést znajomos¢ taciny. W 1957 r. opuscit Stany
Zjednoczone i zamieszkat w Rzymie. Tam roz-
poczal najintensywniejszy etap swojej pra-
cy. Inspirowaty go zabytki, resztki antykow,
poznawat mitologie grecko-rzymska, czytat
Homera, Pindara, Platona. Ulegat tez urokowi
przyrody $rédziemnomorskiej. W rysunkach
powracat do tematu morza, wyrazat je swoim
jezykiem. Twombly chciat potgczy¢ amerykan-
ska tradycje ekspresjonizmu abstrakcyjnego
z dziedzictwem malarstwa zachodnioeuropej-
skiego. Wyrazat to improwizowanym gestem
itagodnym pismem.

Tto wcze$niejszych ptdécien zamalowane
jest zwykle jasng farba. Biel jest symbolem
niewinno$ci, kolor pokrywa lub zastania zna-
ki. Twombly maluje w sposdb, ktoéry jest jedno-
cze$nie pismem i ,bazgraning”, stowa sg czesto
przekredlone, nie brak zadrapan. Trudno roz-
szyfrowac znaki, rézne formy pisma, symbole,
ale tez cyfry i figury geometryczne. Bo niekie-
dy numery staja sie datami, stowa opowiescia
o sentymentach, linie - zapisem dZwiekow.

Skad pojawito sie pismo na ptétnach Twom-
bly’ego? W 1953 1., w $rodku ,zimnej wojny” zo-
stat wezwany przez armie amerykanska, kté-
ra przydzielila go do serwisu tajnego pisania
(kryptografia) w Waszyngtonie. Noca, w ciem-
nym pokoju hotelowym, rozpoczat swoje eks-
perymenty artystyczne przy okazji pracy
zakodowywania pisma, ktore zostanie odczy-
tane w ciggu dnia. Te szkote wojskowa natych-
miast przystosowat do swojej tworczosci, gdzie
podjat pismo automatyczne, ktére od 1955 r.
stanie sie podstawg jego stylu. Zapisany zostaje
Zywy gest. Sposéb ktadzenia koloru (a planeta
barw jest szeroka) jest spontaniczny. Wida¢
malowanie z pasjg i energia.

Twombly uzywat wielu technik - obraz
zapisuje otéwkiem, pastela, farba olejna. Pod-
ktadem duzych formatéw jest ptétno. Wiele ob-
raz6w malowanych jest na papierze. Wszedzie
liczy sie dotyk.

4 )

Cy Twombly, Untitled
(Bacchus), malarstwo
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W promocji twoérczosci CT istotna role
odegrat Yvon Lambert - galerzysta i marszand,
jeden z najwazniejszych we Francji promotoréw
sztuki wspdéiczesnej. Zauroczony tym malar-
stwem, pomégt w zorganizowaniu Twombly’emu
jego pierwszej wystawy w Paryzu (1976), wydat
katalog z tekstem Rolanda Barthesa, doprowadzit
do spotkania z Dominikiem Bozo, dyrektorem
Centrum Pompidou, ktéry uczynit mozliwym
powierzenie temu artys$cie realizacji projektu

kurtyny w Operze Bastille.

Wystawa Cy Twombly’ego jest pierwsza wy-
stawa we Francji po $mierci artysty w 2011 r.
To bardzo obszerna ekspozycja od pierwszych,
ale dojrzatych juz form z 1951 r,, do ostatnich,
malowanych kilka miesiecy przed $miercia.
Wyraznie wida¢ odrebno$¢ kolejnych etapéw
tworczosci, w cyklach i seriach korzystat na swoéj
sposoéb z historii malarstwa. Wystawiono trzy

najwazniejsze cykle: ,Nine Discourses on Com-
modus (1963), ,Fifty Days at Iliam” (1978) i,,Coro-
nation of Sesostris” (2000).

Ostatnie obrazy wypetniaja wielobarwne,
ekspresyjne spirale ze sptywajaca farba. Malar-
stwo pokrywa catg powierzchnie ptétna. Znikne-
ta niewinna biel tfa.

Ikong wystawy staty sie, kladzione gru-
ba warstwa czerwonej farby ptaty kwiatéw na-
wigzuja do Nenufaréw Moneta.

Oprocz obrazéw, wystawa zawiera fotografie
i rzezby Cy Twombly’ego. Jego pierwsze rzezby
powstaly z materiatéw znalezionych na ulicy.
,Farba wapienna jest moim marmurem” - powta-
rzal. W fotografii postugiwat sie sie polaroidem.

Czy w Centrum Pompidou Cy Twombly przy-
padkowo pojawit sie obok surrealisty? Jackson
Pollock nie ukrywat wptywu na swoje malarstwo
Maxa Ernsta. m

Cy Twombly

tthe turn of 2016 /17, in front of the Centre Pom-

pidou, people formed long lines: they wanted

to see the exhibition in separate galleries
on the 6th floor which included art-pieces by two art-
ists - the Belgian surrealist René Magritte and Ameri-
can Cy Twombly, an abstract expressionist. Some
visitors wanted to see the first artist and some other
visitors preferred to see the second artist. Magritte
attracted crowds, and Twimbly’s work required more
close attention.
Twimbly does not follow traditional narrative, anec-
dote, mapping forms. He likes metaphors. He also likes
flipping paint on canvas with his brush, but sometimes
he distributes the color with fingers. He used to obtain
a splash of paint directly from a tube. Nevertheless, he
is not the action painter. Under the guise of spontaneous
actions he hid references to classic painters. m
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HANNA KOSTOLOWSKA

Przede wszystkim materia

Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, usytuowane ,,na uboczu”, w malej mazowieckiej miejscowosci, to miejsce szczegolne dla sztuki.

7z

wietno$¢ catego kompleksu siega XIX wieku, natomiast sama insty-

tucja funkcjonuje od 1981 r. Urzekto ono onegdaj nie tylko Franciszka

Ksawerego Christianiego czy J6zefa Brandta, ale nieustannie przyciaga
twércow wspodtczesnych, zaréwno salami muzealnymi, jak i Osrodkiem Pracy
Tworczej Rzezbiarzy. Arty$ci moga tu urzeczywistnia¢ wlasne wizje we wne-
trzach przystosowanych do ekspozycji oraz w parku krajobrazowym, beda-
cym otwartg przestrzenia dla wystaw. CRP jest obecnie preznie dziatajacym
osrodkiem pokazujacym dzieta uznanych mistrzéw a jednocze$nie promu-
jacym prace miodych rzezbiarzy.

W ramach kontynuowanego tutaj nurtu prezentacji artystéw indywidu-
alnych w okresie od 11 czerwca do 30 pazdziernika 2016 r. CRP prezentowato
monograficzng wystawe stynnego brytyjskiego rzezbiarza, Tony Cragga, kt6-
rej kuratorka byta Eulalia Domanowska. Twdrca ten, wraz z takimi persona-
mi, jak miedzy innymi Antony Gormley, Anish Kapoor czy Mark Wallinger,
formowat na terenie Wysp wyrazna grupe rzezbiarzy, ktérzy w latach 8o.
XX w. odsuneli sie od tendencji zmierzajacych w strone sztuki konceptualnej
i minimalizmu oraz otworzyli sie na wielostronne eksperymenty z r6znymi
tworzywami i na korporalng narracje. W Oronsku polscy widzowie mogli za-
poznac sie z jego tworczoscig po 20-letniej przerwie (byta to trzecia wystawa
artysty w Polsce) w szerokim zakresie, obejmujacym 39 prac z lat 1987-2015.
Jak sam twierdzit, chce, aby mozna byto odczué prawie 20 lat tworzenia rzez-
by [ 1]. Nobilitujagcym akcentem, towarzyszacym catemu wydarzeniu, byto
nadanie Craggowi dzien przed wernisazem tytutu szlacheckiego przez kro-
lowa brytyjska Elzbiete 11 za zastugi w dziedzinie sztuk wizualnych.

Cragg, jako znany i ceniony artysta, laureat licznych nagréd, w tym Na-
grody Turnera, oraz zastuzony dydaktyk, nalezat do artystéw promujacych
oderwanie sie od waskiego pojecia gatunku rzezby, w ramach ktérego samo
jego medium miatoby wptywac na forme dziet. Zamiast tego, szeroko bazujac
na tworach natury i obiektach kultury materialnej wokét, Cragg rozwinat idee
,rzezby rozszerzonej” paralelne do tego, co przebijato sie w latach 8o. takze
i w malarstwie. Dorota Monkiewicz w katalogu do wystawy przywotata wy-
jasnienia Jamesa Halla, ktory stwierdzit, ze wlasnie wtedy zachodzity prze-
miany w malarstwie w postaci nowej ekspresji (zwigzanej ze stynng wystawa
,A New Spirit in Painting”), ktére mogty stanowic¢ analogie dla zrozumienia
zamystu Cragga [2].

Na poczatku drogi twérczej wykorzystywat on przedmioty gotowe, nada-
jac im nowe znaczenie, a raczej przeznaczenie. Juz w latach 70., nawiazujac
do dziatan pionieréw ruchu arte povera, korzystat z takich materiatéw jak
papier, cegly czy kamienie. W okresie tym artysta, w ramach ukierunkowania
tworczosci w strone industrialnej, ,plastikowej” nowoczesnosci, komponowat
swoiste mozaiki, dwuwymiarowe realizacje nascienne, wyrézniajace sie barw-
na kolorystyka i wykorzystaniem odpadéw. Zastosowania te wida¢ w pracach
(nieobecnych na wystawie): Redskin (1979), sktadajacej sie z czerwonych, zna-
lezionych fragmentoéw, lub Self Portrait with Sack (1980), w ktérej ironicznie
zarysowat swoja postac na $cianie, siegajaca po rzeczywisty worek, za po-
moca wielobarwnej kompozycji utworzonej z przedmiotéw znalezionych.

1 Pojecia i uwarunkowania: wywiad z Tony Craggiem, [w:] katalog do wystawy Tony Cragg. Rzezba pod
redakcja Eulalii Domanowskiej, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, 2016, s. 82.
2 Dorota Monkiewicz, O kontekstach i historiach. W zwiqzku z wystawq Tony Gragga w Polsce, [w:]

katalog do wystawy Tony Cragg. Rzezba, op. cit,, s. 24.
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Z konca tego okresu pochodzily wystawione w Oronsku prace: Formi-
nifera (1997), gipsowa grupa rzezb przypominajaca strukturg morskie ska-
mieniatosci, Secretion (1998) o pulsujacej fakturze ztozonej z plastikowych
kostek do gry, a takze Congregation (1999), sktadajaca sie z todzi rybackiej,
otoczonej i wypelnionej przedmiotami codziennego uzytku, na ktéra artysta
nabit tysigce hakéw mocno ingerujacych w jej forme oraz nadajacych nieprzy-
stepny, wrecz abstrakcyjny wymiar. W Oranzerii mozna byto natomiast kon-
templowac prace Minster (1988), ztozong ze stalowych obreczy formujacych
koScielne iglice, a takze Fields of Heaven (1998) i Clear Glass Stick (2000), czyli
piramidalne kompozycje zbudowane ze szklanych naczyn, sprawnie zintegro-
wane z intensywnie o$wietlong oknami przestrzenia ekspozycji.

Obiekty tworzone od 2000 r, wystawione gtéwnie w Muzeum Rzez-
by Wspbtczesnej i w parku, nastawione byly na wykorzystanie poten-
cjatu materiatu, ktéry balansuje miedzy abstrakcja a figuracja. Artysta
w tym okresie zdecydowanie odszedl od wczesniejszej ,dewaluacji” dziet



Tony Cragg
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1. Minster, 1988, fot. © Jan Gaworski, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku
2. Fragment wystawy Tony Cragg. Rzezba w Muzeum Rzezby Wspétczesnej w Ororisku, fot. © Jan Gaworski, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

w postaci ready-mades w strone afirmacji materiatu. Czesto taczg sie
one w sekwencje, rzezbiarskie narracje, ktére uwydatniaja obrany kieru-
nek dziatan. Ciekawe wykorzystanie drewna mozna odnalez¢ w pracach
o przewrotnych tytutach: A Head, I Thought (2011) i Lost in Thought (2012)
przypominajacych organiczne, prymitywne wzorce. Ciekawym odniesie-
niem do zjawisk natury moze by¢ realizacja Over the Earth (2015), wyko-
nana z wtékna szklanego. Niepokojaca forma kojarzy sie z wybuchem,
odrodzeniem, ale réwniez ingerencja cztowieka. Zestawiona grupa rzezb
- Helix Head (2007), Woman’s Head (2007), Instant (2011) i Wild Relati-
ves (2012) - umieszczonych na postumentach i wykonanych w kamieniu
lub brazie, rozedrganymi ksztattami moze przypominac ludzkie twarze,
zwielokrotnione portrety. Odtwarzaja one jakby elementy wyrwane
z naszej pamieci nieustannie poddawanej destrukcyjnej prébie czasu.

Cragg zastynat réwniez jako twdrca parku rzezby - Skulpturenpark
Waldfrieden w Wuppertalu - w ktérego obszar harmonijnie wkompo-
nowatl swoje realizacje. Zabieg ten powtérzono w parku krajobrazo-
wym w Oronsku, w obrebie ktérego widzowie odkrywa¢ mogli ,w ruchu”
jego prace sprawnie zintegrowane z przestrzenia i nawiazujace z nig dia-
log. I tak odnajdywali$my miedzy innymi poskrecane Early Forms (2001),
kolejne, rozszerzone, falujgce portrety w pracach Luke (2008) i Good Face
(2007) czy w dynamicznej kolumnie ze stali nierdzewnej - Elliptical Co-
lumn (2012). W tej ostatniej nieujarzmione fragmenty zdawaly sie odgina¢
i przybliza¢ do osi obiektu, a dzieki swojej , lustrzanej” powierzchni praca
zespalala sie z naturalnym otoczeniem parkowym.

Integralng czescig wystawy byt réwniez zbiér rysunkow i grafik,
stanowigcych swoiste dopetnienie dorobku artysty i jakby objasnienie
pewnych proceséw tworczych. Szybkie szkice otldwkiem i akwaforty
zdaja sie skupia¢ na wykorzystywanej materii oraz sg preludium do or-
ganicznych, ptynnych form urzeczywistnianych w namacalnych juz pro-
jektach. Sam artysta przyznaje, ze rysunki nie tylko dotycza zagadnien
technicznych, ale tez probleméw, ktérych nie podjeta sama realizacja
artystyczna. Staja sie rzezbami przedstawionymi na kartce lub ,post-ry-
sunkami”, ktore wskrzeszaja dzieto po uprzednim jego wykonaniu [ 3 ].
Cragg wprowadzatl réwniez w latach 80. 1 90. XX w. na powierzchni swo-
ich obiektéw rysunek, jako dopelnienie, oznaczenie, a nawet ingeren-
cje w material, jak np. u Mountain-Nature lub Evensong.

W obliczu obecnej preferencji do wykorzystywania przedmiotéw go-
towych i nowych technologii, Tony Cragg pozostaje od poczatku tego wie-
ku wierny klasycznemu pojmowaniu rzezby, jednak nie w jej dostownych,
ograniczonych ramach. Nadaje tym kategoriom nowa, ztozona wartos¢,
a mianowicie eksperymentuje z materiatami szlachetnymi, a takze tymi
yhieklasycznymi” i industrialnymi, rehabilitujac je zarazem. Wprawia
swoje realizacje w ruch: migocza, obracaja sie, pulsuja, oszukujac jedno-
cze$nie nasz zmyst wzroku. Poddawane s3 transformacji oraz zatrzymu-
ja w ramach wiasnych struktur dany etap przeistoczenia. Artysta czesto
odwotuje sie do organicznych form i naturalnych proceséw przemian,
ptynnosci w przyrodzie oraz motywu morza lub rzeki. W pracach tych >

3 Pojecia i uwarunkowania: wywiad z Tony Craggiem, op. cit,, s. 70.
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Tony Cragg, Fields of Heaven, 1998, fot. © Jan Gaworski, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

mozna odnalez¢ inspiracje abstrakcja organiczna, a w szcze-
gblnosci tworczoscia Jeana Arpa, Constantina Brancusiego czy
Henry’ego Moore’a. Ciekawym zabiegom podlega sam materiat
jako czynnik warto$ciujacy, poddany okreslonej obrébce wy-
korzystujacej zréznicowang powierzchnie, ciezar lub zawito$¢
struktury. Wykorzystujac kamien, braz, gips, gline, drewno lub
plastik podkresla site materialnosci i jej wszechobecno$¢ w na-
szym zyciu. Wyeksponowanie materiatu decyduje o ksztattach
inadaje haptycznos$¢ kompozycjom, w ktérych forma jest jedynie
nieuchronnym nastepstwem. Dlatego materialnos¢ rzezb jest
naturalna, wynika ze zmienno$ci i odwiecznych praw przyro-
dy, ktérym przeciez podlegamy. Jak sam podkresla - materiat
Jjest wszystkim [ 4 |. A wtedy rzezbiarz staje sie jakby ideowym
,materialistg” i to takim, ktéry zwyk} swym kreacjom nadawac
charakter transcendentalny.

Skomplikowanie zaprezentowanych realizacji wymusza
na widzach bardziej zaangazowany proces ogladu, wymaga-
jacy dokonania analizy obiektéw ,ze wszystkich stron”. Wy-
razng wskazéwka sg same tytuty, ktére niekiedy zabarwione
pewna dozg sarkazmu, stanowig trop w poszukiwaniu zna-
czen w pozornie bezosobowych, abstrakcyjnych uktadach. Nie-
jednoznaczne formy sktaniajg do kontemplacji nad Swiatem
materialnym i do poszukiwan znajomych ksztattéw, niczym
obserwowanie przeptywajacych chmur na niebie. Cragg za-
uwaza réwniez potrzebe ,generowania” prac, ktéra warunkuje
powtarzalno$¢ materii, a wraz z nig tworzenie grup i uktadéw
form obejmujacych nierozerwalnie zwigzane ze sobg proce-
sy. Sama idea wystawienia obiektéw wyselekcjonowanych

4 Ibidem,s.92.
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z 20-letniego dorobku réwniez wskazuje na duze znaczenie
ewolucji ksztattéw, ,paczkowanie” idei czy stopniowe prze-
obrazenia. Jest to kolejny dowdd na biologiczne postrzeganie
aktu tworzenia i odej$cie od produkcji komercyjnej. Zabieg roz-
lokowania dziet w obrebie urokliwego parku zmieniat kontekst
ogladu rzezb i, co za tym idzie, ich postrzeganie, gdyz w galerii
mogtyby nabrac innego znaczenia. W kontekscie przyrody, rzez-
by z dziet zamknietych i wyizolowanych, przeistaczaty sie w wy-
darzenia przestrzenne zintegrowane z naturg i stawaty sie jej
przedtuzeniem czy objasnieniem. Podobnie jak my sami. =

»Tony Cragg - rzezba”, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, 11.06-30.10.2016.

First of all: matter

he Center of Polish Sculpture (CPS) in Oronsko located

‘off the beaten path’ - in a small Mazovian village - is

a special place for art. The whole complex dates back
to the nineteenth century, while the institution itself has been
in existence since 1981. Not only did Francis Ksawery Christiani
and J6zef Brandt were enchanted by the village, but it constant-
ly attracts contemporary artists because of its Center. Artists
can work here and exhibit their sculpture in landscape park
and different interiors of the building. The CPS is now a thriving
center featuring works by renowned masters while promoting
the work of young sculptors. As part of the presentations of in-
dividual artists, the Center presented a monographic exhibition
of Tony Cragg, the famous British sculptor. Eulalia Domanows-
ka was the curator of the show. m



MIECZYSLAW SZEWCZUK

WPROST 1966-1986

WPROST to szczeg6lny przypadek w sztuce polskiej XX wieku.

rudno byto pokaza¢ znaczenie grupy; za odwazni, swobodni, jak na tam-

te czasy, odrebni, kroczacy wtasnymi drogami. Jako grupa nie mieszcza

sie w napisanej juz historii. Z perspektywy Warszawy ich sztuka przez
dtugi czas znajdowatla si¢ niemal na marginesie. W Krakowie przypomniano ,fe-
nomen WPROST” (tak to okredlita Anna Krél).

Wystawa ,WPROST 1966-1986”, prezentowana w nowym pawilonie krakowskiego
Muzeum Manggha, pokazata wazny obszar polskiej sztuki I potowy XX wieku. Pie-
ciu artystow: Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Leszek Sobocki
i Jacek Walto$, pokazato prace na wszystkich dwudziestu wy-
stawach organizowanych pod hastem WPROST; w pierwszej oraz dwie rzezby
i ostatniej wystawie brata udziat takze Barbara Skapska. Wazny
obszar - nie tylko ze wzgledu na wyraziste osobowosci twor-
c6w, nieporéwnywalny z niczym innym w plastyce przenikliwy
obraz Polski, probleméw i dazen Polakéw, réwniez dlatego, ze

1. 0d lewej: obrazy Leszka Sobockiego

z cyklu Twarz; obraz Jacka Waltosia
2. Instalacja Leszka Sobockiego,
Tramonto, Zachdd storica

Fot. 1-2. Stanistaw Z. Kamienski

ich sprzeciw wobec dominujgcych: koloryzmu i abstrakeji - miat charakter ma-
nifestacji, a jednoczesnie odwaznie poszukiwali nowych sposobéw wypowiedzi,
eksperymentowali. Poszukiwania tylko czasami prowadzity do odkrycia wtasnej
formy, ale nawet gdy byly tylko autorskim eksperymentem - nie bali sie pokazy-
wac ich na wystawach. Wazniejsza byta tre$¢, a jednak zgode na zorganizowanie
pierwszej wystawy w Patacu Sztuki w Krakowie uzyskali dzieki poparciu Jerzego
Nowosielskiego - zarliwemu wystgpieniu na spotkaniu, na ktérym podjeto decyzje.

Twércy rocznicowej wystawy (50-lecie pierwszej
i 30-lecie ostatniej), Anna Krol i Jacek Walto$ (aranzacja
Adama Brinckena), nie wybrali drogi najprostszej. Swia-
domi, jak bardzo uproszczony, niepelny obraz ich sztuki
utrwalajg mtodzi krytycy, historycy i kuratorzy, stworzy-
li wystawe ukazujaca historie grupy i wystaw. Zgromadzili
kilkaset prac autorstwa pieciorga artystow, z 20 wystaw >

o
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Dwa obiekty Zbyluta Grzywacza z cyklu Czfowiek bez jakoscii grafiki Leszka Sobockiego,
fot. Stanistaw Z. Kamienski

- w obszernej publikacji wydanej z okazji wystawy pokazano 422. Wystawa i ksigz-
ka wiele zawdzieczajg pamieci i zaangazowaniu Jacka Waltosia. (Ksigzka zawiera
teksty Jacka Waltosia i Anny Krol, krytykéw towarzyszacych grupie w tamtych latach,
Andrzeja Oseki, Andrzeja Kostotowskiego i Tadeusza Nyczka, zaprzyjaznionego po-
ety Adama Zagajewskiego i historyka sztuki Marka Maksymczaka, ktory opracowat
tez kalendarium).

POSTULATY ETYCZNE

W gazetce towarzyszacej pierwszej wystawie w 1966 r. (takg forme miaty ka-
talogi) czytamy manifest: Chcemy wyraza¢ wprost, nie pomijac wielorakich moZzli-
wosci w plastyce: tematéw, symboliki, form znaczqcych, tworzywa stosownego dla
tresci. Kazda uzyteczna metoda i tworzywo stuzqce ekspresji jest wazne dla wyobrazni
- to znaczy ujawnienia ksztattu przezyc. Pokazujemy to, co robimy, swéj warsztat, by
ujawnic¢ mysli i wyobrazenia w jej bezposredniej, czesto pierwszej postaci.

Na monograficznej wystawie rzuca sie w oczy bunt artystéw wobec kolejnych
posunie¢ wiadzy, polityki panstwa, PRL-u - chyba najbardziej, w obrazach Grzywa-
cza z cykli ,,Domy” czy ,Wotowy”, ukazujacych $wiat, ktérego symbolem jest szara
kolejka ludzi przed ,sklepem migsnym”. Arty$ci kpia z propagandy, ale podejmuja nie
tylko tematy aktualne, sg $wiadomi, Ze to $wiat po wojnie. Méwig o sprawach oso-
bistych. Sensem tej sztuki jest wezwanie do przyjecia postawy etycznej, do refleks;ji.

Obrazy, rysunki, grafiki, rzezby, ,montaze” (jak nazywali wéwczas montowane
obiekty i environments), na dwo6ch poziomach budynku, duzej, ale jednak zbyt ma-
tej dla nich powierzchni; jest ciasno. Ponadto kolorem tta na parterze jest ciemna
szaro$¢, a na pietrze czern, co spotegowato wrazenie mroku (zapewne takie byto
dla wprostowcéw symboliczne tto ich obrazéw w PRL-u).

TRADYCJA I NOWATORSTWO

Tworzyli prace tradycyjne, w konwencji XIX-wiecznej - i nowatorskie. Le-
szek Sobocki namalowat serie autoportretéw, nawigzujacych do malarstwa Jacka
Malczewskiego, ale tto gtadkie, ciemne, jak w XIX-wieku. Jest tez autorem prac

WPROST 1966-1986

najbardziej odwaznych, np. prymitywnych, amatorskich, lepionych z gipsu rzezb,
takze environments o réznym charakterze. O wyborze konwencji decyduje mozli-
wos¢ wpisania w forme tresci. Autoportrety odpowiadajg na zadane samemu sobie
- z patosem, ironig, drwing - pytanie, kim jestem, mégtbym by¢ (poréwnujac sie
z innymi). Najwazniejsze environment, zatytutowane Tramonto albo zachdd storica,
dedykowane zydowskim obywatelom paristwa polskiego zmuszonym do opuszczenia
swego kraju w r. 1968, jest proba ukazania ich dramatycznej sytuacji - wyrwania
z domu. Mimo tandetnych materiatéw, a moze dzieki nim, dzieto jest przejmujace.
Réwniez w twdrczosci Zbyluta Grzywacza sg prace o formie tradycyjnej i nowa-
torskie, ale i tradycyjne wystepuja w nowej roli — np. gdy obrazy olejne stawaty
sie politycznymi plakatami (inspirowane malarstwem Bacona!). Do odkry¢ naleza
przestrzenne rysunki Jacka Waltosia, na kilku warstwach papieru, z wycieciami -
jego ,rzezby zastepcze”. Tylko Maciej Bieniasz pozostat przy tradycyjnym warsztacie.

DOKONUJAC WYBORU

Te wystawe nazwatem monografia. Zwiedzajacy staje przed zadaniem wybo-
ru dziet waznych, ktére pozostang w pamieci, nie tylko jako dokument, ale jako
dzieta sztuki. Waznych ze wzgledu na oryginalnos¢, czy site formy. Sprébuje takie-
go wyboru dokona¢. Sposréd prac Macieja Bieniasza - obrazy olejne ze $laskimi
motywami oraz cykl rysunkéw ,Mistrz i Matgorzata”, nawigzujacy do powiesci Mi-
chata Buthakowa, a jednoczes$nie osobisty. Bieniasz odkryt podobienstwa miedzy
swoja sytuacja, w Katowicach, na Slasku epoki Gierka, i Mistrza w Moskwie; obaj
istnieja w dwodch Swiatach, rzeczywistos$ci komunistycznej (w powojennej Polsce
celem byt komunizm...) - i w przestrzeni wiary, sacrum. Mity, tradycja chrze$cijan-
stwa wcigz ujawniaja sie w sztuce kazdego z nich.

Z tworczosci Leszka Sobockiego wybieram zawsze wiele prac (m.in. autoportre-
ty), ale najwazniejsza jest jego opowies¢ o sobie i Polsce, zapisana w lapidarnych
linorytach z ironig, gorycza, drwina, sarkazmem. Arcydzieta to plansze z Biografii
i cykl ,Przemienienie”, dla mnie odkryciem byt cykl ,43 lata osadnictwa w Polsce”
(skrot historii - i znéw jest marzec 68, jedna z najwazniejszych dat).



Gwasze i obrazy Macieja Bieniasza, fot. Stanistaw Z. Kamieriski

Paradoksalnie, arcydzietem Zbyluta Grzywacza, przede wszystkim
malarza i rysownika, (czasami tworzyt ,montaze”), jest cykl ptaskorzezb
,Utrwalone”. Stworzyt je po zwiedzaniu obozu w O$wiecimiu - to wynik
przezyc¢; wstrzas sprawit, ze tak zmienily sie - i wcze$niej drastyczne -
figury z cyklu ,Orantki”. Grzywacz i Sobocki intensywnie przezywali spra-
wy spoteczne i polityczne, takze odmienno$¢ egzystencji i sytuacje kobiet.
(Podejmowali tematy pdzniejszej sztuki feministycznej!). Na uwage zastu-
guja akwaforty Grzywacza, w ktoérych powtarzat wazne motywy w swojej
ikonografii.

0 ile trzej wymienieni poszukiwali formy, ktéra pozwoli im pokazac
siebie i otaczajacy $wiat, ale tez wyrazi¢ emocje (i zblizali sie do realizmu)
- tworczo$¢ Jacka Waltosia jest wizyjna. Odczuwamy w niej klimat sztuki
Mtodej Polski (cho¢ nie przypomina zadnego z artystéw), ale tez przywo-
tuje Walto$ wiele dziet sztuki i literatury z historii europejskiej kultury,
ukazujacych uczucia, emocje. Np. mit Erosa i Psyche, czy Fedre. Dla ukazania
uczu¢, mitosci, mitosci nieodwzajemnionej, empatii, poczucia wspdlnoty,
ale tez samotnosci, stworzyt wtasng metaforyczng ikonografie. W kolejnych
cyklach pojawiaja sie - wsrdd wielu - jego dzieta najwybitniejsze. Moga
to by¢ obrazy (olejne, pastele), rzezby, grafiki, rysunki (tez rysunki na kil-
ku warstwach papieru) - naleza do cykli ,Eros i Psyche”, ,Pieta w tréjnaséb”,
,Plaszcz mitosiernego Samarytanina”.

LATA 8o.

W latach 80. wszyscy czterej otrzymali nagrode podziemnej Solidarno-
$ci. W stanie wojennym wielu artystow tworzyto prace, ktére byty manife-
stacja polityczna, pokazywali je na wystawach organizowanych w kosciel-
nych wnetrzach - i w 1986 r. wprostowcy zdecydowali: czas konczy¢ (nigdy
formalnie nie zatozyli grupy). Ostatni pokaz w Krakowie - znéw z udziatem
Barbary Skapskiej — miat podtytut ,Retrospektywa”.

*

Takze dzi$ tworza sztuke mtodzi artysci, dla ktérych wazna jest tres¢, ale
tez estetyka dziela - wprostowcy manifestowali antyestetyzm. W ich sztuce,
na wystawach i teraz monograficznej - byt dramatyzm i sita uderzenia. m

'WPROST 1966-1986. Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Barbara Skapska, Leszek Sobocki, Jacek
Walto$, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakéw, 9.09. - 31.12.2016 .

WPROST (Straight) 1966-1986

he WPROST exhibition was a special phenomenon in Polish art

of the twentieth century. In those difficult years, courageous art-

ists were able to ‘walk their own ways’. As a group, they did not fit in
the written story. From the perspective of Warsaw, their art was for a long
period of time almost at the margins of Polish art. The retrospective exhibi-
tion in Krakéw entitled ‘WPROST 1966-1986’ was organized at the Manggha
Museum in Krakéw. The show included art-pieces by five artists: Maciej
Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Leszek Sobocki and Jacek Walto$. They were
the artists who participated in all twenty exhibitions organized under the
banner of WPROST from 1966 to 1986. Barbara Skapska participated in the
first and last exhibitions. The group revealed their expressive personali-
ties. They concentrated on opposition to the dominant trends (colorism
and abstraction) which is incomparable to anything else in Polish art. At
the same time they boldly searched for new ways of expression. Anna Krél
and Jacek Waltos were the curators of the fiftieth anniversary of the first
exhibition and the thirtieth anniversary of the last exhibition. They showed
several hundred pieces of art by five artists. An album which accompanied
the show included 422 copies of the art-pieces and texts by Jacek Waltos,
Anna Kroél, Andrzej Oseka, Andrzej Kostotowski, Tadeusz Nyczek, Adam
Zagajewski and Marek Maksymczak. m
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1. Simon Fujiwara, Instalacja na zywo Body Paint- The Happy Museum,
detal w mundurze pilota Lufthansy-Foto Alexandra Holownia

2. Timur Si-Qin, A Reflected Landscape

3. Debora Delmar

4. Susan Cianciolo w kolaboracji z Centre for Style

Fot. 1-4 Alexandra Hotownia

BERLIN BIENNALE

ALEXANDRA HOLOWNIA

Berlin Biennale

0d czwartego czerwca do osiemnastego
wrzesnia 2016 roku trwato 9. Berlin Biennale.

ierownictwo kuratorskie objat zespét artystyczny DIM z Nowe-

go Jorku w stadzie: Lauren Boyle, Solomon Chase, Marco Roso,

avid Toro. DIM to wielodyscyplinarny kolektyw czterech pro-
jektantéw petnigcych funkcje krytykow sztuki, redaktoréw, wydawcow,
stylistow, artystow, dizajnerdw, przedsiebiorcéw, a obecnie kuratoréow.
Powstali w czasie nowojorskiego kryzysu finansowego Ugruntowa-
li whasny internetowy magazyn mody, agenture obrazéw oraz sklep
z zaprojektowanymi artystycznie produkatami zycia codziennego.
Obecnie egzystuja jako spoétka z ograniczona odpowiedzialnoscia.
ChcieliSmy rozkreci¢ interes. PotrzebowaliSmy platformy dla prezenta-
¢ji naszych wyrobéw. Wtedy nie mielismy jeszcze zadnej publicznosci,
a z punktu widzenia ekonomicznego nie wszystko funkcjonowato Zle.. [1]
- moéwili cztonkowie DIM na konferencji prasowej. Dotychczas kura-
torzy kolejnych berlinskich biennale rozprawiali sie z historig miasta.
Natomiast zesp6t DIS obchodzita terazniejszos¢. Dlatego dla zaprezen-
towania swego Biennale, oprécz statej siedziby Kunst Werke wybrali
miejsca wptywajace na rozwéj handlu zwigzanego z turystyka, kultura
i sztuka. W Berlinie punktem wyjscia byt dla nas Plac Paryski. Potrakto-
walismy go niczym ikone putapki turystycznej. Tu przed laty, ku uciesze
fanéw, Michael Jackson wymachiwat swoim dzieckiem z balkonu hotelu
Adlon. Na Placu Paryskim znajdujq sie nie tylko ambasady USA i Francji
ale réwniez prestizowe budynki Deutsche Bank oraz Allianz Stiftung... [2]
9. Berlin Biennale odbywato sie w potozonej na Placu Paryskim Akade-
mie der Kiinste (Akademii Sztuki) i w pomieszczeniach Deutsche Bank.
Poza tym réwniez w usytuowanym nieopodal wyspy muzeéw budynku
bytej rady miejskiej Berlina Wschodniego, obecnie Europejskiej Szko-
le Managmentu i Technologii ESMT, jak i w bunkrze kolekcji Feuerle
znajdujacym sie przy kanale Landwehr w dzielnicy Kreuzberg, a takze
na todzi ptywajacej po rzece Szprewie. Zaproszono projekty artystycz-
ne wykreowane przez twércéw badajacych wptyw kultury popularnej
na ksztattowanie wygladu wspoétczesnego spoteczenstwa. Kiedy mamy
do czynienia z przysztoscig? Co to jest przysztosc¢? [3] - pytali kuratorzy,
dla ktorych sztuka w kapitalizmie wynika z dyktatury biznesu. Mamy
tu do czynienia z estetyka obrazéw postrzeganych z punktu widze-
nia komercji i konsumpcji. Z wizualizacji trendéw marketingowych
zwigzanych z dazeniami do realizowania modnych wzorcéw doskona-
tosci, piekna i szcze$cia. Optycznie wystawa 9. berlinskiego Biennale
przypominata dom towarowy, biura reklamowe albo wnetrza bankéw
czy urzed6w. Pokazane tam prace odzwierciedlaty dostatnig rzeczy-
wisto$¢ Zachodu. Wideo Homeland tureckiego artysty, Halil Altindere
przedstawiato obecny kryzys migracji zarobkowej odczuwalny w Ber-
linie i Instambule. Film What the Heart Wants, Cecile B. Evans podkre-
$lat rosngcy wptyw nowych technologii na to na wzrost gospodarki
ina samopoczucie cztowieka. W Akademii Sztuki zainteresowata mnie
instalacja The Happy Museum autorstwa zamieszkatego w Berlinie
Simona Fujiwara (Anglik polskiego pochodzenia). Chodzito w niej
0 zbiér przedmiotéw zycia codziennego, wycinki z gazet, ubrania, do-
kumentacje filméw wideo wyrazajace szczescie niemieckiego odbiorcy
dwudziestego pierwszego wieku. Ducha czasu znakomicie przyblizata
tez zaprezentowana w Kunst Werke praca Office of Unreplied Ema-
ils (Biuro e-maili bez odpowiedzi) stworzona przez Camille Henrot.



Powiekszone i wydrukowane na dtugich papierach listy facebookowych aktywi-
stow ochrony srodowiska, apelowaly o pomaganie zwierzetom. Aranzacja obej-
mujaca calg przestrzen trzeciego pietra Kunst Werke uwypuklata globalng mode
internetowych wezwan, dotyczacych zbiérek pieniedzy na ratowanie zycia bez-
domnych pséw, kotéw, umeczonych, maltretowanych koni, niedzwiedzi, delfinéw;,
lwoéw, szympanséw. Od artystyki zagdano natychmiastowego zwalczania cierpienia
Swiata jak i zajecia pozycji wobec istniejagcego bolu naszej planety. Londynska grupe
architektoniczng Ayr zainspirowata idea ekonomii podziatu (Sharing Economy)
praktykowana przez popularny portal Air B&B. Wynajem domowe;j sfery prywatnej
anonimowym, nieznanym gosciom stat sie ostatnio metoda szybkiego zarobku.
Grupa Ayr zaprojektowata publiczne sfery relaksu umieszczone miedzy innymi
na pierwszym pietrze Kunst Werke. Odwiedzajacych zachecaly do odpoczynku
nisze z poduszkami posiadajacymi takze nadruk tekstu wiersza Das Ideal (Ideat)
Kurta Tucholskiego: Oto, co miec¢ pragne: wille otoczone zieleniq z duzym tarasem.
Z przodu wida¢ Battyk, z tytu ulice Friedrichstrasse... [4] Swoje uzasadnienie mia-
to wiszace nieopodal malowidto stojacej na gtowie dziewczyny uprawiajacej joge
,Everything needs its own absence”(Wszystko potrzebuje wiasnej nieobecnosci),
pedzla Nicolasa Fernandeza. Artysta odtwarzajac wyciety z internetowej gazety
motyw ukazat tesknote cztowieka za perfekcyjnym bytem. Potrzebowatam czasu, by
zrozumied, ze poszukiwania rozprezenia w zachodnim Swiecie nie majq do czynienia
tylko ze swiatem pracy i spotecznymi strukturami kapitalizmu produkujqcego strach,
lecz stanowiq miedzy innymi alternatywe stawiajqca po znakiem zapytania psycho-
analize... - pisala we wstepie do katalogu 9. Berlin Biennale Chus Martinez [5].
Czytajac te wypowiedz, pomyslatam o ptatnych kursach jogi i dosztam do wniosku,
ze pieniagdz moze by¢ wiarygodnym $rodkiem umozliwiajacym redukcje stresu.

Berlinskie Biennale styng z kuratorskich eksperymentéw i poszukiwan niezna-
nych metod wystawienniczych. Dla mnie 9. Berlin Biennale formalnie przypominalo
7. Biennale Artura Zmijewskiego. Oba stanowity manifestacje artystyczne oraz pre-
ferowaty dokonania artystéw mniej znanych. Kuratorzy DIM dysponowali jednak
inng estetyke niz Zmijewski, traktujgcy sztuke niczym efektywny $rodek ilustrowa-
nia przemian politycznych. Zesp6t DIM przyblizyt projekty zmuszajace odbiorcow
do przemyslen nad kompleksowymi problemami komercyjno spotecznymi. Pra-
wie wszystkie wypowiedzi byty nowymi produkcjami, wykonanymi specjalnie na
zlecenie. Od 2004 roku fundacja Kulturstiftung des Bundes kazdorazowo wspomaga
kolejne berlinskie Biennale suma dwdch i p6t miliona euro.

9. Berlin Biennale otrzymato dobre recenzje, moze dlatego, ze rozwazyto tesk-
noty i zmagania sie z rzeczywisto$cig bogatego, postindustrianego spoteczenstwa,
za jakie chetnie uwazaja siebie Niemcy. Ogladatam wszystkie berlinskie Biennale
i przyznaje, ze oprocz niezapomnianego 4.BB, kuratorowanego przez Maurizio
Cattelana, Massimiliano Gioni i Ali Subotnick oraz 8. BB kuratorowanego przez
Juana A.Gitana, obecne, 9. BB nalezy do najciekawszych. m

Przypisy:

1, 2, 3. Kulturstiftung des Bundes, wydanie Friiling/Sommer 2016, s. 25, 26.

4. Kurt Tucholski Das Ideal, thumaczenie Alexandra Hotownia, dla poréwnania Das Ideal w ttumaczeniu: http://
www.poezja.org/wiersz,60,97460.html

5. The Present in Dark, Katalog 9. Berlin Biennale, s. 75.

The 9th Biennial in Berlin

he gth Biennial in Berlin lasted from the fourth of June to the eighteenth

of September 2016.. The DIM organizers’ group included Lauren Boyle,

Solomon Chase, Marco Roso, David Toro. DIM from New York is a multi-
disciplinary collective of art critics, editors, publishers, designers, artists, design-
ers, entrepreneurs and now curators. They publish their own fashion magazine.
Currently they exist as a limited liability company. ‘We needed a platform for the
presentation of our products’, said members of DIM at a press conference. Previ-
ously, the curators of the Berlin Biennials concentrated on the history of the city.
The DIM curators are interested in current life, therefore, for the biennial, in addi-
tion to a permanent Kunst Werke, they chose the place affecting the development
of trade linked to tourism, culture and art. The starting point for them was the
Paris Square in Berlin. m

(4]
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ALEKSANDRA WALASZEK

Chinatown. Teksanska ksiega snow

O tym jak Gene Watson zaprojektowat przyszios¢

obota. Chung King Road w historycznym Chinatown, gdzie$ po-
miedzy autostradg a Olvera Street - meksykanskim sercem Los
Angeles - ,LaLa Landu”. Mie$cie uwazanym prze niektdrych za nie-
realne, zbudowane z wydmuszek i kartonowych domoéw. Miescie, kto-
re wlasnie przygotowuje artystyczny odwet na swiat sztuki, rehabilitujac
kolejne zapomniane horyzonty. Chung King Road od jaki$ dwdch lat jest
istng konstelacja skupiajaca liczne galerie. Od Coaguli, poprzez Automate
do Gregorio Escalante Gallery. Spdjnie dziatajace instytucje, (zar6wno
te non-profit, jak i te wysoce skomercjalizowane) otwarte s3 czesto do
pézna w nocy, przyciagajac thumy mito$nikéw sztuki oraz glosnej muzyki.
Waska alejka w Chinatown, schowana za plecami monumental-
nego Bruca Lee, naturalnie zacie$nia relacje. Zapach wontonéw unosi
sie w chlodniejszym juz wieczornym powietrzu. Ludzie btadza po-
miedzy wydrukami Sheparda Fairiego, Portretami Ice Cuba i Swietymi
stalagmitami. Na koncu alejki, jak na koncu tunelu, $wiatto. Gregorio
Escalante Gallery serwuje tam podrdz w czasie. Menu na czerwiec to sta-
ranne ,faux-naif” z domieszka new romantic, gdzie zamiast syntezato-
réw pojawiaja sie latajace spodki. Swiat nalezy tu do Gene’a Watsona,
ojca Esther Pearl Watson. Gléwnego bohatera obrazéw i obiektow, ktdore
na pierwszy rzut oka wydaja sie by¢ ilustracjami bajek o ksiezniczkach
i pastelowych koniach. Prace Watson zgromadzone pod hastem: , Galatic

CHINATOWN. TEKSANSKA KSIEGA SNOW

Plains” to nostalgia bogata w wizualne efekty - sceny z zycia samej au-
torki, opatrzone krotkimi wpisami.

Esther Pearl Watson urodzita sie w 1973 . we Frankfurcie, wychowata
sie w Teksasie, a studiowata w Kalifornii, gdzie w 2012 otrzymata tytut
magistra sztuki na renomowanej CALART. Jej prace to studium rodziny.
Przyzwyczajen, zachowan oraz wspélnych przezyc¢. Narratorka-dziecko
zabiera nas na wycieczke po teksanskich polach z brokatu. Razem z nig
przygladamy sie konkretnym wydarzeniom, ktérych prowodyrem jest
zazwyczaj ekscentryczny ojciec, konstruktor latajacych spodkéw. Na pra-
cy pt: Z Teksasu na Floryde”, autorka umieszcza nastepujacy opis: mdj
ojciec pozyczyt rower, ktéry znalazt za stacjq benzynowq. Potem jechat
nim z Teksasu na Floryde tak dtugo, az w koricu policja przywiozta go
z powrotem do domu (Sachse, Texas, 1989. Our Dad borrowed a bike he
found behind the gas station. Then he rode from Texas to Florida until
the cops brought him home). Z kolei obraz Mr. Stone’s Farmhouse opa-
trzony jest komentarzem: Wynajelismy dom od Pana Stone, ale latajgcy
spodek spowodowat pozar i musielismy sie wyprowadzic¢ (Sachs, Texas.1982.
We rented Mr. Stones farmhouse but the saucer caught the field on fire
and we had to move away. 2015). W obydwu powyzszych pracach (i nie
tylko) wirujacy spodek jest swoistym leitmotivem. Obty, dominujacy
nad cata resztg, nadaje realizacjom artystki groteskowego charakteru.



Esther Pearl Watson
1. Krowy przcinajace potok Indiana, 2015, wydruk upiekszony recznie na papierze bezkwasowym, 35.56 x 53.34 cm
2. Pomiedzy Grandbury i Fort Worth, 2016, akryl, folia na panelu, 60.96 x 91.44 cm

Zupeknie jakby za chwile z sufitu miat zstapic¢ latajacy cyrk Monty
Pythona i wykrzycze¢ swoje nieSmiertelne: Always Look On The Bri-
ght Side Of Life. Autorka wydaje sie pogwizdywac te wtasnie melo-
die, oczekujac troche niecierpliwie na nowa wymarzong przyszto$¢
(One day the future will sparkle and shine up the night / the future is
going to be great/ Pewnego dnia przysztos$c¢ zabtysnie i roz§wietli
noc / Przyszto$¢ bedzie super). Jej wizje kosmicznego $wiata to mi-
tologia dziecinstwa na pustyni, gdzie stacja benzynowa znajduje
sie w nie tylko w centrum miasteczka, ale tez w centrum uwagi. Po-
nadto sfeminizowane ksztatty powtarzajacego sie wielokrotnie la-
tajacego spodka w odcieniach rézu lub btyszczacego srebra brzmia
jak refren: uwaga dziewczynka! To niewypowiedziane hasto osten-
tacyjnie otagowuje $wiat ojca, w ktérym znalazta sie ona - cérka. Jej
przedstawienia rzeczywistosci sa jak wyrwane z pamieci zdania lub
catkowicie zmy$lone przystowia, intymne pragnienia wymieszane
z faktami. Dziwactwa, ktére w matomiasteczkowych szkotach re-
zerwuja Ci samotne miejsce w tawce i duzo czasu na ,magiczne”
podréze po zmyslonych krainach. m

,GALACTIC PLAINS”, Los Angeles - indywidualna wystawa Esther Pear] Watson w Gregorio
Escalante Gallery (28 maja - 26 czerwca, 2016).

Chinatown: the Texan Book of Dreams
(how Gene Watson designed the future)

aturday. Chung King Road in historic Chinatown, somewhere between the motorway

and Olvera Street - Mexican heart of Los Angeles - the ‘LaLa Land’. Some people con-

sider the town as ‘unreal’: built as the settlement of blown-egg-shell-and-cardboard
houses. The city seems to be preparing artistic revenge on the world of art, rehabilitating
forgotten horizons. Chung King Road is filled with a variety of galleries, from Coagula to Au-
tomatic and Gregorio Escalante galleries. Consistent operating institutions (both non-profit
and highly commercialized) are open often until late at night, attracting crowds of art lovers.
Anarrow alley in Chinatown, hidden behind a monumental Bruce Lee, naturally strengthens
the relationship. The smell of wontons floats in cool evening air. People wander between
Shepard Fairie’s prints, portraits of Ice Cub and holly stalagmites. At the end of the alley -
the light as if at the end of tunnel. Gregorio Escalante Gallery’s offers a trip in time. Menu
for June includes ‘faux-naif’ with a touch of new romantic, where instead of synthesizers -
there are flying saucers. The world here belongs to Gene Watson, the father of Esther Pearl
Watson. Gene is the main character in images and objects which resemble illustrations
of fairy tales about princesses and pastel horses. Watson’s art-work was gathered under the
slogan: ‘Galactic Plains’. It is a nostalgia-rich visual realm filled with scenes by one author,
accompanied by short entries. Esther Pearl was born in Frakfurt and grew up in Texas. She
studied in California. In her art, she concentrates on her family. She plays the role of a child. m
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1. William Kentridge, Dawid
Minnaar i Handsprin Puppet
Company w Ubu and the Truth
Commission, Berliner Festspiele
2. William Kentridge, Ubu and
the Truth Commission, 2016

3. Dawid Minnaar i William
Kentridge, Ubu and the Truth
Commission, Berliner Festspiele
Fot. 1-4 Alexandra Hotownia

ALEXANDRA HOLOWNIA

William Kentridge w Berlinie

dniach od piatego do trzynastego czerwca 2016 w ramach festiwalu Fo-

reign Affairs zaprezentowano w Berlinie twdrczo$¢ teatralng i filmowa

oraz cykl performanséw ,Drawing Lessons” autorstwa Williama Ken-
tridge’a. Do dwudziestego pierwszego sierpnia trwa takze w berlinskim Martin-
-Gropius-Bau wystawa prac artysty zatytutowana ,NO IT IS!“. William Kentridge
urodzit sie w 1955 roku w Johanesburgu jako potomek wschodnioeuropejskich
Zydéw. Dziadkowie, uciekajac przed Il wojng $wiatowa, wyemigrowali z Litwy do
Afryki Potudniowej. Matka ma pochodzenie zydowsko-polskie. Kentridge, po polsku
Kantrowicz, dorastat na marginesie afrykanskiego spoteczenstwa. Rodzice byli re-
nomowanymi prawnikami i bronili czarnych w czasach apartheidu. W dziecinstwie
odkryt na biurku ojca zdjecia grupy rozsrzelanych czarnych oséb. Wstydzit sie za te
fotografie. Wtedy stwierdzit, Ze osobisty wstyd powinien by¢ wstydem dla $wiata.
Wspomnienia zwigzane z tymi zdjeciami do dzi$ powtarza w swoich filmach. Nie
uwaza sie jednak za artyste politycznego. Odwrotnie, twierdzi, Ze nie kreuje zadnych
politycznych przestan. Sztuka to dla mnie forma wiedzy, ktéra uzupetnia realny swiat
i nie moze by¢ rozumiana poprzez racjonalne pojecia, wynikajqce z tradycyjnych aka-
demickich dyscyplin... [1].

William Kentridge jest artysta multimedialnym. Rysuje, robi performensy, filmy
animowane, rezyseruje spektakle, pisze. Warsztatu nauczyt sie miedzy innymi w la-
tach 1981/82 w szkole cyrkowo teatralnej Jacuesa Lecoq w Paryzu, gdyz w 1981 wyje-
chat z matzonka lekarka do Paryza, gdzie przebywat kilka lat. Spotkanie z Lecogiem
dato mi wiecej niz osiem semestrow w Fundacji Sztuki w Johannesburgu. Nauczytem
sie zwracania uwagi na mowe ciata, site gestu, improwizacje, a przede wszystkim uwie-
rzytem w samego siebie. Zrozumiatem, ze Swiat rysunku, teatru i filmu wptywajq na
siebie wzajemnie... [2] W dorobku Kentridge’a znalaztam zamiast prowokacji bunt.

Zamitowanie do klasyki potaczone z obrazami afrykanskiego spoteczenstwa oraz
brakiem wiary w ugruntowane autorytety uczynito go wyjatkowo ciekawym. Cho¢ nie
lubie jego nudnych, realistycznych wizji oraz oper, ktére chetnie inscenizuje, to jed-
nak podziwiam tego potudniowoamerykanskiego artyste za czarno-biate kino cienia,
ukazujace procesje ludnosci afrykanskiej z egzotycznymi rekwizytami oraz charakte-
rystycznym sposobem poruszania sie. Stawe zdobyt wtasnie dzieki tym czarno-bia-
tym animacjom oraz mocnym, ekspresjonistycznym rysunkom wykonanym weglem

WILLIAM KENTRIDGE W BERLINIE

na gazetach lub przypadkowo znalezionych papierach. Praca nad filmem animowa-
nym trwa dtugo. Najpierw rysuje, potem fotografuje i wracam do rysunku ze swiezym
spojrzeniem na obraz. Sztuka to takze umiejetnosc postrzegania rzeczy od nowa... 3]
Elementy takie jak: tuba, kino cienia, maszynka do robienia kawy esspreso, okrutne
ujecia z okresu apatheidu, gra z czasem - powtarzaja sie w jego wszystkich utworach.
William Kentridge, rezyserujac spektakle teatralne, chetnie wspétpracuje z zespotem
lalkarzy Handspring Puppet Company z Kapstadtu [4]. W Berlinie podczas festiwa-
lu Foreign Affairs obejrzatam performansy Drawing Lessons, a takze dwie sztuki
sceniczne w jego rezyserii: Refuse the Hour oraz Ubu and the Truth, Commission.
Kentridge byt zawsze osobiscie obecny na scenie. Ubrany poprawnie w biatg koszule
i czarne spodnie sprawial wrazenie sympatycznego, fagodnego nauczyciela przybli-
zajacego publicznosci tajemnice swego warsztatu. W obu spektaklach reflektowat
na temat terroru, tyranéw, wyzysku, niewolnictwa, zbrodni, zatoby i pamieci. W Ubu
and the Truth, Commission ze znakomitg gra aktorska Dawida Minnaara zaprezen-
towat historie ugruntowanej po czasach apartheidu Komisji Pojednania. Pojecie
niepewnosci stanowito motto tego przedstawienia. Niepewno$¢ ksztattowata nie
tylko proces artystyczny tego spektaklu, lecz takze stata sie politycznym hastem
berlinskiego festiwalu. Trudno uwierzy¢, ze ten odnoszacy dzi§ swiatowe sukcesy
artysta w przesztosci uchodzit za nieudacznika.

Bytem niespetniony. W mtodosci nie udato mi sie zostac¢ aktorem ani rezyserem
filmowym. A moje préby malowania obrazéw olejnych takze nie wypality. Pewne-
go razu, siedzqc w mojej pracowni, stwierdzitem, ze moge profitowac¢ z ruchu DaDa.
Ta przestrzen antysztuki data mi mozliwosci tworzenia we wszytkich kierunkach.
Nagle uwierzytem, ze nic mnie nie hamuje i moge bez przeszkéd malowac, graé, robi¢
filmy. Jako dziecko chciatem by¢ dyrygentem, ale nie znatem nut. Obecnie rezyseruje
opery, to tak jakbym dyrygowat, cho¢ nadal nie znam nut... [5] m

Przypisy:

1, 3. Sechs Zeichenstunden, William Kentrdge, Verlag der Buchhandlung Walther Konig, K6ln 2016

2. http://www.kultur-port.de/index.php/kunst-kultur-blog/theater-tanz/8738-william-kentridge-
schluesselbilder-im-kopf-gesamtkunstwerk-auf-der-buehne.html

4.(www.quaternaire.org)

5.http://www.tagesspiegel.de/kultur/william-kentridge-im-interview-erfolg-ist-immer-ein-desaster/13570998.html



William Kentridge in Berlin

n June 2016, as part of the Foreign Affairs Festival in Berlin

they showed theater plays, films and a series of perfor-

mances entitled ‘Drawing Lessons’ by William Kentridge.
Also in Berlin, Martin-Gropius-Bau exhibition includes ‘NO IT
IS!" his art-pieces. Kentridge was born in 1955 in Johannesburg.
He was a descendant of the East European Jews. His grand-
parents emigrated from Lithuania to South Africa. His moth-
er was of Jewish-Polish origin. Kentridge’s original Lithuanian
name was Kantrowicz. His parents were lawyers and defended
blacks in the days of apartheid. He does not consider himself
as political artist. He does not produce any political messages.
He believes that artists should contribute to complementing
knowledge which does not come from traditional academic
disciplines. Kentridge is a multimedia artist. He is interested
in drawing, performances, animated films and even literature.
He pays attention to body language, the power of gesture, im-
provisation. He believes that drawing, theater and film affect
each other. He prefers rebellion rather than provocation. m

Daher ergehen drei verschiedene U
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ALEXANDRA HOLOWNIA

Art Basel/Miami 2016

W 1968 roku szwajcarscy handlarze sztuki Trudi Bruckner, Ballz Hilt, Ernst Beyeler ugruntowali targi sztuk pieknych w Bazylei.

pierwszych trwajacych od jedenastego do szesnastego

czerweca 1970 roku, uczestniczylto dziewiecdziesigt miedzy-

narodowych galerii. Targi sztuki w Bazylei cieszyty sie wielka
popularnoscia i z roku na rok zwiekszaty obroty. Postepujaca globaliza-
cja wyzwolita u organizatoréw checi zjednoczenia rynku sztuki. Posta-
nowiono dotrze¢ nie tyko do europejskich ale réwniez do amerykan-
skich kolekcjoneréw. Dlatego tez w 2001 roku zatozono filie na Florydzie,
efektem czego w grudniu 2002 roku zainaugurowano szwajcarskie targi
Art Basel w Miami Beach. Z biegiem lat zainteresowano sie réwniez
kolektorami z Azji, gtéwnie z Chin, Japonii i Bliskiego Wschodu. Dlate-
go w 2013 roku zorganizowano Art Basel w Hong Kongu [1]. 0d 2008 roku
systematycznie jezdze do Bazylei na najwieksze na $wiecie targi sztuki.
W 2016 roku natomiast, w zwigzku z prezentacja moich instalacji na tar-
gach Miami Spektrum i Fridge Art Fair w Miami Beach, po raz pierwszy
odwiedzitam jubileuszowe pietnaste wydanie Art Basel Miami w USA.
W odbywajacych sie od trzydziestego listopada do czwartego grudnia
gigantycznych targach partycypowato dwiescie osiemdziesiat galerii
z trzydziestu krajow. Cztery tysiace artystow przedstawito tu swoja
twoérczosé. W ogromnych przestrzeniach hal Conventions Center staty
ustawione gesto obok siebie stanowiska najdrozszch swiatowych galerii,
jak: Leo Castelli, Larry Gagosian, Gladstone, Gmurzynska, Marian Good-
man, Karsten Greve, Marlborough, Pace, Thaddaeus Ropac, David Zwirner.
Polska Fundacja Galerii Foksal wystawiata miedzy innymi prace: Pawta

ART BASEL/MIAMI 2016

Althamera, Edwarda Krasinskiego, Wilhelma Sasnala, Jakuba Juliana Zi6t-
kowskiego. Bogate i ciekawe propozycje artystyczne przyciagaty publicz-
nos¢. Na otwarciu oprécz kuratoréw, krytykow, szefow muzedw i fundacji
nie zabrakto prominentéw amerykanskiego $wiata mody, sportu, filmu
i show bizesu. Do gosci Art Basel Miami nalezeli miedzy innymi: Adrien
Brody, Paris Hilton, Katie Holmes, Bon Jovi, Lenny Kravitz, Calvin Klein,
Heidi Klum, Karolina Kurkova, Madonna, Sarah Jessica Parker, Lionel Ri-
chie, Susan Sarandon, Hilary Swank, Serena Williams. Ceny eksponatow
byty wysokie. Przyktadowo, galeria Larry Gagosian proponowata rzezbe
Jeffa Koonsa w postaci niebieskiego diamentu, pochodzaca z serii , Cele-
bration” za pietnascie milionéw dolaréw. Nowojorska galeria Paul Kasmin
sprzedata malarstwo Another Storm (1963) Lee Krasner za sze$¢ milionow
dolaréw. Galeria Bergamin & Gomide z Sao Paulo wycenita czarny kwa-
drat autorstwa Lygii Clark na milion dwiescie tysiecy dolaréw. Nowojor-
ska galeria Van de Weghe oferowata obrazy motyli Damiena Hirsta za mi-
lion dolaréw. Galeria Lisson dostata siedemset tysiecy dolaréw za rzezbe
Anisha Kapoor. Natomiast za obrazy Untitled Estructura (1966/2015) oraz
Ave Maria (2011) stworzone przez stotrzyletnia nowojorska artystke Car-
men Herrera, Lisson otrzymata czterysta piecdziesiat tysiecy dolaréw.
Do tanszych nalezaty kompozycje Joela Shapiro, ktére londynska galeria
Pace oszacowata na sto dwadziescia tysiecy dolaréw. Szwajcarska gale-
ria Gmurzynska wystawita homage poswiecony sztuce z okresu rewo-
lucji rosyjskiej, zaprojektowany przez syna Pabla Piscasso, Claude’a. Juz



pierwszego dnia wszystkie grafiki Warwary Stepanowej (zony Aleksandra Rodczen-
ki) w cenie od stu do trzystu tysiecy dolaréw za jeden egzemplarz nabyli kolekcjonerzy
z Europy. Nie oczekiwalismy europejskich kupcéw w Miami powiedziat Mathias Rastor-
fer, wspotzatozyciel galerii Gmurzynska. W ramach Art Basel Miami, Muzeum Sztuki
The Bass (The Bass Museum of Art) zrealizowato projekt ,Ground Control” kuratora
Nicholasa Baume. W przestrzeni publicznej parku Collins postawiono frapujace rzezby
opiewajace relacje pomiedzy cztowiekiem a postepem technologicznym autorstwa
jedenastu artystow: Magdaleny Abakanowicz, Jeana Marie Appriousa, Humy Bhabha,
Camille Henrot, Roba Pruittsa, Ugo Rondinonea, Alicji Kwade, Glena Kaino i innych.
Rok rocznie podczas trwania Art Basel Miami wzrasta liczba paralelnych targéw sztuki.
W 2016 roku w Miami odwiedzajacy mogli obejrze¢ dodatkowo az dwadziescia piec¢
konkurencyjnych pokazéw handlowych. Dziesie¢ w Miami Beach: Design Miami, Scope,
Nada, Untiteld, Pulse, X Contemprary, Satelitte Art Show, Aqua Art Miami, INK Miami
Art Fair, Fridge Art Fair. Natomiast w dolnym Miami odbyto sie kolejnych pietnascie
imprez, jak: Spectrum Miami, Art Miami, Pinta, The New Red Dot Art Fair, Miami River,
Art Concept, Prizm Art Fair, Conception Art Fair, Technique Art Fair, Art Beat Miami,
Miami Project, Superfine !The Faierst Fair, Context Art Miami [1, 2]. Tak wiec na poczat-
ku grudnia 2016 roku hucznie celebrowano w Miami artystyczny weekend. Ulice roity
sie od artystow, fanéw, prominentéw, krytykéw. Panowata wspaniata atmosfera. Art
Basel sq lepsze niz Documenta i Biennale..., stwierdzit przed laty Andrzej Starmach,
szef krakowskiej galerii Starmach. W 2015 roku kurator Okwui Enwezor w jednym
z wywiadéw wspomnial, Ze era biennale dobiegta konca poniewaz obecnie nastat czas
targow sztuki [3, 4] Uwazam, ze Art Basel Miami byty bardziej autentyczne i ciekawsze
niz dotychczas ogladane Biennale, a nawet Documenta. Nie stanowity zadnej kultu-
ralnej ani politycznej manifestacji. Nie chodzito w nich o demonstracje kuratorskich
idei, tylko o uwypuklenie najnowszych kierunkéw w sztuce i wyrafinowany handel. m

Przypisy:

Lhttps://www.artbasel.com/
2.https://news.artnet.com/market/art-basel-in-miami-beach-best-booths-2015-383522
3.news.artnet.com/market/miami-art-fairs-2016-guide-713720

4.http://db-artmag.de/en/87 /feature/the-will-to-protest-okwui-enwezors-vision-for-the-venice-biennal /
5. http://www.dw.com/de/okwui-enwezor-die-%C3%A4ra-der-biennale-ist-vorbei/a-18309395

1. Joel Shapiro, Art Basel Miami 2016

2. Camille Henrot-Contrology,

Art Basel Miami 2016

3. Glen Keino, Invisible Man, Art Basel Miami 2016
Fot. 1-3 Alexandra Hotownia

Art Basel / Miami 2016

n 1968, three Swiss art dealers (Trudi Bruckner,

Ballz Hilt, Ernst Beyeler) consolidated the fair

of fine arts in Basel. Art fairsin Basel were very
popular. Due to increasing globalization, organizers
decided to unite art market. They reached out not only
to Europe but also to American collectors. In 2001, they
established a branch in Florida (Swiss Art Fair Basel
and Miami Beach). Over the years, the fair attracted
also collectors from Asia (mainly from China), Japan
and the Middle East. That is why in 2013 they orga-
nized Art Basel Fair in in Hong Kong. Ttwo hundred
and eighty galleries from thirty countries participated
in the fair in November and December. Four thousand
artists presented their art-works. The vast spaces
of Conventions Center became densely arranged
by world’s bigest galleries like Leo Castelli, Larry Gago-
sian, Gladstone, Gmurzynska, Goodman, Karsten Greve,
Marlborough, Pace, Thaddaeus Ropac, David Zwirner.
Polish Foksal Gallery Foundation exhibited art-pieces
by Pawel Althamer, Edward Krasinski, Wilhelm Sasnal,
Jakub Julian Ziolkowski and other artists. m
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Ars Electronica

3 159 prac z 85 krajow zostato zgloszonych na konkurs; 85 000 widzéw odwiedzilo; festiwal zarobil na biletach ponad 3 000 000 EU...

rix Ars Electronica RADICAL ATOMS and Alchemists of Our Time, czyli
miedzynarodowe zawody sztuki cybernetycznej, zachwycity niezwyktymi
pracami z catego $wiata. Nieokielznana wyobraznia wsparta najnowsza
technologig i osiagnieciami nauki wytrysneta elektrycznym pieknem z centryfugi
cyberpsychodelicznych digitalnych dziet. Wywrotowy charakter prac manifestowat
sie w totalnej zmianie paradygmatu tego, co tradycyjnie nazywamy nawozem i su-
rowcem sztuki. Konkurs Prix rozgrywany jest w czterech zasadniczych kategoriach.

ANIMACJA KOMPUTEROWA/FILM/EFEKTY SPECJALNE
Rhizome Boris Labbe

Golden Nica zostata przyznana filmowi madrytczanina Borisa Labbe'a pt. Rhizo-
me (Ktacze). Ten krotki film animowany zakorzenit swoje fundamenty w metame-
rii homonomicznej narracji rozwijanej przez Gilles'a Delluze'a i Felixa Gattariego.
W abstrakcyjnej fabule widac¢ fascynacje Tangiem Z. Rybczynskiego, jak réwniez
muzyka repetatywna Steve’a Reicha, matematycznymi obrazami Eschera, malar-
stwem Boscha i Breughla i r6znymi teoriami naukowymi o rozwoju zycia, gene-
tyce, matematycznych wielkos$ci nieskonczenie matych i wielkich. Film jest kom-
pleksowa animacjg, do stworzenia ktérej Labbe wykorzystat 2 300 swoich akwareli
i rysunkow. Artysta spoit je razem, uzywajac komplementarnych technik, np. mon-
tazu poklatkowego i programu After Effects do wyprodukowania postcyfrowego
malarstwa o klimacie poematu wizualnego. Rhizome wcigga widza do zagubienia

ARS ELECTRONICA

sie w mikroskopowo matym Swiecie, ktéry jest w ciagtej zmianie, permanentnie re-
dystrybujacym sie w oszatamiajgcej umyst metaforze ewolucji, urbanizacji, migracji
i mutacji spoteczenstwa. Sciezka dzwiekowa tej animacji to kompozycja stworzona
przez Brazylijczyka Aurelio Edler-Copes'a, formutuje przykuwajaca uwage baze ryt-
miczna, ostra, repetatywna, ktéra artykutuje stowo ,rhizome” w kodzie Morse'a.

INSTALACJA INTERAKTYWNA
Can You Hear Me Christoph Wachter i Mathias Jud

Na dachach Akademii Sztuk Pieknych i Ambasady Szwajcarskiej w Berlinie -
doktadnie w obszarze styszalnos$ci ambasad UK i USA - szwajcarscy artysci Chri-
stoph Wachter i Mathias Jud ustawili zaimprowizowane anteny i ustalili niezalezna
siatke komunikacji WiFi, ktérej zasieg obejmowat Reichstag, biuro kanclerza i Am-
basade Szwajcarii - instalacja interaktywna Can You Hear Me. Ktokolwiek wypo-
sazony w urzadzenie z WiFi moégt podtaczy¢ sie do sieci i czatowaé, wysytaé, sms-y
i pliki. Personel okolicznych ambasad i rzad niemiecki zostaty zaproszone do
udziatu w projekcie. Dodatkowo kazdy, kto tylko chciat, mégt wysta¢ anonimowo
informacje na czestotliwos$ciach, na ktérych pracuja codziennie Amerykanie i Bry-
tyjczycy w swoich berlinskich ambasadach. Praca rozpracowywata temat wolnosci
cztowieka i obywatela zamknietego w $ciste reguty prawne, polityczne i techno-
logiczne. Wolno$¢ i ograniczenia, eksploracja sytuacji podstuchiwania. Potencjat
i korzysci komunikowania sie. Walka o idee réwnego i globalnego swiata.



Open Surgery Frank Kolkmann

Jedna z wyréznionych w tej kategorii praca Open Surgery (Otwarta Chi-
rurgia) Holendra Franka Kolkmanna spekuluje o wspdtczesnym potencjale
hasta ,zréb to sam”, a co tu konkretnie dotyczy wykonania narzedzi chirur-
gicznych w celu samodzielne przeprowadzenia na sobie operacji chirurgicz-
nej. Opierajac sie na fenomenie sieciowego doradztwa Open Surgery propo-
nuje robotyczny system wspomagajacy dziatania inwazyjnego samoleczenia.
Przez potaczenie drukarki 3D i wycinarki laserowej ze zhakowanymi apli-
kacjami i komponentami robot moze wykona¢ kazdy element ciata w cenie
utamka obecnych kosztéw komercyjnych. Udowadnia to potencjat dostep-
nosci i tanio$ci ewentualnych autooperacji chirurgicznych w przysztosci.

Relacja pomiedzy cztowiekiem a przyroda zostata zaburzona. Ludzie, be-
dac istotami okres$lanymi przez technologie, niszcza swoje otoczenie i nature,
od ktorej zalezy jednakze ich istnienie. W projekcie Niemki Ann-Katrin Krenz
Parasitic /Symbiotic ten obszar napiecia pomiedzy naturg i technologia jest
eksplorowany. Stworzono robotycznego pasozyta na drzewie majacego wier-
tareczke, ktéra wywierca na korze drzewa zakodowany tekst Romanticism
Josepha von Eichendorfa, wyrazajacy mysli o jednosci i zjednoczeniu i usta-
la relacje na polu kultury i natury.

1. Luis Philippe Demers, Bill Vorn, Inferno
2. Boris Labbe, Rhizome

3. Robertina Sebjenic, aurelia 1+Hz

Fot. 1-3 Mirostaw Rajkowski

Parasitic /Symbiotic Ann-Katrin Krenz
Projekt krytycznie bada napiecia w tym polu, poniewaz
akt wyrzynania na korze jest paradoksalny na réznych pozio-
mach: drzewo jest czystym obiektem natury; stworzony przez
cztowieka pasozyt/robot oddziatywuje na te sytuacje i wycina-
jac na korze zakodowany tekst, rani nature; to stoi w sprzecz-
nosci z tre$cig romantycznej mysli o byciu jednos$ciag z natura
i tesknotg za nia. Rezultatem jest realizacja tych mysli w zako-
dowang forme poematu, ktéra wprost odnosi sie do digitalnej
etyki i w tym samym czasie staje sie czescig zywego drzewa.
Jennifer Lyn Morone TM Inc. (zalozone w 2014 r.) jest dzietem
sztuki, ktore istnieje jako korporacja, osoba i protest. Projekt
eksponuje kltamstwa i mitomanie kapitalizmu przez prace
e z konkretnymi strukturami uktadu, ktére same tworza sub-
system, odzwierciedlajac wiele aspektéw naszego spoteczen-
stwa, kultury, polityki i ekonomii. Jednym z tematéw, ktore projekt bada jest
szybki wzrost, do liczby multibilionowej, zasobéw przemystu przetwarzania
danych osobowych, ktéry powstat po 10 latach istnienia World Wide Web.
Warto$¢ tego rynku jest catkowicie zalezna od uczestnictwa ludzi w inter-
necie - konsumentéw, uzytkownikéw, pacjentéw, obywateli etc. Ta kolek-
cja i ten towar informacji na sprzedaz stat sie dodatkowym strumieniem
dochodéw dla korporacji w ich dominujagcym modelu biznesowym, roz-
wijajacym technologie, atomizujacym wszelkie doswiadczenie w proces
zamiany tego, co JEST, w informacje - transformujac istote bytu w cos, co
moze by¢ kupione lub sprzedane. W odpowiedzi na ten status quo Morone
zaprotestowala i sprzeciwita sie eksploatacji danych osobistych. Ta pro-
ba wynika z checi rekultywacji jej JA, jej tozsamosci i jej zycia $ciagnietego
jak dane, w rezultacie réwniez ustanawia jej zycie na $ciezce nieustannego
poszukiwania zrédet dla jego udziatowcéw, poniewaz jest prymarnym celem
istnienia korporacji. Podczas gdy projekt powoli rozwija sie, to pokazuje
nienaturalny i bezsensowny model biznesu i stylu zycia nakierowanego na
kolekcje, analize, i komercjalizacje danych. Przez pokazania kapitalistyczne;j
metody i mentalno$ci Morone satyrycznie pod$wietla prawne i techniczne
granice naszych wykreowanych systeméw. >

FORMAT 74-75/2016-2017

KONTAKTY <

123



KONTAKTY <

124

1. Ann-Katrin Krenz,
Parasistic Symbiotc

2. Jonas Bodingbauer,
Die entscheidung

3. Frank Kolkman,
Open surgery

4. Arotin Serghei,
White Point

Fot. 1-3 Mirostaw
Rajkowski

ARS ELECTRONICA

Digital Nature Yoichi Ochiai

Digital Nature Yoichi Ochiai to sekwencja digitalnych
projektow, w ktérych badane sa sposoby manifestowania
sie naszej wyobrazni. Od poczatkéw ludzko$ci nasza wy-
obraznia manifestuje sie w postaci malarskich obrazéw
lub rzezby. W Projects on the Materialization of Holography
badane s3 rézne metody do wyrazenia naszej wyobrazni,
np. przez holograficzng synteze na polach $wiatta. Pola
Swiatta zostaty uzyte jako komponenty ruchomych obra-
z6w w TV, CG i w filmach. Partycypujacy sa zmuszeni do
uaktualnienia tych pdl o jakosci na poziomie 3-wymiaro-
wej komputerowo kontrolowanej materii. Kompozycje
sa tworzone w technologii pola $wiatta, ktére uzywa
laserowo indukowanej plazmy 3D femtosekundowej ul-
trakrétkiego impulsu laserowego. Inny projekt, Human
Coded Orchestra, jest nowym podej$ciem do problemu
umozliwienia grupie indywiduéw $piewania w harmo-
nii przez uzycie komputerowo sterowanych gtosnikow.
Uczestnicy staja sie $wiadkami procesu, w ktérym kom-
putery moga wykorzystywac¢ ludzki gtos jak muzyczne
instrumenty.

Aurelia 1+Hz Robertina Sebjanic

Na uwage i podziw zastuguje audiowizualny perfor-
mance Aurelia 1+Hz (proto viva sonification) Robertina
Sebjanic (SI), eksploruje fenomen miedzygatunkowej
komunikacji, sonifikacji otaczajacego srodowiska, pod-
wodnej akustyki i bioakustyki oraz performance ruchowy
Inferno Luisa Demers'a i Billa Vorna, w ktérym czterech
tancerzy wykonywato ruchy wymuszane przez przywia-
zane do nich roboty, w rytm i blyski stroboskopu. Piektem
stawato sie tu realne podporzadkowanie cztowieka ma-
szynie sterowanej komputerowym rytmem muzycznym.

Inferno Luis Demers i Bill Vorn

SPOLECZNOSCI DIGITALNE

P2P Foundation jest nowg generacja aplikacji, ktéra
pomaga budowac¢ spotecznosci internetowe. Jest prze-
znaczona do obrony i badania peer to peer dynami-
ki w spoteczenstwie. Utworzona 10 lat temu przez Mi-
chela Bauwensa ewoluowata do rangi gtéwnego narzedzia
do rozwoju potencjatu spotecznego. Jako zdecentralizowa-
nai samoorganizujaca sie nieprofitowa organizacja, P2P
Foundation, analizuje, dokumentuje i promuje strategie
peer to peer, ktére wydaja sie by¢ odpowiednio wydaj-
ne, aby stang¢ naprzeciw wyzwan i probleméw naszych
czasow, ktore stwarzaja duze i necace obietnice dobrych
zmian w istnieniu spoteczenstw na przysztos¢. Platforma
koncentruje sie na trzech kluczowych tematach: utrzy-
maniu, otwartosci i solidarnos$ci. Od poczatku dziatania
ta spoteczno$¢ zarejestrowata 30 000 zgtoszen dokumen-
tujacych dziatalnos¢ peer-to-peer. Jeden z pierwszych ar-
tykutéw zostat poswiecony kryptowalucie Bitcoin. Od po-
wstania P2P Foundation Wiki zostata odwiedzona przez 22
miliony razy i ma najwieksza kolekcje wiadomosci o P2P.
https://blog.p2pfoundation.net/

U19 - CZYLI PRACE ARTYSTOW AUSTRIACKICH
PONIZE] 19. ROKU ZYCIA
Die Entscheidung Jonas Bodingbauer

Jonas Bodingbauer, siedemnastolatek z Linzu stwo-
rzyt gre komputerowa Die Entscheidung (Decyzja) dla
dwoéch zawodnikéw: pierwszy gra osobe, ktdra wtasnie
dowiedziata sie, Zze ma raka, druga odgrywa z kolei zto-
$liwego raka i musi zadba¢, aby ,,wykarmic” jego wzrost.
Ona tez w koncéwce gry podejmuje ostateczng decyzje
o $mierci lub zyciu osoby chorej. Koncepcja gry jest oparta
na tzw. Eksperymencie Milgrama, w ktérym osoba dziata-
jaca przejmowata etyczng odpowiedzialnos¢ za bél osoby
testowanej impulsami pradowymi.

Kierunki rozwoju sztuki digitalnej od lat 60. zosta-
ty przypomniane na wystawie honorujacej dziatalnos$¢
pionierki w upowszechnianiu sztuki komputerowej, Po-
1Iki mieszkajacej w Londynie Jasi Reichardt, ktéra jako
pierwsza promowata m.in. Nam June Paika. Uznanie jej
jako wplywowego wizjonera sztuki medialnej w pewnym
stopniu honoruje réwniez wktad polskich artystow w ten
nowy gatunek sztuki. m



Ars Electronica

159 works from 85 countries were submit-

ted for the contest; 85 000 spectators visited

the festival which made over 3 000 000 EU
rom ticket sales. Prix Ars Electronica: RADICALA-
TOMS and Alchemists of Our Time - international
competitions in cybernetic art delighted visitors
from around the world. Unbridled imagination
supported by the latest technology and scien-
tific achievements flourished with electric beauty
of centrifuge of digital works. Subversive charac-
ter of different projects manifested itself in a total
paradigm shift to what we traditionally call the fer-
tilizer and raw material of art. Awards were given
in several categories. The festival is considered
as a comprehensive showcase of excellence and
leading indicator of what's happening in digital
art. The exhibitions brought together a wide array
of artistic approaches designed to open up diverse
perspectives from which to consider this year’s
festival theme. The Ars Electronica Center (with
extended opening hours throughout the Festival)
provided 3,000 square meters of space hosting
multiple exhibitions. Linz Art University’s annual
Campus Show spotlighting outstanding work be-
ing done at a selected guest university rounded
out the lineup of exhibitions during the Festival. m




<

O FOTOGRAFII

126

MATEUSZ PALKA

Photography Never Dies

"N

W listopadzie 2016 r. w ramach Europejskiej Stolicy Kultury w przestrzeniach Dworca Gléwnego otwarta zostala wystawa Photography Never Dies.
Ztozona byla z 0$miu rozdzialéw przygotowanych przez miedzynarodowy zespot artystow, kuratoréw, kolekcjoneréw i pasjonatow fotografii.

Z kuratorem wystawy, Krzysztofem Candrowiczem, rozmawia Mateusz Palka.

»Photography never dies” - to pewnie prawda, ale co$ sie jednak zmienilo w fo-
tografii na przestrzeni lat, prawda?

Tytut jest metaforyczny i do$¢ prowokacyjny. Gléwnym zadaniem wystawy byto
pokazanie fotografii od momentu jej wynalezienia po stan dzisiejszy. Zasadnicze
pytanie wybiega w przysztos¢, stad jej ostatni rozdziat zinterpretowany przez
Erika Kesselsa -, Niesmiertelno$¢ fotografii”. Na przestrzeni swej 177-letniej, ofi-
cjalnej historii fotografia zdawata nam sie raz pozornie obiektywna, nastepnie
ultrasubiektywna, $wieta i nienaruszalna, a wreszcie banalna. Moim osobistym
celem jest pogtebienie refleksji nad obrazem fotograficznym oraz $wiadomosci
tego medium wsrdd ludzi, ktérzy te wystawe zobacza.

Podobna mysl przy$wiecala Francesce Seravelle, do ktdrej zaraz przej-
dziemy. Mam wrazanie, Ze wraca zintensyfikowana autorefleksyj-
nos$¢ w fotografii.

Mysle, ze masa krytyczna zostata osiggnieta i ze miliardy obrazéw, ktére po-
wstaja co roku na $wiecie, spowodowaty, ze nastat przesyt. Mam nadzieje, ze
ta nadprodukcja nas az tak zmeczyta, ze wywotata w nas autorefleksje. Fotogra-
fujac wszystko i upubliczniajac to masowo, tracimy bowiem umiejetno$¢ warto-
$ciowania. Skrajnym przyktadem jest dla mnie najnowszy ,bardzo popularny wy-
nalazek, Narrative Clip - maty aparat fotograficzny, umieszczany na garderobie,
ktoéry automatycznie fotografuje co kilka sekund, dokumentujac cate nasze zycie.
To taka cyfrowa pamiec¢ ludzka, dzieki ktérej mozna sobie odtworzy¢, co robitem
np. trzy dni temu o godzinie 15.00 - enter!

Wasza wystawa wynika zatem z potrzeby podsumowania tego, co zaszto w fo-
tografii, czy wrecz przepracowania tych zmian?

PHOTOGRAPHY NEVER DIES?

Jedno i drugie - dla mnie osobiscie jest to podsumowanie moich pietnastu lat pracy
zaréwno od strony merytorycznej jako socjologa obrazu na uniwersytecie, jak réw-
niez jako kuratora, organizatora wystaw fotograficznych. Projekt ten stanowi efekt
moich mysli i idei, dlatego jest to chyba najwazniejsza wystawa, jaka zrealizowa-
tem w zyciu. Z drugiej strony jest to podsumowanie pewnego watku fotograficznego.
Wydaje mi sie mianowicie, ze bardzo czesto $wiat fotograficzny zamyka sie w her-
metycznym kregu twdrcédw i kuratoréw, a ja chciatem te opowies$¢ otworzy¢ i spoj-
rze¢ na to medium z zupeinie innej perspektywy. Wydaje mi sie, ze wystawa jest
przygotowana w prosty, czytelny sposéb i pokazuje zupetnie innym jezykiem to,
czym jest fotografia, dlatego naszym mottem jest ,wystawa fotografii o fotografii”.

Wréémy do Seravelle, ktora podjeta sie dos¢ karkolomnego zadania odnalezie-
nia zdje¢, ktore przestawiaja po raz pierwszy pewne zjawiska czy przedmioty.
Pierwsza fotografia stonca, pierwszy wizerunek cztowieka, pocatunek, pierw-
sze zdjecie cyfrowe. Méwi, Ze chcialaby uwolni¢ fotografie z historii i tekstu.
Jaka w zamian inna narracje proponuje?

Seravelle spojrzata na fotografie z punktu widzenia Marsjanina, przybysza z innej
planety, ktéry laduje na ziemi i zaczyna bada¢ pewne obrazy, ktére pojawity sie w na-
szej ikonosferze, i to jest niesamowite studium, filozoficzne bardziej niz estetyczne.
Dlatego jest to wstep i poczatek catej wystawy, ktéry stawia pytania — po co nam
te wszystkie obrazy i skad wziely sie na naszej planecie.

Obrazy, ktére nie mialy czesto wczesniej miejsca w oficjalnym katalogu historii
fotografii i inaczej moglyby zosta¢ zapomniane.

Nie s3 to typowo ikoniczne fotografie, ktére mozna znalez¢ chociazby w projek-
cie Catherine Balet, czy w cyklu szwajcarskiego duetu Jojakima Cortisa & Adria-
na Sondereggera, ktorzy przefotografowali najgtosniejsze zdjecia, takze z obsza-
ru reportazu i fotografii prasowej. Natomiast Francesca zagtebita sie w ten temat



1,2. Artur Urbanski,
Live View

przede wszystkim od strony filozo-
ficznej, zadajac pytanie o to, dlacze-
go ten pierwszy obraz powstat i jaka
byta jego potrzeba.

W jednej z rozméw przyznaje, ze
»pierwszy” obraz stal sie jej obse-
sja. Stanowi to wyrazne odwota-
nie do mitologii nowoczesnosci.
Moj pierwszy raz tez jest bardzo mi-
tologizowany! Oczywiscie, ze istnie-
je mityczno$¢ pierwszych razéw, ale
dzieki nim mozemy przestudiowac
pewne wazne, a hieznane czy za-
pomniane fotografie. Za nimi kryja
sie pewne znaczenia i potrzeby. Dla
mnie kluczowym pytanie, ktdre
kryje sie za wiekszo$cia tych pro-
jektéw brzmi: dlaczego? Dlaczego
fotografujemy?

Seravelle pokazuje zdjecia w nietypowych kontekstach - przestrzeni publicz-
nej, ulicy. Jak zobaczymy je na Twojej wystawie?

Jest ona tak skonstruowana, ze wychodzi poza tradycyjng przestrzen galeryjna.
Pracujac nad nia, zaproponowatem, aby wybrac przestrzen, ktora nie jest tradycyj-
nym white cubem i wpisuje sie w kontekst zycia miejskiego. MysleliSmy o dworcu,
kamienicy w Rynku, zajezdni tramwajowej. Wybrali$my dworzec, ktdry jest naj-
blizszy codziennemu zyciu. Wéréd prac, ktére zaprezentujemy jest tez bardzo duzo
kontekstéw dotyczacych fotografii amatorskiej i fotografii w uzyciu codziennym.

Widziales jej wystawe na brytyjskim festiwalu FORMAT?

Tak, to byta bardzo mata prezentacja jej koncepcji. Poprositem ja wtedy, zeby kon-
tynuowata swoje badania i zaprositem do Wroctawia. Zaprezentowali$my tu trzy-
krotnie wiekszy wyboér fotografii od tego na FORMAT Festival.

Mam wrazenie, Ze po okresie, kiedy fotografie probowano zintegrowac z réz-
nymi wiekszymi systemami, czy to nawiazujac estetycznie do malarstwa, czy
probujac wlaczy¢ ja w ramy sztuki, teraz pojawiaja sie tendencje préobujace
fotografie wylaczac - przykladem jest projekt Seravelle uwalniajacy ja z tekstu
i historii. Czy myslisz, ze przyszlos¢ fotografii wyznaczona bedzie przez préby
jej autonomizowania w oparciu o niezaleznosci od wiekszych systeméw?

Mozna popatrze¢ na to zupetnie odwrotnie. Fotografia byta odrebnym $wiatem
ze wzgledu na fakt, ze w jej historii niezbedny byt kontakt z technologia, fotogra-
fowie musieli wiedzie¢, jak sobie z nig radzi¢. Ta nuta technologiczna oddzielata ja
od nurtu historii sztuki. Od ostatnich kilkunastu lat w muzeach fotografii na swiecie
likwiduje sie dziaty fotografii i przytacza do dziatéw sztuki wspoétczesnej, ponadto
czesto festiwale fotografii zamieniajg sie w festiwale sztuk wizualnych. Samo medium
przestaje by¢ kryterium. Dlatego wydaje mi sie, ze to jest raczej odwrotna tendencja.

A przekladajac te tendencje na lokalny kontekst - w Polsce nie bardzo jest co
likwidowa¢, brakuje bowiem Kklasycznych instytucji poswieconych fotografii.
Whasnie, Polska jest przyktadem zupetnie odwrotnym w stosunku do tego, co dzieje
sie w innych europejskich krajach, gdzie s takie miejsca jak muzea historii fotografii
czy centra fotografii wspoétczesnej. U nas ich role przejety festiwale, ktére sg zar6wno
miejscami spotkan, jak i prezentacji fotografii wspoétczesnej i historycznej. To tam
koncentruje sie refleksja na temat fotografii. Od kilku lat obserwuje powrét do roz-
méw o tym, ze Polska potrzebuje statego miejsca do prezentacji fotografii. Trzy
lata temu rozpoczeliSmy takie rozmowy, dyskusja wciaz jest zywa. Moim osobistym
zyczeniem jest, aby przestrzen na Dworcu Gtéwnym po tej wystawie zostata pdzniej
zaadoptowana do takiego celu. Mysle, ze Wroctaw tego potrzebuje.

o

Zaciekawila mnie tworczos¢ Catherine Balet, zajmujacej sie zagadnieniami
tozsamosci, symbolu, ikony. Jak na nia trafites?

Poznali$my sie trzy lata temu na festiwalu w Arles, pokazal mi wtedy trzy pro-
jekty, ktérych nigdy nie wystawiata. Pierwszy, Strangers in the light, zaprezento-
watem rok temu jako jedna z dwoch gtéwnych wystaw dotyczacych przysztosci
fotografii na Triennale Fotografii w Hamburgu. Drugi to Looking for the Masters,
ktoéry pokazemy we Wroctawiu. Odtwarza w nim najwazniejsze i najbardziej zna-
ne fotografie. Bodzcem byto przypadkowe spotkanie na ulicy nieznanej jej wcze-
$niej osoby - Ricarda, o wyjatkowo plastycznej twarzy, ktéry przypominat jej
Picassa. Postanowita z jego pomoca zrekonstruowac ikoniczny portret artysty,
ktéry wykonat mu Robert Doisneau. Zdjecia odtwarzata z taka precyzja, ze wra-
cata doktadnie do tych samych miejsc, w ktoérych byty zrobione. Nad cyklem pra-
cuje juz czwarty rok, to bedzie jej pierwsza tak obszerna wystawa. Poprositem
ja tez o zrefotografowanie polskich ikon fotografii - Natalii LL, Robakowskiego,
Witkacego, Rolkego, Dtubaka.

Wystawe zamyka emocjonalny rozdziat Erika Kesselsa.

[ puentuje. A jest to jest dla mnie najwazniejszy projekt. On réwniez nie byt ni-
gdy wczesniej pokazywany. Najwazniejszy jest tu jego osobisty wymiar. Dotyczy
$miercijego 9-letniej siostry. Dalem mu absolutnie wolna reke, ale to, co zobaczy-
tem, byto dla mnie sporym zaskoczeniem. Przedstawitem mu koncepcje wystawy,
a on zaproponowat mi zakonczenie catej narracji. Za kazdym razem, gdy to komus
pokazuje, to konczy sie cisza. Zapiera dech w piersiach. m

Phography never dies

n November 2016, Krzysztof Cendrowicz, the curator, organized photography

show at the main railroad station in Wroctaw entitled ‘Photography Never

Dies’. The show was prepared by an international team of artists, curators,
collectors and photography enthusiasts. It is probably true that the medium ‘never
dies’, but it changes over the years. The title has a metaphorical context and is
provocative. The essential question is connected with the future of the medium.
Erik Kessels believes in immortality of photography’. Throughout its 177-year-old
tradition, the official history of photography seemed to us once objective, then
non-subjective, almost sacred and inviolable, and finally trivial. The participants
to the show want to deepen reflection on photographic image and awareness
of this medium among people who see the exhibition. m
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JOANNA CHLEBOWSKA

Fotografia nie umiera

szystko od czegos$ sie zaczyna. Kto$ wy-

konat pierwszy autoportret fotograficz-

ny, a kto§ wrzucil pierwsze zdjecie do
sieci. Mozna powiedzie¢, ze historia fotografii mie-
$ci w sobie wiele punktéw startowych, momentéw
zarysowujacych poczatek pewnych tendencji czy po-
stepow technicznych. Pojawia sie natomiast pytanie:
czy istnieje fotograficzny koniec? Moze wtasnie ku
niemu zmierza forma wspotczesnej fotografii? Moze
jest to medium, ktére nie umrze nigdy, a stuszniej
bytoby pytac o jego jakos$¢ i granice?

Wystawa , Photography never dies”, prezentowa-
na w przestrzeni wystawienniczej Dworca Giéwne-
go we Wroclawiu, jest zaréwno bodzcem do zadania
sobie wielu pytan, jak i impulsem nasuwajacym goto-
we odpowiedzi. Jest jak dobrze skonstruowana fabuta
z wyraznym wprowadzeniem, wielowatkowym roz-
winieciem i zaskakujacym zakonczeniem. To niekon-
wencjonalna, kompletna opowie$¢ o fotografii, o spo-
sobach jej postrzegania, wplywu na rozwoj kultury,
a ostatecznie o formach, jakie przybiera wspoétczesnie.
Sktadajaca sie z o$miu rozdziatéw ekspozycja rozpo-
czyna sie w sposob pozornie oczywisty. Pozornie, gdyz

FOTOGRAFIA NIE UMIERA

pierwsza cze$¢ noszaca tytut ,Narodziny fotografii”,
nie obrazuje korzeni fotografii w tradycyjnej formie.
Autorka zaprezentowanego projektu - Francesca Sera-
velle przedstawia zbiér okoto 160 pierwszych fotografii,
znanych z historii tego medium. Znalazly sie tu miedzy
innymi takze pierwsze zdjecia wykonane telefonem
komoérkowym, pierwsze fetyszystyczne zdjecie stép,
pierwszy fotomontaz, pierwsza fotografia przedsta-
wiajaca pocatunek oraz wiele obrazéw $wiadczacych
o postepie technicznym, jak np. pierwszy zrzut ekranu.
Zestaw ten otwiera wystawe, jednocze$nie przygo-
towujac widza na szerokie i niecodzienne postrzega-
nie historii fotografii, ktéra nieustannie sie rozwija.
Zwraca uwage na wielowymiarowos¢ tego medium
obrazowania, tym tez charakteryzuje sie cata ekspo-
zycja, wprowadza w nowe dziedziny, pokazuje rézne
punkty widzenia oraz transformacje tego, co nam
doskonale znane.

Kolejna cze$¢ wystawy sktadata sie z serii foto-
grafii inscenizowanych. Catherine Balet przy wspét-
pracy z Ricardo Martinezem Pazem stworzyli pastisze
obrazoéw, bedacych flagowymi dzietami fotograficz-
nymi. W sposéb niezwykty nadali im nowy wymiar.

- " . 10

Duza w tym zastuga ,modela”, ktérego plastycznos¢
pozwala na wecielenie sie w wiele réznorodnych rél
i oddanie ich niepowtarzalnego charakteru. Wybér
zdje¢ bedacych baza projektu ,Looking for the Ma-
sters in Ricardo's Golden Shoes” jest skrupulatny.
Balet w jednym projekcie skupia dzieta na state wpi-
sane w kulture obrazu, bedace podstawa zbiorowej
$wiadomosci wizualnej. Znajdziemy tu miedzy innymi
interpretacje fotografii Diane Arbus, Roberta Mapple-
thorpe'a, Sebastiano Salgado, Cindy Sherman, Natalii LL
oraz Witkacego. Kazda praca to hotd ztozony wybitnym
twoércom, a zarazem artystyczna wariacja, bedaca skta-
dowa niezwykle dopracowanego projektu.

Trzecia cze$¢ wystawy noszaca tytut ,Ikony foto-
grafii” byla efektem rozwazan nad problemem wia-
rygodnosci fotografii. Autorzy wybrali grupe zdjec,
bedacych dokumentacja najwazniejszych wydarzen



i zjawisk od roku 1827 do 2001, przez co same staly
sie ikonami oraz punktami odniesien historycz-
nych. Fotografia $§ladu stopy postawionej na ksie-
zycu przez Edwina Aldrin'a, ptonace wieze World
Trate Center, ostatnie zdjecie Titanica na oceanie,
takie obrazy zostaty poddane dekonstrukcji. Cortis
i Sonderegger roztozyli kazdg z fotografii na czyn-
niki pierwsze, konstruujac makiety i ponownie
zamykajac je w obrazie fotograficznym, wraz z catym otoczeniem, przedmio-
tami wprowadzajacymi zamieszanie, batagan kompozycyjny. Misterne kon-
strukcje obserwujemy w towarzystwie skrzynek, narzedzi i $cinkéw materia-
téw. Kazda z nich wydaje sie by¢ profanacja zaréwno dziet fotograficznych, jak
i zdarzen, sytuacji, ktore dotad od widza wymagaty zadumy. Tutaj wprowadza-
ja w zaklopotanie, niejednokrotnie irytuja nadmiarem przedmiotéw, poniewaz
kto$ wprowadzit chaos, zaktécit odbior, do jakiego przez lata przywyklisSmy.
Konstrukcja zdjec¢ sktadajacych sie na projekt, zmusza do zastanowienia sie
nad wiarygodnos$cia medium fotografii i stusznosciag wyobrazen wykreowanych
dzieki znanym nam obrazom. Autorzy z kazdego wybranego zdjecia stworzyli
przedstawienie, inscenizacje, mikrowersje rzeczywistosci, tym samym udo-
wadniajac, ze fotografig mozna doskonale manipulowa¢, wpajac¢ postrzeganie
tego, co byto, jest i bedzie.

,Prywatnos¢ fotografii” to kolejny rozdziat wystawy, zawierat trzy serie
z kolekgji 10 000 zdje¢, zebranych przez kolekcjonera Jeana-Marie Donat. Zesta-
wy fotografii charakteryzowatly sie powtarzalno$cia pewnego szczegétu, kto-
ry wprowadza uczucie zaktopotania i dziwnosci. Najciekawszym wydaje sie by¢
ten, w przypadku ktérego elementem powtarzalnym jest cien fotografujacego
noszacego kapelusz, powielenie tak unikatowego elementu stwarza wrazenie,
iz kazde ze zdje¢ zostato wykonane przez te sama osobe. Jak gdyby tajemniczy
mezczyzna pojawiat sie, niezaleznie od czasu i miejsca, w jakim zostata wyko-
nana fotografia. Zrédtem tych odczué jest zaréwno skrupulatna praca Donata,
przy selekcji obrazéw, jak i przypadek, dzieki ktéremu znalazly sie one w jego
kolekgcji. Przypadkowos¢ to jedna z najczesciej powracajacych cech fotografii,
niejednokrotnie pozwalajaca na uchwycenie chwil niepowtarzalnych. Unikato-
wego charakteru z pewnoscia nie mozna odméwic¢ pracom Volkera Hinza. Autor
nietuzinkowych portretéw artystow, ktorych dzieta s3 powszechnie znane, lecz
niejednokrotnie nieujawniajacych wtasnego wizerunku. Hinz jest krok za kaz-
dym z nich, $ledzi ich prace, podaza za nimi i chwyta momenty ktére ukazuja
ich wizerunek jak najbardziej wiarygodnie. Zdjecia prawie zawsze byly dla
portretowanych zaskoczeniem. Sam autor nazywa efekty swojej pracy ,kra-
dzionymi chwilami”, podkre$la, ze fotografuje wytacznie osoby, ktérych prace
podziwia. S3 to miedzy innymi: Annie Leibovitz, Duane Michals, Elliott Erwitt,
Robert Mapplethorpe czy Cindy Sherman. Te niezwykle trafione i intymne,
pozbawione kreacji obrazy, bedace kwintesencjg ich prac i osobowosci, Hinz
zawart w ksigzce pod tytutem In Love with Photography. Cze$¢ z nich zostata
zaprezentowana w rozdziale wystawy noszacym tytut ,Cztowiek fotografii”.

,Photography never dies” to zaréwno przekrdj historii fotografii, jak i miej-
sce konfrontacji najbardziej aktualnych probleméw zwiazanych z tym medium.
W ostatnich latach niewatpliwie internet zdominowat sposéb prezentowania
i odbioru fotografii, wraz z powszechnoscia i tatwoscig dostepu, pojawita sie
banalnos¢ i natogowa powtarzalnos$¢. Projekt Toma Stayte'a sktada sie z dwéch
czesci i jest odpowiedzig na to, w jakim kierunku podaza fotografia doby in-
ternetu. Pierwszy z nich nosi tytut #selfie, autor do jego powstania zlecit stwo-
rzenie programu, ktory poprzez dostep do interfejsu Instagrama wybiera ob-
razy oznaczone tagiem #selfie. Nastepnie poprzez algorytm dokonuje selekcji
tych wykonanych w najbardziej popularny sposéb i drukuje je co 12 sekund
przez caly czas trwania wystawy. Tysigce wydrukowanych fotografii opadaja
na podtoge i tworza sterty papieréw, deptanych, rozrzucanych, niszczonych.
Zdjecia regularnie nawarstwiaja sie, kolejne przykrywaja poprzednie, nie dajac
szansy skupienia nawet na niewielkim utamku z nich. By¢ moze znalazty sie tam
fotografie znacznej czesci oséb zwiedzajacych wystawe lub ich bliskich, lecz nie
sposob je dostrzec, wyrézni¢ z nattoku tudzaco podobnych obrazéw. Widok tak
ogromnej ilosci wciaz przybywajacych zdje¢ kaze zastanowic sie gdzie podziata
sie unikatowos¢? Jak fatwo jest nam rozpowszechnia¢ swoéj wizerunek, wpi-
sywac sie w okreslona konwencje, tym samym wyrzucajac wiasne twarze na

1, 2. Catherine Balet, A Homage to Robert
Cornelius / Selt-Portrait, 1839; A Homage to
Guillaume-Benjamin Duchenne de Boulogne /
Duchenne and his patient, 1862

3. Catherine Balet, A Homage to Andy Warhol /
Self-Portrait in Drag, Polaroid, 1981

gore Smieci. Na ktdrej kazdy jest taki sam, réwnie
mato rozpoznawalny, wydrukowany w czerni i bieli
na stabej jakosci papierze, przypominajacym ten,
na ktérym drukowane sg sklepowe paragony. Ja-
ko$¢ przestata by¢ najwyzsza wartoscia obrazo-
wania, a natychmiastowos$¢ charakterystyczna dla
zycia w sieci sprawia, ze na portalach spotecznoscio-
wych wciaz przewijamy fotografie podobne do setek
tysiecy innych, nie zwracajac na nie szczegoélnej uwagi.

Druga cze$¢ projektu Stayte'a dotyczy prywatnosci w sieci, a raczej jej
braku. Face Book to zbiér zdje¢ profilowych i nazwisk pierwszych 500 tysiecy
uzytkownikéw Facebooka, utozonych w kolejnosci chronologicznej i roz-
mieszczonych na $cianie w znacznym pomniejszeniu. Do stworzenia tej pracy
zainspirowaty autora przypadki kradziezy wizerunkéw i wykorzystywanie
ich do celéw reklamowych. Nie ulega watpliwosci, ze kazda osoba posiada-
jaca konto na cho¢by jednym z portali spoteczno$ciowych, umieszczajac na
nim wtasne fotografie, traci kontrole nad swoim wizerunkiem w sieci. Mimo
tego, ze jeste$my coraz bardziej §wiadomi konsekwencji rozpowszechniania
prywatnych treéci w internecie, niewielu z nas z tego rezygnuje. Publikowa-
nie zdje¢ z zycia codziennego stato sie integralng czescig wspotczesnosci,
z caltym bagazem wynikajacych z tego konsekwencji.

Ostatni rozdziat wystawy jest rownie trafny, co zaskakujacy, w towarzy-
stwie poprzedniej czesci, staje sie najbardziej wymownym zakonczeniem,
jakie w przypadku tak obszernej wystawy mozemy sobie wymarzy¢. Erik
Kessels w zaciemnionym pomieszczeniu umiescit tylko jedno zdjecie. Jest
nim fragment fotografii rodzinnej, na ktérym widzimy portret jego tra-
gicznie zmartej siostry. To jej ostatnie zdjecie, znalezione przez rodzicéw,
nastepnie wykadrowane i powiekszone w ten sposob, by cata uwaga sku-
piata sie na dziewczynce. Nie jest to obraz dobrej jakosci, nie reprezentuje
tez nadmiernych waloréw estetycznych. Lecz niewatpliwie jest najbardziej
znaczacym obrazem, jaki znalazt sie na wystawie ,Photography never dies”.
Jest zwienczeniem idei fotografii, wizualizacja celu, jakim powinni$my sie
kierowa¢, wykonujac i odczytujac obrazy fotograficzne. Przez to, ze kaz-
dy z nas wykonuje tysiace zdje¢, oglada ich setki kazdego dnia, nie jeste-
$my w stanie po$wieci¢ petnej uwagi zaledwie jednemu. W zestawieniu tego
osobno wyeksponowanego obrazu z poprzedzajacym go projektem, w kto-
rym zasypani zostali$my niezliczong iloscig portretéw fotograficznych,
najbardziej uderzajaca jest réznica odbioru emocjonalnego. Z chaosu na-
mnazajacych sie papieréw i dzwieku ciaggle pracujacej drukarki, trafiamy do
pomieszczenia cichego i ciemnego. Gdzie mimowolnie koncentrujemy sie na
jedynym oswietlonym punkcie, jakim jest zdjecie oSmioletniej dziewczynki.
W tym miejscu najwieksza fascynacja technika fotografii, jej historia czy
estetyka, przestaje mie¢ znacznie. Poniewaz to nie ilo$¢ ani jako$¢ maja zna-
czenie, a warto$¢ problematyczna i emocjonalna, jakg mozemy przekazywac
i odczytywac poprzez medium fotografii. m

Photography never dies

he exhibition entitled Photography never dies’ organized at the

main railway station in Wroclaw makes us ask the many questions

and give some answers. It is like a well-constructed story with a clear
introduction of multi-threaded and surprising ending. It is unconventional and
complete story about photography, about how it is perceived. It reveals the
impact on the development of culture, and ultimately on the forms taken today
by photography. It is divided into eight chapters. The first part is entitled “The
Birth of Photography’ but it does not shows the roots of photography in the
traditional form. Francesca Seravelle presents a collection of about 160 of the
first photographs of the known history of the medium. So it includes, among
other things, also the first pictures made the with mobile phone, the first pho-
tomontage, the first photograph of the kiss and many images showing technical
progress. Visitors are offered a broad and unusual perception of the history
of photography, which is constantly evolving. The exhibition draws attention
to the multidimensionality of the medium, it also introduces new areas, shows
the different points of view and transformation of what we well know. m
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MATEUSZ PALKA

TIFF ,Rivers&Roads”

egoroczny wroctawski festiwal fotogra-

fii TIFF wyraznie zmienit formute. Or-

ganizatorzy odeszli od zbiorowych wy-
staw problemowych, przygotowywanych przez
kilku kuratoréw, na rzecz wiekszej ilosci pre-
zentacji indywidualnych. Zrezygnowano z tra-
dycyjnej formy wernisazu, a w jego miejsce
organizowano oprowadzania i spotkania au-
torskie. Zmodyfikowano takze sekcje ,Debiu-
ty”, w jej miejsce proponujac wystawy przygoto-
wane przez mtodych fotograféw we wspétpracy
z czteroosobowym jury konkursu. Wszystko
to skutkowato wyraznym podniesieniem po-
ziomu tegorocznego festiwalu. Jego hastem
byto Rivers&Roads - zagadnienie do$¢ pojem-
ne i budzace skojarzenia z czerwcowa edycja
t6dzkiego Fotofestiwalu (,Hit the Road”). O ile
jednak tam fotografia miata wymiar raczej do-
kumentalny i socjologiczny, to Wroctaw skupit
sie bardziej badzZ na metaforycznym rozumieniu
podrozy, badz odnosit sie do fotografii kreacyj-
nej, impresyjnej, czesto formalnie i przedmio-
towo nieoczywistej.

TRZY RODZAJE PODROZOWANIA

W ramach inaugurujacego festiwal cy-
klu wydarzen PreTIFF w Galerii Miejsce Przy
Miejscu mozna byto zobaczy¢ miedzy innymi
nowga wystawe Oiko Petersena ,Ukryte”, wraz
z prezentacja dwoch jego ksigzek Hiddensee
oraz Hidden.

TIFF RIVERS&ROADS"

1-11.09.2016

Na program gtéwny sktadaly sie trzy modu-
ty. Pierwszy - ,Wyprawy wyobrazone” to dwie
bardzo poruszajace wystawy odwotujace sie
do problematyki fotograficznych archiwow
oraz zagadnien zwigzanych z pamiecia. ,Found
Photos in Detroit” to opowie$¢ o odnalezionych
setkach prywatnych i pochodzacych z kartotek
policyjnych zdje¢ na ulicach amerykanskiego
miasta. Uktadaja sie one w do$¢ mroczng hi-
storie zapomnianego zycia. Natomiast ,Lost
&Found” to wstrzasajaca wystawa o tysigcach
zdje¢ uratowanych z tajfunu, ktéry nawiedzit
Japonie. Te, ktorych stan na to pozwalal, zo-
staly oddane ich wtascicielom. Na ekspozycje
trafity fotografie, na ktérych obraz ulegt tak
znacznemu zatarciu, ze staly sie nieidentyfi-
kowalne, a przez to nikomu niepotrzebne. Pre-
zentacje w przestrzeniach Muzeum Wspotcze-
snego Wroctaw robity bardzo mocne wrazenie.
Co wazne, obie ekspozycje powstaly na bazie
fotografii majacej swe podtoze w materialnej
odbitce. Zupelnie inne problemy, zagrozenia,
ale i nadzieje na ocalenie stoja bowiem przed
$wiatem zapisanym na nosnikach papierowych
i fizycznych, a inne w przypadku archiwow
cyfrowych.

Kolejnym modutem programu gtéwne-
go byly trzy wystawy zebrane wokét tematu
JImigracje/emigracje”. Na uwage zastugiwata
gléwnie ekspozycja prywatnych zdje¢ Stani-
stawa Cata-Mackiewicza ,Teraz jestem tutaj.

Albo moze raczej nigdzie”. Emigracyjne fotogra-
fie wzbogacita ciekawa aranzacja wystawy. Na
$cianach galerii znalazly sie cytaty z emigracyj-
nego stownika polsko-angielskiego, z niezwy-
kle barwnymi i nierzadko zabawnymi wypo-
wiedziami sugerowanymi nowo przybytym do
Anglii Polakom.

Trzecia cze$¢ programu gléwnego stano-
wily wystawy pod hastem ,W drodze”. Cieka-
wy byl m.in. projekt ,Wedrownego Zaktadu
Fotograficznego na Dolnym Slasku” Agnieszki
Pajaczkowskiej, ktora od kilku lat jezdzi po pol-
skich wsiach, robiac zdjecia ich mieszkancow,
otrzymujac w zamian ciekawe historie portre-
towanych. Jednak najmocniejszym punktem tej
czesci byla wystawa dwoch fotograféw: Jona
Cazenave’a i tukasza Rusznicy (kuratorka:
Mikiko Kikuta), ktérzy w ramach fotograficz-
nej rezydencji ,European Eyes on Japan” wyje-
chali do Japonii. Pokazali zréznicowany zestaw
prac - od mrocznych, wykonywanych w nocy,
portretéw, po wielkoformatowe zdjeci tworza-
ce wizualne metafory oraz nieoczywiste obrazy
odwotujace sie do japonskiej duchowosci. Row-
niez forma wystawionych zdjec i ich ekspozycja
byta ciekawa i réznorodna. Jedyne, do czego
mozna mie¢ zastrzezenia, to przestrzen wy-
stawiennicza - duze i ciemne prace Rusznicy
bardzo trudno byto oglada¢, walczac z uciazli-
wymi odbiciami $wiatta, nad ktérymi galeria nie
zapanowata.



1. Lukasz Rusznica, (zasem granica jest cienka, fot. Mateusz Palka

2. Found Photos in Detroit, fot. Mateusz Palka
3. Zines of the World, fot. Mateusz Palka

FOTO KSIAZKI, ZINY...

Coroczna prezentacja ksigzek fotograficznych zostata
tym razem poszerzona o ciekawa wystawe ,Zines of the World”
- prezentacje ponad 300 fotograficznych zinéw DIY z catego
Swiata. Co ciekawe, w trakcie TIFF-u trwat dalszy nabor do
prezentowanej kolekcji. Jak zawsze wartosciowe byty spotkania
z wydawcami w ramach cyklu wydarzen ,Meet the Publisher”.
Jednym z kilku pism, ktére objety TIFF w tym roku patronatem
medialnym, byt magazyn ,Obiektyw”. To dopiero drugi numer
pisma, ktéremu warto bedzie przyjrzec sie blizej. Miedzy innymi
z tego powodu, Ze ukazuje sie w tradycyjnej formie papierowej,
co jest jak na dzisiejsze realia wydawnicze odwazne, troche in-
trygujace, a na pewno bardzo pocieszajace. Znajdziemy w nim
m.in. dtugg rozmowe z Lucjanem Demidowskim oraz prze-
ktady dwéch ciekawych esejow Sadakichi Hartmanna (z 1900
11904 roku).

POLISH PARADISE

Cieszy wspotpraca trzech polskich festiwali: TIFF-u, Fo-
tofestiwalu oraz Miesigca Fotografii w ramach akcji Polish
Paradise. Po wspdlnej prezentacji na francuskich Spotkaniach
Fotograficznych w Arles, kolejnym przystankiem (wrzesien
2016) jest gruzinski Thilisi Photo Festival. m

TIFF ‘Rivers & Roads’

his year's TIFF Photography Festival

in Wroctaw had clearly changed the

formula. Organizers did not consider
group exhibition model favored by several
curators; instead, they concentrated on in-
dividual presentations. The traditional form
of vernissage was abandoned, tours and meet-
ings were organized in its place. The section
entitled ‘Debuts’ has also been modified
and included exhibitions prepared by young
photographers in cooperation with the four-
person jury of the competition. As the result
of that, they managed to increase the quality
of this year's festival. Its motto was ‘Rivers
and Roads’, which was in connection with the
event in L6dz entitled ‘Hit the Road’, whereas
itwas of a documentary and sociological event,
and in Wroclaw they focused more on the met-
aphorical meaning of journey and referred
to creative, impressionistic, often formally
and objectively non-obvious photography. m
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 Samotnosc¢
na dworcu
~ iwgalerii

holu wroctawskiego Dworca Gtéwnego wchodza promie-

nie stonca i odciskaja sie Swietlistymi pregami na posadzce.
W srodku umiarkowany thum podréznych. Wnetrze dworca jest jasne,
przestronne, prawie szklane, prawie przejrzyste i wszystko by grato,
gdyby nie wspomnienie ,starego” dworca. moze brudnego, ale bedacego
azylem dla bezdomnych. Obecne wnetrze dworca jest ,,wyczyszczone”
z bezdomnych. na kamiennych, zimnych stolcach posrodku siedza nie-
liczni podrézni.

Przez ogromne szklane drzwi wchodze do galerii, ktéra znajduje
sie w kacie holu. Galeria i dworzec maja wiele wspolnego. I tu, i tu sty-
cha¢ szmer zapowiedzi przyjazdéw i odjazdéw pociagdéw; i tu, i tu wi-
dac osiagniety efekt starannej, zimnej szklistosci. Poza tym dzisiejszego
niedzielnego popotudnia majg jeszcze jedng rzecz wspdélna: dojmujacy
klimat samotnosci.

W galerii na Dworcu Gtéwnym trwata od 1.09 do 11.09.2016 roku wy-
stawa fotografii , Territorium novum” studentéw i absolwentéw Katedry
Fotografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Sposréd kilkunastu
autoréw prace trzech artystek (Anna Cywinska, Violetta L.uba, Aurelia
Frydrych-Zdanowska) wbity mi sie w pamie¢ wtasnie przez przekazanie
intensywnego odczucia samotnosci.

Anna Cywinska tworzy wysmakowane kolorystycznie kolaze; na nich
przedstawione sg zarysy brazowych lub szarych gor, z ktérych sptywaja
strumienie w postaci biatej farby. Na jednej pracy u stép gory stoi stary,
drewniany dom. Gdyby Gory Skaliste byty na Marsie, to powiedziatabym,
ze wtasnie ich wizerunek uwiecznia na swoich fotogramach Cywinska.
Gory te s grozne, niedostepne, obce. Cywinska unaocznia w swoich pra-
cach samotno$¢ cztowieka wobec natury. Z tych marsjanskich Gor Skali-
stych za chwile moze zej$¢ btotna lawina, za chwile stary drewniany dom
moze zatrzas$¢ sie od drzen ponurych wzniesien. Biate strumyki, ktéore

sptywaja ze sfotografowanych gér wygladaja na przewrotne znaki ironii.

Innym fenomenem samotnosci zajmuje sie w swoich fotografiach
z cyklu ,Nigdzie $ladu zycia” Violetta Luba. Artystka méwi o samotnosci
kultury wobec natury. Starannie, na ascetyczny sposéb, skomponowane
kadry, na ktérych elementy architektury (np. wieze kosciotéw, dzwon-
nica) sasiaduja z fragmentami natury, ale specyficznymi - melancho- drzewka, samotno$¢ drzewka wobec cztowieka. Jest w tych fotografiach za-
lig rysunku gatezi, smutkiem kikutéw drzew przeszywa jedno uczucie bawa kolorem (przeciwstawienie szarosci i zieleni), zabawa znakami, az po
- brak. Czego$ na tych subtelnych zdjeciach brakuje. Nieraz wydaje sie, ostatni, najbardziej perwersyjny dowcip: fotogramy te troche przypominaja
ze artystka specjalnie kadrowata fotografie tak, zeby ten brak domagat nekrologi, gdyby ukazywaty sie takie po Smierci drzew w gazetach.

sie wypeienia. Na tych zdjeciach brak obecnosci cztowieka, sylwetek Zupekie innym fenomenem niz wymienione wyzej prace jest ruchomy,
zywych ludzi. Samotno$¢ wyrazona przez Violette Lube siega granic mechaniczny ptak Bartosza Partyki. Jest jedyna praca artysty na tej wystawie,
zatoby. a wyroznia sie oryginalnoscia i pomystowoscia w skontrastowaniu elemen-

Sposrod trzech wymienionych wyzej artystek najbardziej wyrafino- tu przyrody (ptak) z nieuchronng mechanicznoscia jego ruchu. Wtasciwie

wang gre z widzem prowadzi Aurelia Frydrych-Zdanowska, pokazujac miotajacy sie w putapce mechaniki ptak mégtby by¢ tez bohaterem jednego
cykl prac , Emergencja. Jest drzewko jest tadnie”. Jej fotogramy przedsta- z fotograméw o samotnosci. ®

wiaja mikrodrzewka na tle prostokatnych szarych szmatek. Sfotografo-

wane drzewko jest ma{-e, pojedyncze. Prace WyraZajq SWOiStq alienacjg ,Territorium novum”, Art Main Station, Dworzec Gtéwny PKP Wroctaw. 1-11.09.2016

SAMOTNOSC NA DWORCU | W GALERII



Bartosz Partyka, Songbirds for food

Loneliness at the railroad station and in the gallery

arly Sunday afternoon. Heat. Sun rays penetrate

the glass roof of the lobby in the main railroad sta-

tion in Wroctaw and form an imprint of luminous
stripes on the floor. There is a moderate crowd of travel-
ers. The interior of the station is bright, spacious, almost
transparent and all would be ok if not for the memory
of the ‘old’ station: dirty, but a refuge for the homeless.
The current interior of the station is ‘cleared’ of the home-
less. There are a few travelers sitting on cold stools made
of stone.

[ enter the gallery in the hall through big glass door. I want
to see a photo exhibition entitled ‘Territory novelty’ The
shows includes the photographs by the students and
graduates form the Department of Photography at the
University of Arts in Poznan. Among ten participants,
there are the following artists: Anna Cywinska, Violetta
Luba, Aurelia Frydrych-Zdanowska. Their images fit the
atmosphere in the gallery and the station: both emanate

intense feeling of loneliness. m
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BARBARA LUSZCZYNSKA

Wszystko w ruchu

Subiektywna impresja o scenicznych obrazach z lat 2003-2010 Wroctawskiego
Teatru Pantomimy im. H. Tomaszewskiego

enryk Tomaszewski, tworca Swiatowej rangi teatru pantomimy

zmart 23 wrzesnia 2001 w peni sit twérczych, w pracy nad nowa

premiera. Pozostawit po sobie 45 lat wrazen utkanych z niezwy-
ktych, zywych obrazéw. Ruchem ludzkim malowat kondycje cztowieka.
Czerpat przy tym garsciami z catego dorobku sztuk plastycznych, literatury,
antropologii, socjologii, psychologii, wiedzy kulturoznawczej, religioznaw-
czej, teatralnej i muzycznej. Lecz nie wskazatl nastepcy. Wiadze Wroctawia
chciaty nawet Teatr rozwigzac i zamieni¢ w placdéwke muzealng. Aktorzy
byli jednak zdeterminowani i z ogromnym potencjatem twérczym. Pod
zadnym wzgledem nie byto zgody na artystyczna $mier¢ Teatru! Dyrektor
naczelny Kazimierz Janusz Doniec powotat na dyrektora artystycznego jed-
nego z najbardziej utalentowanych, doswiadczonego takze w scenariuszach
i rezyserii mima Aleksandra Sobiszewskiego. Tylko jemu z catego zespotu
Tomaszewski oficjalnie pozwolil na wykreowanie dwéch wtasnych premier
na scenie alternatywnej Wallium.

Sobiszewski wystartowat w czerwcu 2003 w Teatrze Polskim (scena Na
Swiebodzkim) Matpami. Zaskoczyt wszystkich. Scenariusz napisat wspélnie
z zong, Katarzyna Sobiszewska, wieloletnig aktorka WTP. Zabierat zesp6t
do Z0O, by patrze¢ godzinami na zachowanie matp. Na premierze Matp
publiczno$¢ ujrzata klatke z podestem, rurg i jabtonka. Klatka z wolna za-
peiata sie ,matpami”: widok tak zaskakiwat perfekcja, ze przez widownie
przetaczaty sie salwy Smiechu. Przy minimalistycznej scenografii zbiorowe
sceny oddawaty jaka$ esencje hierarchii zamknietej zbiorowosci, wtadzy,
agresji, imitujac rytuaty, jakie tworzy taka izolowana grupa. Aktorzy zwinnie
przeskakiwali ze Sciany na $ciane, z preta na pret. Stado liczyto 5 samici 6

samcow, w tym samca alfa. Scenograf Leszek Frydryszak zaprojektowat tez

kostiumy: oblékt ludzi w szare trykoty z wymalowanymi biatymi i czarnymi
blikami, ktére graly w Swietle reflektoréw. Dtugie sprezyste ogony dynami-
zowaty ruch. Kazda twarz okolona, jak w czapce-pilotce, futerkiem. Wtosy
pozostawiono wiasne. Samiec alfa nosit trykot biaty i dwie zamienne biate
peruki, na znak podesztego wieku. Aktor, Marek Oleksy, uzyt szkiet kon-
taktowych, imitujgcych bielmo. Frydryszak do szaro$ci dotaczat czerwien
ir6z. W finale matpy w postawie ludzkiej tancza z hawajskimi wienicami na
piersiach. Spektakl zgarnat Nagrode Specjalng za wizje plastyczna i chore-
ografie oraz nagrode publicznosci na VII Ogélnopolskim Festiwalu Komedii
TALIA w Tarnowie.

Rok pézniej Sobiszewscy.wystawili Science fiction, zndw ze scenografia
Frydryszaka. Tu na scenie krélowaly karne roboty jak z wczesnych Gwiezd-
nych wojen. Przy kostiumach z plastiku odlanego w styropianowych for-
mach wspdtpracowat Dariusz Orwat. Chodzito o mechaniczng sztywno$¢ ru-
chow. Nagolenniki, helmofony, srebrzyste kosmobuty. Posta¢ robota-Lokaja
gléwnego bohatera, Konstruktora, prezentowata sie w zbroi stylizowanej na
samurajska. Sam Konstruktor byt natomiast cztowiekiem: starcem w $cie-
lacej sie po podtodze biatej szacie, w biatym czepcu. Po czym zmienit oso-
bowo$¢ i stréj na kiczowata suknie z falbanami, wystajaca spod kréliczego
futerka z wielkimi blyszczacymi pajetami, w dziecinnej biatej czapeczce,
co $mieszyto i przerazato. Elementy scenografii to kolorowe blachy z wy-
malowanymi abstrakcjami Frydryszaka. W przestrzeni metalowo-gumowe
konstrukcje maszyn-dziwadet, pelne Srubek, werkow, sprezyn, kot zebatych,
nowych i pordzewiatych, jak z planu filmowego Mad Maxa. Frydryszak two-
rzyt je réznymi technikami, tak aby kazdy element byt samoistny. Ttem sce-
nografii byly zmieniajgce sie fotografie, plansze i obrazy. Konstruktor jezdzit




papamobile, ptyty CD funkcjonowaty jak optatki. Na tle zdje¢ Tatr do Konstruktora
przybywa na audiencje robot-Zétw, robot-Jelen, robot Géral, taficzaca para robotéw-
-Gorali. Kiedy Konstruktor niedomagat juz, spoczat na reanimacyjnym tozu. Pod-
faczony do aparatury, umiera. Jego osobisty robot-Lokaj popetnia sepuku - spod
zbroi wyrywajac sobie ktgb czerwonych kabli. Likwidator jest ucharakteryzowany na
Einsteina. Rezyser dat popis groteski i sarkazmu, stworzyt spektakl bardziej filmowy
niz malarski: Swiat techno z butaforiami jak choinka, gtowa jelenia, goéralska gunia.
Swiat zabawek, gdzie cztowiek to robot, manipulowany przez wariata.

Mroczny natomiast byt Dusiot na podstawie misterium poetycko-baletowego
Grzegorza Walczaka, wystawiony w Teatrze Polskim (Scena Kameralna) w2006, w re-
zyserii wybitnego Stefana Niedziatkowskiego, dawniej tez $wietnego mima WTP.
To archetypalna wizja samotnosci. Tym razem Frydryszak inspirowat sie kulturg
Stowian, wyobrazeniami ich tkactwa i siedzib. Odziewek mieli wiec ubtocony, jakby
szyty kosciang igla. Surowe linie sukien, bluz, portek, podkreslaty dramaturgie ru-
chu. Wyrafinowana monochromatyczno$¢ lycry pokrytej plastikiem. Tkanina ta, gdy
chwytata $wiatto, za sprawg ruchu ciata wydobywata laserunki. Ziemisto-rézowy
kostium Dusiota dopetniata masko-czapka z dyni. Pomimo uzycia lycry ubrania wy-
dawaly sie stworzone z ziemi, jak organiczne, jak wyrwane ze starej basni plemie-
nia, ktore zyto zapomniane w czasoprzestrzeni. Wspdtgrata z tym cata scenografia.
Nosidta niby z kosci, niby z korzeni, konstrukcje jak szkielety wymartych zwierzat.
Wielka dzieza-samotnia ni to ze skaty, ni to z pnia, niepokojaca potyskami macicy
pertowej muszla-pramatka. Elementy te przypominaty do ztudzenia malarstwo
Hansa Rudolfa Gigera, cytaty z mrocznych surrealistycznych pejzazy Beksinskiego.
A w tle sptywata mata z lakierowanych sznurkéw. Swiatto boczne lub wycinajace
uplastyczniato dynamike scen zbiorowych.

1. Spektakl Mikrokosmos, fot. Bartek Sowa, archiwum WTP
2. Spektakl Osad, fot. Bartek Sowa, archiwum WTP

W grudniu 2007 Sobiszewski wystawit Na Swiebodzkim Galapagos. ,Galapagos”
oznacza skorupe z6twia, a przenosnie - wycofanie w skorupe, ucieczke od swiata
i zta. Stawik i Dracz ukazali: ksiezyc ponad skata, chtopca i wielkie biate jajo, z ktore-
go wyKkluje sie jaszczur. Skata Chtopca to samotna rafa. Na rodzinnej jego wyspie ro-
dzice s3a rzeznikami. Hodujg jaszczury na mieso. Mamy tu hiperrealistyczne sceny
7 toporami rzeznickimi, nozami, ¢wiartowanie, krojenie i krew. Sobiszewski w sko-
rzanym fartuchu (Tatus) razem z Mamusia byli brawurowymi rzeznikami. W tle
Chtopiec ze swoja mitoscig do wszystkiego, co zyje. | nagle zjawity sie dwie ply-
waczki. Uwodza go. Kosmiczna ekstaza. Ich gibkie, gotyckie wrecz ciata pokrywaty
lateksowe kombinezony. On miat na sobie uniform wieznia. Powstato skojarzenie
z dalekim planem ekskluzywnego porno w konwencji sado-maso. Dziewczyny znika-
ja rownie nagle, jak sie pojawity, na ,wyspie zycia” za$ widac pijace puszkowe piwo,
leniwie rozwalone jaszczury z ludzkimi gtowami, zapewne trzymane przy zyciu do
zaptodnienia samic. Zestawienie surrealizmu z hiperrealizmem oraz symbolami ksie-
zyca, samotnika i skaty na pustkowiu lub wrecz kamienia, byto no$ne. Wszystko tez
zostato w spektaklu osiggniete kostiumami. W wypadku Jaszczuréw kazdy detal
uzmystawiat ich ohyde, otytos$¢, barwa zas odchodéw stworzyta metafore moralnej

degrengolady. Swiat mitosci pozostaje jednak rafa, kamieniem, samotnoécig ekstazy.

Po roku Sobiszewski zafundowat horror ,kategorii D”, czyli dno, jak okreslit, wy-
stawiajac Gastronomie. Takze z wtasnym udziatem - jako gtéwnym Gastronomem.
Sprawdzony duet Stawik i Dracz wykreowat na scenie lokal gastronomiczny, zara-
zem sale dla gosci i kuchnie. Na drugim planie, za brudng zaplutg szyba wygrze-
buja jedzenie kloszardzi, Lumpenmiski, ale rowniez i Gastronom, jakby wyszuki-
watl ziemniaki jeszcze zdatne dla gosci. Po scenie miota sie ekipa kuchenna, w tym
niedorozwiniety alkoholik i zadowolony z siebie kibol. Szukaja sensu zycia! Jak >
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1. Spektakl Szatnia, fot. Bartek Sowa, archiwum WTP
2. Spektakl Stazione Termini, fot. Bartek Sowa, archiwum WTP
3. Marek Oleksy, spektakl Stazione Termini, fot. Bartek Sowa, archiwum WTP

z wizji Topora pomieszanego z Duda-Graczem.
Poniewaz jedna z kucharek zaczyna rodzi¢, zo-
staje wywleczona w brudnej wannie za kulise.
To pantomimiczny koncert, potaczenie stylisty-
ki Monty Pythona z przygodami Flipa i Flapa.
I wreszcie wjezdza ogromny kebab. Obcinany
ptat po ptacie przez Gastronoma, zamienia
sie w kobiete, rubensowska, z futerkiem tkli-
wie przezen doklejonym w miejscu intymnym.
Gastronom sie w niej zakochuje. Wokét mimo-
wie wirowali w tanicu Smierci, szarpigc $cierwo.
Tak wiec kuchnia-inferno, obraz dzisiejszego
Swiata. I, dla urozmaicenia, rozbawione mo-
delki w ciuchach z lat 70, 80 i 90, prezentuja-
ce rézne odmiany ograniczenia intelektualne-
go. Watek babskiej zabawy w lokalu koricza
strzaty z rewolweru. Jedna z dziewczyn chce
zabi¢ Gastronoma, a poniewaz niedowidzi, za-
miast niego zabija wszystkie swoje kolezanki.
Gastronom wczes$niej zagazowat szczura wraz
z calym personelem. Na zasadzie kontry rezy-
ser, jak przy zmianie kanatu TV, przenidst pu-
bliczno$¢ na plan filmu w Bollywood. Modelki
tancza w discopolowej hinduskiej choreografii.
A miedzy nimi z nagim pepkiem, w turbanie
z cekinami, rozbrajajaco glupawy Hindus cho-
ry na lordoze kregostupa. Mistrzostwo Kiczu,
bo kolejne obrazy to: Gastronom wraz z keba-
boukochana w romantycznej sekwencji na tle

slajdéw pokazuje w rozmarzeniu boskie piekno
planety Ziemia. JesteSmy w raju. Zero przemo-
cy. Kadry jak z ,National Geographic” - po czym
zjawiajg sie Lumpenmiski, stado rozjuszonych,
glodnych cieni i pozeraja zywy kebab. Najgor-
sze nieme filmy nie miaty chyba tyle tandetnego
infantylizmu. Przestanie proste: ci sami, ktorzy
na poczatku spektaklu grzebali w kuchennym
$mietniku, teraz dorwali sie do koryta wtadzy.
Zra i zabijaja, historia sie powtarza. Ale Sobi-
szewski na tym nie poprzestat. Uwielbiajacy
absurd i przerysowanie, zaserwowat na koniec
obrazek $piewajacej Marleny Dietrich w dtugiej
sukni, o lasce, na trzesacych sie nogach; umalo-
wana jak kobieta nie godzaca sie ze staroscia,
przypominata, ze bez wzgledu na status i rodzaj
$mierci, wszyscy i tak zgnijemy w grobie. Brr.
W 2009 Sobiszewski zrezygnowat z dzia-
talnosci artystycznej w WTP. Stanowisko po
nim objal Zbigniew Szymczyk, mim, chore-
ograf, rezyser, takze wychowanek Tomaszew-
skiego. Od 1984 grat we wszystkich spektaklach
Mistrza. Jego zastepca ds. artystycznych zostat
jeden z ulubiencéw scenicznych Tomaszewskie-
go, wybitny mim Marek Oleksy. Oleksy w 2010
zaprezentowat na Swiebodzkim spektakl au-
torski - z wlasnym scenariuszem, choreografia
i rezyserig Stazione Termini. Scenografie po-
wierzyl Janowi Polivce, absolwentowi wydziatu



Scenografii Alternatywnej i Lalkowej na praskiej Akade-
mii Sztuk Dramatycznych, autorowi ponad czterdziestu
projektow dla teatréw w Polsce i Czechach. Kostiumy za-
projektowata Elzbieta Terlikowska. Dzieki ikonograficz-
nemu podejsciu do kostiumu jako znaku, mozna byto roz-
szyfrowa¢ bohateréw kulturowo i psychicznie. W tej
opowiesci o przewaznie marnej kondycji cztowieka,
istoty utomnej, chybotliwej, mimowie odgrywali kal-
ki zachowan przypisanych okre$lonym przez kostium
typom. W przestrzeni peronu kolejowego pojawily sie
postacie z ulicy, baru, szpitala, starego filmu, podworka,
koszar, popu, telewizji. Puenty za$ zaskakiwaty. Kostiumy
taczyty schematyczno$c¢ z wyrafinowanymi detalami. Nie-
ktdre powstaty z cytatdw: Ochroniarz milioneréw nosit
garnitur, okulary Ray Ban oraz metalowa walizke na tan-
cuchu u przegubu reki. Weteran miat drelichy w kolorze
khaki i wojskowy worek, a nadto na czole przepaske
komandosa a la Rambo. Z kolei duet Ojca z Cérka - jego
Terlikowska ubrata jak na pogrzeb, ja jak pensjonarke,
z kokardami, do tego ptaskie buciki-sierotki, skarpetki.
Widac¢ byto, ze Ojciec samotnie ja wychowuje, w surowo-
$ci zielono$wiatkowca. Dziewczynka prawie przez caty
spektakl trzymata w reku zabawke i kwiecistg walizecz-
ke. Ksigdz natomiast byt w stosownym garniturze z ko-
loratka. Sprzatacz biegat ze szczotka; miat na sobie czar-
ny skoérzany fartuch i getry; sprzatat rzygowiny i krew.
Blokersi w dresach rozrabiali, a parka Rockendrolow-
céw w havymetalowych skérach kisita sie w swoim $wie-
cie. Gitarzysta szalat, przeskakiwat z rozwianymi wtosami
i sprzetem przez fawke i miat wszystko gdzies$. Na pe-
ronie pokazywata swoje sztuczki para mimoéw, takich

jak z rynkéw wielkich miast, z boku przysiadta sie Cma
Barowa w emanujacej zimnym seksem skérzano-tiulo-
wej sukience, wykonczonej glanami, z futrzang torebka
i wyzywajacym rock-gotyckim makijazem. W rockowych
klubach taki widok to normalka. Posta¢ sprawiata wra-
zenie lekko nacpanej, przyszta na dworzec poszukac to-
warzystwa do dalszej balangi.

Na peron weszli Milioner i jego Zona. Ubrani jak
z filmoéw z lat 60. On - intensywnie rézowy garnitur, taki
sam kapelusz; w ciemny krawat wpieta byta brylanto-
wa broszka. Ona - w sukni w kolorze garnituru meza,
attasowo-tiulowej z wielowarstwowa spédnica, na gor-
secie ozdobionej mndstwem réz. Wioska dekadencje
podkreslaty ré6zowy kapelusz z olbrzymim rondem, ré-
zowe rekawiczki, brokatowa wrzosowa torebka, takiez
same czoétenka-prunele i brylantowa bizuteria: naszyj-
nik, bransoletka, kolczyki. Dama dzierzyta w dwoéch
paluszkach pudta na kapelusze. Poniewaz Terlikowska
jest perfekcjonistka, nawet koszula i oprawki okularéw
Ochroniarza byty r6zowe. Byt to na monochromatycznym
tle najintensywniejszy motyw. Intrygujace byty kostiumy
pielegniarek. Laczyty zakonno szpitalny habit z kosmicz-
no-dyskotekowa letnia moda, eksponujac brzuch, ra-
miona i nogi w biatych szpilkach. Krzyze na czepkach,
czerwona szminka na ustach. W efekcie panie wygladaty
jak cztonkinie podejrzanej sekty lub jak wziete z eksklu-
zywnego pornosa. Opiekowaty sie mimem Inwalida-ta-
zarzem, przykutym do woézka inwalidzkiego. Owiniety
bandazami jak po ciezkim oparzeniu, miat widoczna
tylko twarz i jedno nagie ramie. Nogi schowane pod po-

krowcem. W trakcie akgji pielegniarki odwijaty bandaze, >
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1. Spektakl MALPY,
fot. Bartek Sowa,
archiwum WTP

2. Spektakl MALPY,
fot. Bartek Sowa,
archiwum WTP

3. Spektakl SCIENCE
FICTION, fot. Marek
Grotowski,
archiwum WTP

4. Spektakl SCIENCE
FICTION, fot. Marek
Grotowski,
archiwum WTP

az mim zostat tylko w szpongach z udrapowaniem perizonium czyli pa-
sem materii skrywajacym ptec Jezusa na krzyzu. Z kolei posta¢ Tancerki
to rockowa wersja Czarnego Labedzia z baletu Czajkowskiego. Aktorka
na pointach, w tiulowej wielowarstwowej sp6édnicy w pasie ozdobionej
opalizujgcymi jak plama ropy na asfalcie piérami koguta. Nad czotem se-
cesyjna kokarda z weluru. Usta w mrocznej czerwieni kontrastowaty z wy-
razistymi oczami zanurzonymi w smole charakteryzacji. Obraz emanowat
agresja. Réwnie mocne byly dwa kostiumy, w ktérych decorum stanowi-
to o narracji. Pierwszy to wizerunek Klausa Nomi, niezyjacego juz wy-
bitnego kontratenora, tenora i barytona. Drugi - ikony pop rocka Lady
Gagi, eksperymentujacej plastycznie z wtasnym ciatem i wideoklipami,
ktore przez krytykéw uwazane sa za dzieta sztuki. Klaus Nomi, nazywa-
ny przez media klownem przysztosci, §piewajacym mutantem, kreaturg
seksu, migoczacym geniuszem wrazliwosci, 6smym - tragicznym cudem
Swiata, poruszat sie w sferze mistyki, w charakterystycznym dla siebie

kostiumie sadomasochistycznego klowna. Ten kostium w Stazione Termini
byt niemal wierna kopia oryginatu. Czarne skérzane spodnie, na czarnym
trykocie tréjkatna biata pelerynka z czarnym pasem. Nabrylantynowane
krétkie wlosy. Twarz pobielona, cyrkowe usta. Efekt geometrycznosci dato
zastosowanie trzech tréjkatéw: fryzury na czole, wtasnie ust i peleryny.
Nomi przeksztatcat sie w Lady Gage. Obie postacie grata ta sama aktorka.

Wszystkie postaci wchodzity ze soba w interakcje w przestrzeni za-
gospodarowanej ascetyczng scenografia. Polivka ustawit jak na dworcu
- potaczone po trzy sztuki: kilka paneli metalowych, plastikowych, indu-
strialnych siedzisk i szafke-klatke. Po bokach reflektory jak Swiatta po-
ciggu. Na trzecim planie oScieznica — wejcie na peron i nad nig zegar,
ktéry w finale przedstawienia wraz z efektem dzZwiekowym osuwa sie
i zamienia w klepsydre. Rdwnie ascetyczne byto podejscie do rekwizy-
téw. Najbardziej spektakularnym byt wézek inwalidzki, konstrukcja jakby
kosmici wspotpracowali z inzynierami z lat 20., z czerwonag i niebieska
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kropléwka. Pielegniarki postugiwaty sie dmuchawa do
tlenu i latarka. Inne precjoza to: gazeta, grzechotka, gitara,
ksiazeczka do nabozenstwa, Swiety obrazek, lusterko, pu-
derniczka. W jednej ze scen pojawity sie dwie abstrakcyjne
maski autorstwa Terlikowskiej, podobne do wizerunkéw
egipskiego boga Anubisa, czarno-ztote, stylizowane psie
glowy byty do dyspozycji pary dworcowych Miméw. Ta cata
menazeria poruszata sie po scenie w akcji symultaniczne;j.
Mimodramy o réznych stylistykach stworzyty poéttorago-
dzinng, supereklektyczna wiwisekcje spoteczenstwa

Teatr po $mierci Tomaszewskiego nie umart, zaprezen-
towat juz 19 premier. Wybdr opisanych tu przedstawien
jest subiektywny, nie oddaje cato$ci dokonan WTP. Niestety
z powodu nieubtaganie ptyngcego czasu opisanych przed-
stawien tych publicznos$¢ juz nie zobaczy.

(Z catego serca dziekuje dyrekcji, aktorom, plasty-
kom, archiwistom teatru, a w szczeg6lnosci Mariuszowi
Gublerowi za pomoc wykraczajaca poza instytucjonal-
ne ramy, w przygotowaniu tego tekstu). m

Everything in motion: Subjective
impression on scenic paintings from
2003 to 2010 of H. Tomaszewski’s
Wroclaw Pantomime Theatre

enryk Tomaszewski, founder of world-class pantomime theater,

died in 2001. He was in his prime at work on a new premiere. His

45 years experience was woven with unusual, vivid images. He
‘painted’ the scene with actors’ movements. He took advantage of the entire
heritage of visual arts, music, literature, anthropology, sociology, psychol-
ogy, religion and culture. He did not leave successors. Wroctaw communist
authorities wanted to even destroy his theater and turn it into a museum.
The actors, however, were determined to save it. Kaimierz Janusz Doniec,
chief director; hired Aleksander SobiszewsKi as artistic director. He was one
of the most talented and experienced script writers and mimes. He was
officially allowed to produce two premiers on alternative Wallium scene. m
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Marcin Harlender -
przemiany i przekroczenia

- wyktad okotoakademicki o sztuce XXII wieku

erzy Ludwinski, zapytany o sztuke przysztosci odpowiedziat - Jaka moze by¢?

- kazda - pod warunkiem, ze jest sztukq - pod warunkiem, Ze zaglgda pod spod

codziennosci - w gtgb codziennosci.

Tych stéw zabrakto w wyktadzie okotoakademickim i performansie Marcina
Harlendera, jaki odbyt sie w Galerii Entropia 29 listopada 2016 roku. Po skon-
czonym przedstawieniu traktujacym o wiasnych przeczuciach na temat sztuki
XXII wieku, performer szczerze zatowal, Ze w ferworze scenicznego transu zapo-
mniat zacytowac¢ legendarnego krytyka, ktéry wierzyt w prawdziwg awangarde,
te ktora niekiedy nazywat sztukq trzeciq.

Prelegent zmartwit sie jednak niepotrzebnie. Juz w zaproszeniu na wyktad
zasygnalizowat przeciez idee wspdlng ze swoim guru: Jest cos kuszqcego i ryzy-
kownego zarazem w zaglgdaniu codziennosci ,pod skére”. W koricu gdyby nie ry-
zyko... (7) [ 1]. Ludwinski, sam bezradny wobec bezlitosnej rzeczywistosci, wy-
trwale kibicowat wszelkim buntownikom, poszukiwaczom i outsiderom, zatem

1  http://www.entropia.art.pl/view_news.php?id=450

MARCIN HARLENDER — PRZEMIANY | PRZEKROCZENIA

bezkompromisowo$¢ Harlendera - jego oszczedne gesty malarskie i gorzka le-
gende szczerze by pobtogostawit. Ocalone mysli , 0jca polskiego konceptualizmu”
stanowig niewatpliwie dla wroctawskiego artysty stala pozywke w kreowaniu
tworczej wizji, gdzie nadrzedna role odgrywa myslenie - dziedzina totalnie
niematerialna.

Mierzac sie w Entropii z prognozami na temat przysztosci sztuki za 200 lat,
malarz-performer niewatpliwie skorzystat z teorii Ludwinskiego, ktéra gtosi, ze
Dzieto sztuki jest lunetg, teleskopem, dzieki ktéremu mozemy zajrze¢ w dowolng
epoke [ 2 ]. Tak tez Harlender uczynit. Doszedt bowiem do przekonania, ze jesli
juz moéwic o sztuce XXII wieku, to nalezy poszukac zrédet tego zjawiska w bardzo,
bardzo dalekiej przesztosci. Wprawdzie teorie na ten temat nie sg sprawdzalne,
jednak okotoakademicki wyktad nie moze sta¢ sie luzng pogadanka. Przenio6st
zatem widzow w czasy, kiedy homo sapiens dopiero przyjmowat postawe pio-
nowa i w tej pozycji zaczynat stawia¢ pierwsze kroki w stepach i sawannach

2 M. Iwanowska-Ludwinska, Jurek — szkice do portretu, Toruf 2004, s.3.



Afryki. Artysta znalazt w tzw. markerach genetycznych

cztowieka zyjacego dzi$§ w wielu kulturach i na réznych
szerokos$ciach geograficznych, podobny rytuat skakania
przez ogniska i biegania po rozzarzonych weglach.

Dos¢ regularnie wystepujace pozary na porosnie-
tych trawg sawannach wytworzyly u cztowieka specy-
ficzna ceche, ktéra odrézniata go od zwierzat - sztu-
ke rozumienia, opanowania strachu i przeskoczenia
przez kurtyne ognia na pogorzelisko. Tam odkrywat do-
brodziejstwo pozaru - upieczone mieso zwierzat, chwi-
lowy oddech w ucieczce przed drapieznikami, zweglo-
ne drzewa, wypalone mineraty. Ogien prometejski dat
ludziom moc i zdolno$ci tworcze - spieczony kawatek
gliny oferowat niematy zestaw mozliwosci. Przektada-
jac to na jezyk sztuki - przebiegniecie na drugg strone
ptomieni byto i nadal jest istotne, gdyz w ten symbo-
liczny sposdb zaplata sie przeszto$¢ z przysztoscia...

Artysta nie przerywajac wyktadu podiaczyt do pra-
du mrugajaca zaré6wke. Naprzemian zapalajgce sie i ga-
snace $wiatetko juz do konca przedstawienia przypo-
minato o dychotomii - nieregularnym funkcjonowaniu
cztowieka i tworzonej przezen sztuki wykreowanej na
przestrzeni epok. Aby swoje teorie lepiej zobrazowac,
prelegent przywotat miedzy innymi realistyczng sztuke
starozytnego Rzymu, ktéra za rzadéw Konstantyna zo-
stata zutylizowana, by na jej gruzach powstata kultura
na duzo nizszym poziomie.

Puls - sawanna ptonie - na wypalonej ziemi znaj-
dujemy co$ nowego - ulewy - co$ powraca - sawanna
odrasta - znowu jest zielono.

Renesans usitowat powrdci¢ do realizmu starozyt-
nego Rzymu, jednak przekroczyt antyczne formy dzieki
nowym technologiom. Farba olejna pogtebita realizm,
ktory podbit Swiat dostownie. Realistyczne wizerunki
hiszpanskich kréléw i namiestnikow pedzla Velazqueza
pacyfikowaty podbite plemiona Ameryki Potudniowe;j

skuteczniej niz uzycie broni. To jest krél, to jest nasz
bég. Dominacja kultury europejskiej sie pogtebiata, az
sztuka realistyczna wycisnieta zostata do maximum.

Puls - sawanna ptonie - na wypalonej ziemi znajdu-
jemy co$ nowego - ulewy - sawanna odrasta - znowu
jest zielono.

Fotografia stanowita dramat dla realistycznych
malarzy. Sztuka umarta! Po co malowac¢? W koncu na
skréty dochodzimy do krawedzi Czarnego kwadratu na
biatym tle Malewicza. Harlender bierze do rak tubke
biatej farby i pedzelek, podchodzi do zawieszonego na
$cianie symbolicznego czarnego kwadratu i maluje na
nim cztery biate kreski uktadajace sie w kwadracik.
Moéwi: Malarstwo jako obraz zaczeto wedrowaé w innym
kierunku - od realizmu w drugq strone. Obraz doszedt do
swojej krawedzi - odbit sie i zaczqt iS¢ w naszym kierun-
ku. Wy - my jesteSmy czesciq dzieta - to co na scianie jest
tylko bodzcem - spotykamy sie i patrzymy na idiotyczny
czarny kwadracik z biatym rysunkiem. To zaowocowato
mndéstwem form biegnqcych w rézne strony. Po Malewi-
czu, jak i po Opatce nadal jest co malowa¢ - w dalszym
ciggu jest wystarczajqco duzo miejsca dla malarzy. Po-
tem jeszcze performer przywotat Josepha Beuysa,
Studio Kompozycji Emocjonalnej, teatr Laboratorium,
Sympozjum Wroctaw 70, projekt Zbigniewa Gostom-
skiego Zaczyna sie we Wroctawiu.

Puls - sawanna ptonie - na wypalonej ziemi znaj-
dujemy co$ nowego - ulewy - co$ powraca - sawanna
odrasta - znowu jest zielono.

Na koniec wyktadowca-performer, a by¢ moze
réwniez wizjoner, wyjat z kieszeni ostatni rekwizyt -
malenka stalowg figurke zyrafy i troche speszony wta-
snym anegdociarstwem i uzyciem realistycznej formy
obrazowej, oblat figure benzyng i podpalit. Panie i Pa-

nowie - sawanna znowu ptonie! m

1-2. Marcin Harlender,

PRZEMIANY | PRZEKROCZENIA - o sztuce XXII
wieku, wyktad okotoakademicki | performans
Dzieki uprzejmosci Galerii Entropia,

fot. Mariusz Jodko

Marcin Harlender
- CHANGES AND
TRANSGRESSIONS:
- a lecture on 20the
century art

en asked about the art of the fu-
ture, Jerzy Ludwinski responded:
‘It can be any kind of art, - provided
thatitis still art and it looks under the bottom
of everyday life and into the depths of every-
day life’. These are the words that were missing
from the academic lecture and performance by
Marcin Harlender which was held at the Entro-
pia Gallery in November 2016. After finishing
the show connected with his opinion on the
art of the twentieth century, the performer
sincerely regretted that he had forgot to quote
the legendary art critic who believed in the
true avant-garde, which he sometimes called
‘the third art’. m
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Triennale Sztuki Sacrum

To zadziwiajace, Ze po wiekach laicyzacji i sekularyzacji mamy juz dziewiata edycje Triennale
Sztuki Sacrum w czestochowskiej Miejskiej Galerii Sztuki.

aleria umiejscowiona w bezposredniej blisko$ci
Jasnogdrskiego Sanktuarium, staje sie w czasie
Triennale (tym razem przez trzy miesiace) przy-
cz6tkiem nie tyle religijnym, co metafizycznym.
Dotykamy tu problemu kulturowego miejsca i tozsa-
moSci tej duzej imprezy artystycznej, prezentujacej nie-
jednokrotnie najlepsze dokonania estetyczno-wizualne,
owiane aura egzystencjalnej i mistycznej refleksji. Ze or-
ganizatorom na konstrukcji takiej aury zalezy, Swiadczy
kazdorazowy temat, stanowigcy motto i bedacy osia pro-
blemowa wokot ktérej skupiane sg artefakty.
Intrygujacym zagadnieniem jest kwestia znalezienia
odpowiedzi na stawiane pytania w kontekscie, jak sie
zdaje, rachitycznego zycia duchowego wspotczesnego
cztowieka, niewolnika rynku i polityki i ich zabiegéw
symbolicznych, pochtonietego konsumpcja kreowanych
przezreklame potrzeb i odbiorce nie tyle kultury i sztuki,
co gotowych show, najlepiej typu Big Brother, serwowa-
nych w kilkuminutowych przerwach miedzy symulakra-
mireklam. Chodzi o odpowiedz, czy mozliwe jest wyrwa-
nie sie cztowieka z iluzji hiperrzeczywistosci medialnej

TRIENNALE SZTUKI SACRUM

icybernetyczneji czy jest on w stanie podejmowac jeszcze
jakakolwiek refleksje filozoficzno-metafizyczna nakiero-
wana na bosko$¢, ktérej istnienie sie zaktada. Wydaje sie,
ze znalezienie wyjscia i pozytywnych odpowiedzi jest
niemozliwe ze wzgledu na rozpad dotychczasowych para-
dygmatéw, a wraz z nimi wartosci i wzorcéw, tak ze nowa
sytuacja antropologiczna ukazuje nam konfliktowe wy-
kluczajace sie normy i modele tozsamosci. By¢ moze nic
nie jest w stanie przebi¢ sie przez powszechno$¢ bizne-
su erotycznego i zidiociatego stanu kultury celebryckiej,
gdzie liczy sie tylko stawa, katatoniczna presja osiggania
jej juz za najmtodszych lat i podtrzymywania za wszelka
cene na zasadzie ,niewazne, co sie o tobie méwi wazne, ze
zyjesz w mediach”. Rodzi sie smutna konstatacja o degra-
dacji realnych ludzkich potrzeb bliskosci i wiezi uczucio-
wej, jak i rodzinnej, spotecznej. Cztowiek dzisiejszy jest
i -jak wida¢ - ma by¢ istotg bez wtasciwosci.

W tym roku impreza przyjeta hasto Wspdinota, Wspot-
czucie, Wspotczutosé. Wydaje sie ono niezbyt nieprzysta-
jacego do wspomnianych probleméw patosu, jest rodza-
jem moralitetu. Organizatorzy w stowie wyjasniajacym

1.(od lewej): Zbylut Grzywacz,
Przyjdz precz. Niebieski, 1998, olej na

ptétnie; Zbylut Grzywacz, Przyjdz
precz. Z6fty, 1998, olej na ptétnie;
(na | planie): Krzysztof Bednarski,
Moby Dick - Powierzchnia catkowita,
2008, braz patynowany na czarno

2. Andrzej Szarek, Wieza Babel
(fragment), 1985, technika wtasna
3.(I plan - od lewej): Lukasz
Korolkiewicz, Zbawienna nicos¢,
1981, olej na ptétnie; Jacek Waltos$,
Sam, 1969-1970, cement, odlew
brazowy; Milosz Benedyktowicz,
Ttum, 1973-1974, olej na ptétnie;
Krzysztof Bucki, Na faweczce, 1970,
olej na ptétnie

(w tle): Magdalena Abakanowicz,
Samotnie, 2008, grupa rzezbiarska,
technika wiasna



tego duzego przedsiewziecia (blisko szes$c¢dziesie-
ciu autoréw) podejmuja caty szereg watkow, czyta-
my: wydobyte zostang, z jednej strony paradygma-
tyczne figury ikonograficzne wiqzqce sie z gtéwnym
tematem, takie, miedzy innymi, jak: Samarytanin,
Pieta, Wieza Babel, Wygnanie z Raju, UchodZctwo.
Z drugiej zas strony, w tej czesci ekspozycji zaprezen-
towane zostanq dzieta bedqce ekspresjq gestow budu-
Jjagcych wspdlnote, a tym samym odnawiajqgcych, odbu-
dowujgcych w pewien sposéb swiat. Wszystko to jest
ciekawe w warstwie retorycznej, jednak trzeba sobie
zdawac sprawe z trudu ujecia tak rozlegtej panora-
my poje¢ w artystycznych obrazach. Zadanie wydaje
sie zbyt ambitne. Niektdrzy artysci powtarzajg sie
jednak z edycji na edycje, co zaweza perspektywe
poznawcza w obrebie podejmowanych skrajnych wy-
zwan poznawczych, ktére zawsze maja zakonotowa-
ny pozytywny wydzwiek moralny.

Wiele ze zgromadzonych dziet jest godnych uwagi
ze wzgledu na zastang w nich moc kreacji, jednakze
sasiaduja w sposéb nie do wyttumaczenia z takimi,
ktére w sposéb nazbyt $miaty uzurpujg sobie mozli-
wosci oddania skomplikowanej materii na przyktad
translacji mowy (quasi-konceptualizm) i czynia
to w watpliwym jezyku komunikacji wizualnej (np.
Zbigniew Stanistaw Kamienski). Mimo ze zasadni-
czym zagadnieniem Triennale jest jednak sacrum,
podjeto sie obrazowania ruchu migracyjnego, czy
czarnych marszy, ktére w istocie sg ruchem wyklu-
czenia. Przyjecie emigrantéw jest wyrazem huma-
nitaryzmu, ale nie moze sie dokonywac za cene re-
zygnacji z wlasnego systemu kulturowego, a tym
bardziej nie moze by¢ masowym niekontrolowanym
przesiedleniem sie milionéw ludzi. Tu dotykamy
bardzo aktualnych konfliktéw, wrecz swoistej woj-
ny wartosci i idei i nie mozna by¢ w niej na terenie >

.
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sztuki stronniczym, gdyz inaczej jedynie uprawia sie
niestety ideologie. Jest to perspektywa poprawna poli-
tycznie, ale pomniejszajgca uswiecone tradycja normy.

Jezeli chodzi o wideo najbardziej zbiezne z hastem
Wspdlnota, to jest nim z pewnoscia koncept Brédno Pawta
Althamera [ 1], praca tego typu Anny Konik W tym sa-
mym miescie, pod tym samym niebem z wieloma wypo-
wiedziami emigrantek zawiera tak réznorodny mate-
rial doswiadczen, iz niemozliwo$cig jest odnies¢ sie do
niego jako catosci. Althamerowi udato sie wprowadzic¢
za pomoca wolontariuszy pozytywnego ducha miedzy
mieszkancami zaniedbanej dzielnicy Warszawy, zaan-
gazowanie spoteczne tego artysty nowych mediéw jest
dobrze rozpoznawalne. Ponadto ta akcja konczy sie cie-
kawym efektem czysto wizualnym. Odczuwam dystans,
kiedy problemy wspoétczesnych imigrantéw w Niemczech
(Michael Trippel) zestawione s3 z ikonami polskiej mar-
tyrologii wieku dziewietnastego (Aleksander Socha-
czewski) czy dwudziestego (Edward Dwurnik), Polacy
byli ofiarami bezwzglednych przymusowych i antypol-
skich zsytek, a nie emigrantami!

Widze zasadnicze trudnosci w czytaniu ze sztuki
przestan moralnych, co jest statym od kilku edycji, ry-
sem czestochowskiego Trennale. Od sztuki nie da sie wy-
magac rozwiazywania problemoéw jakiejkolwiek natury.
Taki jestjednak wyboér Rady Programowej Triennale, na-
dajacej obszarom tematycznym niestychang rozlegtos¢,
zapominajac troche o samoistnosci ars. Zrozumiate, ze
artysta moze by¢ uczestnikiem debaty, ale jego wypo-
wiedz staje sie wtedy funkcja polityki, a ta zawsze jest

1 http://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/althamer-pawel-brodno-2000

przepasciscie konfrontacyjna. Lepiej unika¢ tez nadin-
terpretacji poprzez prestidigidatorstwo forma prezen-
towanych dziet.

Bardziej bezposredni kontakt z biezacym zyciem
odnalezli Franciszek Ortowski i Ahlam Shibli. Shibli po-
kazat wrecz dojmujgco dramat ludzkiego opuszczenia
i to w wieku mtodzienczym.

Czasamina wystawie artysci zblizaja sie do publicy-
styki, mierzac sie zbyt dostownie z wielkimi problemami
najczesciej o podtozu spotecznym i politycznym. Sztuka
bowiem moze je tylko aluzyjnie przybliza¢ i metaforyzo-
wa¢, jak ma to miejsce w przypadku Mariana Kotodzieja.
Sztuka nie jest w stanie mowic, jak to przebija z zato-
zen wystawy, ludzkim gtosem - tutaj przyktadem moga
by¢ problematyczne préby dokumentarnego mierzenia
sie zupodleniem przez Artura Kapturskiego.

Zestaw broni sie spora ilosciag dziet, ktoérych jezyk
jest na uniwersalnym poziomie i dlatego mogacych by¢
ilustracja wielu kontekstow. Stanowig one indywidual-
ny zapis historii i momentu w rozwoju form stylistycz-
nych i nardzne sposoby zawieraja typowe dane dla - jak
chciat Panofsky - kontekstu kulturowego, stanowiac
jego symptom. Takie cechy artystyczne spostrzec moz-
na w malarskich dokonaniach Leszka Sobockiego i Jona-
sza Sterna. Inne znowuz dziatania nalezg zasadniczo do
danego gatunku, jak obrazy Janusza Knorowskiego, ktore
zaliczy¢ mozna do pejzazu i nokturnu, a prace Kursk An-
drzeja Szarka do obiektu. Dobre, poruszajace ekspresja
izawarto$cig dramaturgii portrety Mirostawa Sikorskie-
go maja dziwaczng fetyszyzacje kostiumologiczna, przy
bardzo ciekawych efektach chromatycznych.




1. Bogna Becker, Panna czysta, panna brudna, 2015, technika wtasna Najciekawsze uniwersalne warto$ci i tresci, ktére wymagatyby
2. Leszek Sobocki, Domowe wino, 1999, dyptyk - olej, ptétno oraz odrebnego omoéwienia ze wzgledu na $wietne cechy, walory, jako-
collage; Leszek Sobocki, Minelismy sie, 1998,dyptyk — olej, ptétno oraz $ci artystyczne i kapitalne znaczace formuty literackie, prezentuja:
collage; Leszek Sobocki, Dziwne lato, 1999, dyptyk - olej, ptétno oraz Lukasz Korolkiewicz, Zbylut Grzywacz, Jacek Walto$ i Beata Bigaj.
collage; Leszek Sobocki, Uprzywilejowany pochdwek, 2000, dyptyk - Radzitbym ostrozne postugiwanie sie dzietami artystow niezy-
olej, ptétno oraz collage; Leszek Sobocki, Nie zmiescita sie, 1999, jacych, nalezacych do innych okres6w artystycznych, jezeli temat
dyptyk - olej, ptétno oraz collage nie dotyczy jedynie watku ikonograficznego, tak jak w przypadku
3. Anna Konik, W tym samym miescie, pod tym samym niebem, Juliana Fatata i Aleksandra Sochaczewskiego.

wideoinstalacja, 2011-2015 Zastanawiam sie, dlaczego w bardzo starannie zrobionym ka-

talogu jest tylko jeden i to krdciutki tekst. m

,Wspdlnota, Wspétczucie, Wspotczuk Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie,

listopad 2016-styczent 2017, kuratorki: dr Barbara Major, Joanna Matyja

Community and Compassion

he Municipal Art Gallery in Czestochowa organized

an The Sacred Art Triennial entitled ‘Community and

7.4 " | Compassion’. Barbara Major and Joanna Matyja were
: | 1 i . the curators of the show. It is amazing that after centuries-long
‘ \ ‘ secularization we have already the ninth edition of Sacred Art
8 ‘ Triennale. The Gallery, located in the immediate vicinity of the
ki l - | Jasna Gora Sanctuary, became for three months a metaphysical
[ T i
| dIN /

bridgehead. Here, we witness the process of forming cultural
identity while the Triennial - a large artistic event - presents
the best aesthetic-visual accomplishments with an aura of exis-
tential and mystical reflection. The organizers depend on such
aura and they construct every topic, a motto and a problem axis
around which artifacts are focused. m
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KRZYSZTOF JURECKI

Pamied, trwanie obrazu.
Rzezba czy malarstwo?

ardzo pozytywnym zaskoczeniem dla mnie okazata sie instalacja Matgorzaty

Wrébel-Kruczenkow, ktéra otrzymata Grand Prix na III Piotrkowskim Bien-

nale Sztuki, bedaca w istocie nietrwata i do pewnego stopnia niematerial-
na w sensie technologicznym rzezba wykonang z wosku, a pokazana w specjalnym
parawanie ze ,szpitalnym” o$wietleniem [1].

Artystka jest absolwentka malarstwa na ASP we Wroctawiu, mieszka zas w Bia-
tymstoku, co nie jest bez znaczenia w przypadku wptywu prac pochodzacego z tego
miasta prof. Konrada Kuzyszyna, w latach 90. wystawiajacego na wystawach tzw.
sztuki krytycznej z kregu Grzegorza Klamana. Omawiajgc twérczo$¢ Wrébel-Kru-
czenkow, nalezy zastanowi¢ sie nad problemem rzezby i malarstwa w szerszym
konteks$cie oddziatywania pamieci zbiorowej, a przede wszystkim w kontekscie
fotografii rodzinnej.

OBECNA NIEOBECNOSC, JAKO FORMA RZEZBIARSKA

Praca ta, co warto przy okazji podkresli¢, w podstawowym sensie uzupetniata
klimat artystyczny innych prac pokazanych w Piotrkowie w 2015 roku, m.in. fotografii
Rafata Michalaka czy rzezb Stowaka Juraja Gramantika. Czy mozna zatem moéwic
o powrocie rzezby? Trudno o tym wyrokowac, gdyz sama Wrébel-Kruczenkow wy-
stawia gtéwnie malarstwo. Nie ma powrotu do rzezby o znaczeniu akademickim,
cho¢ moze ona niekiedy by¢ bardzo popularna, o czym swiadczyt komercyjny sukces
Igora Mitoraja. Nie ma réwniez miejsca dla rzezby o rodowodzie abstrakcyjnym,
zaréwno geometrycznym, jak i niefiguratywnym. Moze ona, co najwyzej, dekoro-
wac ale nie odkrywa, cho¢ oczywiscie mozna wskaza¢ niektére prace Mirostawa
Batki czy mniej znane, ale wcale nie mniej interesujgce, Edwarda tazikowskiego.
Ale en globe abstrakcja nalezata do tradycji XX wieku. Na mapie polskiej rzezby
nowoczesnej wazne byty dokonania zwtaszcza Aliny Szapocznikow. W pracy Obec-
na nieobecnos$¢ Wrébel-Kruczenkow dostrzegam siegniecie do jej p6éznych prac,
zwlaszcza do dramatyzmu zawartego w Zielniku [2]. Prace Szapocznikow wpisuja
si¢ w modernistyczng koncepcje melancholii w znaczeniu oswajania zbliZajgcej
sie nieuchronnie $mierci. Inne jej realizacje, maja takze wymiar seksualny w zna-
czeniu feministycznym i to jest zasadnicza réznica z twérczoscig Wrébel-Kruczen-
kow. Jej obraz/wyraz $mierci kontynuuje tematyke mortualng w nawigzaniu do
idei pomnikéw nagrobnych, ale takze do stotéw w prosektorium bedac koncepcja
upamietania ,obecnej nieobecnosci”. W tekscie pt. Co moze nam da¢ Apokalipsa?

PAMIEC, TRWANIE OBRAZU. RZEZBA CZY MALARSTWO?

napisatem: Praca [Wrébel-Kruczenkow] jest wyrafinowana pod kazdym wzgledem,
takze zaaranzowanego otoczenia, ktore kojarzy sie ze szpitalnym parawanem, jak tez
przywotuje eskpozycje Aliny Szapocznikow, np. z Zachety (1998). Instalacja pokazuje
ciato cztowieka po Smierci, jakby z prosektorium, lezgce bezwtadnie, bezbronne zwtoki
kobiety, ktérej ,ocalona” zostata tylko gtowa. Jedynie na niej nie wida¢ deformacji i cie¢
skalpelem, jak na pozostatych czesciach ciata. Istota tej realizacji, zawieszonej miedzy
duchowosciq a oglgdem materialistycznym, polega na tym, ze wpisuje sie ona w tra-
dycje rzezby sepulkralnej (od sztuki Etruskéw do klasycyzmuy) i jednoczesnie operuje
aktualnym jezykiem sztuki [3]. Ten najnowszy jezyk sztuki w duzej mierze, jak przy-
znaje sama artystka, pochodzi z twérczosci Konrada Kuzyszyna, ktéry w koncu lat
80. w fotografiach z cyklu , Exi(s)t”, w kontrowersyjny sposéb ukazat marnos¢ ciata
ludzkiego, przekraczajac 6wczesne pojecie tabu. I ten sam watek Wrébel-Kruczen-
kow podjeta w innej materii, o innych $rodkach wyrazu. Wazne jest, czy potrafi ona
przetamac ograniczenia problemu, jakim jest zagadnienie ,abject art” (termin Julii
Kristevej) i rozwija¢ podjety watek. Sam Kuzyszyn chyba nie potrafit tego uczynic.
Na poczatku lat 90. prébowat sakralizowac swoje prace, aby w cielesnosci odna-
lez¢ resztki cztowieczenstwa i duchowosci, ktora tak skutecznie zakwestionowat.
Podobne watki, tym razem polegajace na kwestionowaniu i unicestwianiu wiasnej
tozsamosci, mozna odnalez¢ u Zuzanny Janin, ktéra takze inspirowata w okresie
studiéw Wrébel-Kruczenkow [4].

OBECNOSC W MALARSTWIE

Nie jest to do konca malarstwo o jednym charakterystycznym stylu, raczej od-
wotuje sie do tradycji przetomu lat 50. i 60. z kregu postimpresjonizmu polskiego.
Brakuje mi w nim wiekszego rysu dramatyzmu, ktéry bardziej zaznaczony jest w mi-
niaturach, napiecia, jak w pracy Obrazy istnienia (2015). Ale z drugiej strony taki ro-
dzaj tworczosci jest malarska medytacja i kontaktem z nieobecnymi na tym $wiecie.
Interesujace jest dla mnie oparcie si¢ na rodzinnej fotografii, ktéra podlega ztagodze-
niu w warstwie kolorystycznej czy, precyzujac - zamianie jej na sttumiong barwe,
jak czynit to m.in. Lucian Freud. Obrazy oparte na starych zdjeciach przedstawiaja
zawsze: babcie, mame i sama autorke. Wedtug ciekawej koncepcji Marka Sniecin-
skiego zastosowany zostat w malarstwie , filtr pamieci”, ktory powoduje, Ze malarki
nie interesuje kontekst zdarzenia, elementy drugorzedne, ale genetyka twarzy [5].
Jest to préba dotarcia do tego, czym jest najblizsza rodzina, ale od strony wrazliwosci



Malgorzata Wroébel-Kruczenkow
1. Obecna nieobecnos¢ (fragment), 2014, instalacja multimedialna, 80 x 95 x 205 cm, fot. Stanistaw Sielicki
2. Z cyklu Obrazy istnienia, 2015, olej na ptdtnie, 24 x 18 cm, fot. Piotr Mojsak
3. Z cyklu Obrazy Intymne, Narodziny, 2013, olej na ptétnie, 120 x 160 cm, fot. Stanistaw Sielicki

kobiecej. I temu zostat podporzadkowany styl ekspresyjnego malowania, ktory przy-
pomina tradycje malarstwa po Arsenale z 1955 roku, jak Jerzy Cwiertnia, Waldemar
Cwenarski czy Marek Oberlaender. Jednak nie zgodze z inng teza Snieciniskiego,
ze Wroébel-Kruczenkow uprawia rodzaj gry z czasem i z pamiecia. Ten postmoder-
nistyczny zwrot zaklada bowiem wielo$¢ réznych rozwigzan i sytuuje prace nad
pamiecia na nizszym szczeblu aktywnosci artystycznej, jakim jest,gra”. W tym wy-
padku, w moim przekonaniu, artystka poszukuje istoty swej tozsamosci, oczywi-
Scie, jesli zatozymy, Ze jest to mozliwe w dyskursie sztuki. Dla mnie wazne s3 trzy
elementy wystepujace w namalowanych Obrazach istnienia (2015), cho¢ pojawiaja
sie one z réznym natezeniem: dazenie do obrazu syntetycznego, akcentowanie oczu
jako Zrédta prawdy (w) twarzy oraz dominacja ekspresji, tak jak ja rozumiat znany
kolorysta o ekspresjonistycznych sktonno$ciach Artur Nacht-Samborski, przybliza-
jacy swe obrazowanie ku abstrakeji. Obecnie takie malowanie jest niemodne, gdyz
malarstwo zdecydowanie pozostaje pod wptywem fotorealizmu w wersji od Lukasza
Korolkiewicza do Wilhelma Sasnala i Marcina Maciejowskiego.

Artystka na podstawie zyciowych do$wiadczen, w tym $mierci 0séb najblizszych,
poszukuje na wtasny uzytek ,prawdy uniwersalnej”, jaka jest przemilczany i ze-
pchniety na margines obecnej kultury problem umierania. Nasza (pop)kultura re-
prezentuje konsumpcyjne i hedonistyczno-erotyczne przestanie. Pozytywnym wyjat-
kiem sg filmy fabularne Matgorzaty Szumowskiej: 33 sceny z zZycia (2008), a zwtaszcza
Ciato/Body (2015).

Wrébel-Kruczenkow w swej pracy dyplomowej pisata, akcentujac mimowolnie
to, co byto mysla fotografii mortualnej w XIX wieku i mysla przewodnia ostatniej
ksigzki Rolanda Barthesa Swiatfo obrazu, o marzeniu o halucynacyjnej i ozywczej
mocy fotografii: Wspomnienia budowane sq na bazie strzepkéw mysli i emocji obrazéw
zatrzymanych gdzies w zakamarkach mego serca, duszy, swiadomosci oraz pamieci.
Stanowiq probe zatrzymania intymnych scen z mego zycia oraz z zycia moich bliskich,
stajqc sie tym samym sposobem wskrzeszania wspomnien, przywracania obecnosci
osoby, ktérej juz nie ma, mojej Mamy [6]. Ale w cyklu ,,Obrazy istnienia” problem ten
dotyczy 0séb z najblizszej rodziny, nie tylko matki artystki.

Interesuje mnie, w ktdra strone artystka rozwinie swa twérczo$¢: malarstwa,
a moze obrazu w wersji fotorealizmu? Wazne bedzie tez tworzenie wtasnego cre-
do tworczego, opartego na filozofii personalistycznej czy fenomenologii, w ktérym
trwatymi drogowskazami mogg by¢ zwtaszcza dokonania: Szapocznikow, Christiana

Boltanskiego, moze Tadeusza Kantora, ale nie wizja postmodernistyczna, np. w wer-
sji Zygmunta Baumana (przygodnos¢ bycia), poniewaz zupetnie nie ma w niej miejsca
na szukanie swego miejsca w swiecie, co jest dotychczasowym celem Wrébel-Kru-
czenkow. W wersji obecnej jej postawa zblizona jest do egzystencjalizmu, gdyz tak
mozna ocenia¢ jej formute filozoficzng wyrazona w obrazach i jakze przejmujacej
instalacji. n

Przypisy

1 O biennale pisat T. Sobieraj, Postapokalipsa w Piotrkowie, czyli kilka stéw o I1I Biennale Sztuki, ,Format”,
2016 nr 73.

2 Instalacja Obecna Nieobecno$¢ sktada sig z czterech pomieszczen/pasazy z zaznaczong symbolikg koloru. W
trzecim ,pokoju” sa wyéwietlane z rzutnika fotografie z catego okresu zycia matki artystki oraz nagrany
dzwiek jej gtosu, co pogtebia realno$¢ istnienia. W opisie tej instalacji, zawartym w pracy magisterskiej,
wyraza sie rys egzystencjalny, w wersji bliskiej Jean-Paula Sartre’a, ale na poczatku pojawiaty sie tez
odniesienia do Martina Heideggera.

3 K Jurecki, Co moze nam da¢ Apokalipsa?, III Piotrkowskie Biennale Sztuki, s. nlb, czerwiec-sierpien 2015,
Piotrkéw Trybunalski.

4 Por. jej magisterska prace teoretyczng pt. Obrazy intymne na przyktadzie wybranych artystéw Aliny
Szapocznikow, Konrada Kuzyszyna, Zuzanny Janin, Luciana Freuda, ASP, Wroctaw 2013. Maszynopis w
posiadaniu autora.

5 M. Snieciniski, Istnienie w obrazie, czyli pytanie o tozsamo$¢, [w:] Matgorzaty Wrébel-Kruczenkow. Obrazy
istnienia, s. 6, Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, Biatystok, 2015/2016, kat. wyst.

6 M. Wrébel-Kruczenkow, Obrazy intymne na przyktadzie wybranych artystéw Aliny Szapocznikow, Konrada

Kuzyszyna, Zuzanny Janin, Luciana Freuda,... s. 141.

Memory, image persistence.
Sculpture or painting?

was positively surprised when I saw an installation by Matgorzata Wrébel-Kruc-
zenkow, who received the Grand Prix from the 3rd Piotrkowski Art Biennale. She
showed impermanent and to some extent immaterial a wax sculpture.
The artist is a graduate from the Academy of Fine Arts in Wroctaw and lives in Bialy-
stok. Wrébel-Kruczenkow’s art-work can be considered in a wider context of sculp-
ture and painting’s roles as reservoirs of collective memory, and especially in the
context of family photography. The artist looks for universal truths connected with
death and agony. m
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INTERPRETACIJE

ZOFI1AGEBHARD

Obecnosci Wojciecha Kaniowskiego

iedy w1998 roku pisatam o tworczosci Wojciecha Kaniowskiego, koncentro-
watam sie na wcigz wtedy w niej dominujacym zanurzeniu w $wiecie mtodo-
Sci - bardzo dtugo byt to jego azyl, ucieczka od osaczajacej go rzeczywistosci,
A kiedy owa rzeczywisto$¢ go dogonita i zmusita, by stanat z nig twarza w twarz,
W.K. miat juz opanowany wiasny jezyk i sposéb opowiadania, o czym zechce, swoimi
bardzo specyficznymi obrazami.
Najpierw nostalgiczny archeolog spod rytmoéw toczonych przez Rolling Stones
i Beatleséw, z czasem archiwista codziennosci - obecnej i przesztej - komentujacy
i kontestujacy. Cien w kapeluszu, dtugim ptaszczu, z aktéwka - tajny agent? de-
tektyw? voyeur? voyager? - otwiera drzwi, idzie korytarzem, wyglada przez okno,
siedzi na fawce...
Jak Georges Perec Kaniowski méwi: pamietam, Ze... i przypomina jaki$ basen,
pewnie po sezonie, bo pusty, z pustym lezakiem i zapomnianym recznikiem przewie-
szonym przez porecz - basen niczym zrédto wody zycia, wody wiecznej mtodosci, bo

tak zatrzymat sie czas pamietania, a moze granicy $wiatéw - realnego i marzonego,
moze zwierciadto, w ktérym uda sie dostrzec nie tylko to, co sie przeglada, ale i to,
co sprzed niego odeszto. Miejsce kiedy$ dla artysty wazne, bo co$ tam byto, bo kto$
tam byt, a moze o tym miejscu kto$ $piewat i przy tej piosence na jakiej$ prywatce...

Powoli jednak optyka zaczela sie zmienia¢. Do osobistych mitologii dotaczyta
szeroko pojeta rzeczywisto$¢, z bagazem wtasnej mitologii i przesztosci. Obrazy za-
chowaty watek biograficzny, subiektywny osad i osad, ale zaczely ewoluowac w stro-
ne biografii Swiata. Nie ma przesady w stwierdzeniu, ze staly sie traktatami socjo-
logicznymi czy historiozoficznymi, pojawity sie w nich watki spoteczne, kulturowe,
polityczne. Spoiwem stat sie odautorski oglad i pamie¢. Pamie¢ (tak, tak jak i u Pe-
reca) skierowana ku rzeczom, ku przedmiotom, nasigknieta nimi i historiami z nimi
zwigzanymi, wyzwolona podczas tworzenia obrazéw - malowania, przytwierdzania,
przyklejania - wszak to przedmioty sa narratorami. Narratorami i narracjami jed-
noczes$nie. Obrazy-assamblage za$, rozbudowane architektoniczne, upodobnione do



nastaw ottarzowych czy epitafiéw, coraz bardziej przestrzen-
niaty, barokowialy, reliefowiaty. Jeden z ostatnich (2015 r.),
tryptyk, przywotujacy wrazenia z pobytu na Kubie jest niczym
odrzwia do $wiatyni pamieci, poro$niete mnogoscia detali, ktd-
re wcale nie odzwierciedlaja chaosu wspomnien, wrecz prze-
ciwnie, uzupetniaja sie i komentuja nawzajem. W.K. szalenie
(nie szalenczo, cho¢ moze troche) precyzyjnie komponuje swo-
je rzezbiarskie obrazy, dobiera konteksty przedmiotéw, taczy
je w spos6b niezauwazalny z partiami tak iluzyjnie malowa-
nymi, ze i one zdajg sie materialne. Cuba Verde, w turkusach,
btekitach, z plamami czerwieni, z witrazowymi zwienczeniami,
z muszlowg sterczyna, azurowymi okiennicami, zwiednieta
parasolka i autorem stojacym obok roztozystego chevroleta
z roku 1952 to niezwykly collage poznanej z autopsji rzeczy-
wistosci i zagarnietej z filméw utudy. Prawda i wyobrazenie.
Z okazji czterdziestej rocznicy pracy tworczej Wojciech
Kaniowski przygotowal monografie zatytutowana Obecnosé.
Obecnos¢ teraz i obecnos¢ wtedy, widziana z perspektywy te-
raz. Skonstruowat te ksigzke w podobny sposéb jak konstruuje
swoje obrazy - z archiwaliéw. Pieczotowicie i przewrotnie re-
produkcje obrazéw przeplataja sie z tekstami o tworczosci ich
autora, a fotografie przypominaja o tym, jak ksztattowata sie
jego artystyczna osobowo$¢. To ksigzka o procesie twdrczym,
jakim bywa zycie. O obecno$ci, ktdra staje sie nieobecnoscia
iwraca jako obecno$¢ w postaci wspomnien, impulsu, inspira-
cjii - rozpostarta na obrazie - zostaje na dtuzej, na tak dtugo,
na jak dtugo materia obiektu bedzie materia. Bo wtedy - potem
- pozostanie juz tylko to, co istnieje poza materig, a co teraz
- w obecnosci obiektu - emanuje najsilniej. I dlatego ta obec-
nos¢ - Obecnos$¢ - jest taka wazna. m
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Wojciech Kaniowski
1. Z cyklu Obiekty, W Kregu Krzyza Czarny pigtek, 2016,
assemblage, 108 x 74 cm

2. Z cyklu Obiekty, W Kregu Krzyza Kwiecieri 1940, 2016,
assemblage, 108 x 74 cm

3. Z cyklu Obiekty, W Kregu Krzyza Dwie wieze, 2016,
assemblage, 108 x 74 cm

Fot. 1-3 Marek Grotowski

Wojciech Kaniowski’s presence

en in 1998 [ wrote about Wojciech Kaniowski, [ was con-

centrating on his predominant immersion in the world

of the youth. For a long time, it was his asylum. He used

to escape from the surrounding reality and when that reality caught

up with him and forced him to face it, he was ready to cope with

it. He already mastered his own language and the method of tell-
ing what he wanted to reveal in images. m
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INTERPRETACIJE

ANNA JUCHNOWICZ, RENATA BONTER-JEDRZEJEWSKA

Przestrzen Heterogeniczna

rzestrzen wolna, autonomiczna, oderwana

od jakichkolwiek porzadkéw, senséw, kon-

tekstow. Przestrzen heterogeniczna, wyzna-
czajaca wielopoziomowa geometrie, budujaca szcze-
gblng wiez, relacje pomiedzy bytem a niebytem,
znaczacym a niewaznym, zapomnianym a zachowa-
nym w naszej pamieci, podSwiadomie obrazowana na
jawie i we $nie.

Panowanie ciemnosci i pustki, gdy w mrocznych
pomieszczeniach rozlega sie przejmujaca cisza, a ostat-
ni odwiedzajacy to miejsce przybysz coraz szybciej
oddala sie, ciaggnac za sobg watlg ni¢ szczerego zain-
teresowania, generuje tysigce domystéw, wyobrazen,
mrocznych refleksji. Obraz miejsca i przeplatajacych
sie watkow, rozpltywa sie w rozproszonym wokét pyle.
Czasteczki falujacych w Swietle okien pierwiastkow
miekko ksztattuja znikajaca aure tego miejsca. Juz nie
to tempo, nie ten urok, stracone nadzieje. Co wzbu-
dza wobec tego ponowne zainteresowanie tym miej-
scem? Konieczno$¢ zachowania tego, co ulotne, nieroz-
poznawalne, nieokreslone?

Na zachowanych fotografiach uchwycony kadr
przywotuje dawny klimat. Czytelna jest funkcja kuch-
ni, jednoznacznie opisujaca jej szczegélny charakter.
Przestrzenie $wiadomie wypetnione s3 tysigcem
przedmiotéw, urzadzen, produktéw, poddawanych
licznym procesom przetwdrczym. Pomimo zachowa-
nej dokumentacji, rozgladajac sie obecnie wokét, trud-
no sobie wyobrazi¢ sprawnie funkcjonujaca kuchnie.
Pozostawione wtasnemu smutkowi puste piece i stoty
z wybebeszonymi paleniskami, od kilkudziesieciu lat,
niczym wyjatowiona ziemia, niczego warto$ciowego
nie wykrzesaty z siebie, nie prowokujac nikogo do
spontanicznego zadowolenia. Pozostaly w dawnym
miejscu i nadal stanowig punkt centralny przestron-
nego wnetrza. Niegdys$ najwazniejsze, teraz nieudolnie
zawtaszczajace przestrzen wokat siebie.

Przejmujacy, nostalgiczny klimat wnetrz odartych
z ostatnich oznak czystego funkcjonalizmu, pozwa-
la wprowadzi¢ element bezinteresownej adoracji do
otoczenia stajgcego sie bytem obecnym-nieobecnym.

Wielo$¢ kontrastow i podobienstw, w odniesieniu
do funkcji archetypicznych pomieszczen, tu kuchni i jej
zaplecza, dodaje $miatosci w wyszukiwaniu nowych
kontekstow dla dzieta i jego otoczenia. W naszym pro-
jekcie artysci okreslaja swéj punkt odniesienia w otwar-
tej przestrzeni geometrycznej, akustycznej, czasowej.

Wystawa prac Studentéw Miedzywydzialowych
Studiéw Doktoranckich Akademii Sztuk Pieknych im.
E. Gepperta we Wroctawiu jest pretekstem do $wia-
domego odszukania zakodowanych w tej przestrzeni
znaczen. Poprzez blizsze lub dalsze skojarzenia, pod-
jete zostaty proby okreslenia wlasnej, autonomicznej
strefy dziatan.

PRZESTRZEN OSOBNA

Zamek Ksiaz wiekszo$ci z nas niestety zaczat koja-
rzy¢ sie z masowa turystyka; sami gospodarze narzeka-
li na wzmozony ruch spowodowany stynnym ,ztotym
pociagiem”. Mijajac wycieczki szkolne, nowozencéw
i turystéw, zwiedzajac wymyslnie zaaranzowane
patacowe wnetrza, przepetnione meblami ,z epoki”
i obrazami w ciezkich, bogato zdobionych ramach, nie
spodziewamy sie, Ze na najwyzszym pietrze znajduje
sie miejsce tak kompletnie odmienne. Dawna kuchnia
dzi$ poszta w odstawke; w przestronnych wnetrzach
ilabiryntach korytarzy hula wiatr, pokrywajac kurzem
to, co zostato z wyposazenia.

Z punktu widzenia artystow to odstawienie kuchni
na boczny tor, odciecie jej od patacowego zycia, wyszto
jej tylko na dobre. Nawet fakt, Ze nie jest tatwo sie tam
dosta¢ (potrzebna jest specjalna przepustka), nada-
wat temu miejscu jeszcze wiecej tajemniczos$ci. Moz-
na zaryzykowac stwierdzenie, ze w tym kompletnym

opuszczeniu byla jakas wzniostos¢. Kuchnia przy-
pominata stanowisko archeologiczne; bedac pierw-
szy raz w takim miejscu, nie mogtam sie nadziwic,
ze w wykopanej przez nas dziurze w ziemi nie pojawia
sie od czasu do czasu foliowa torebka, kawatek cegly
czy gumy, chocby co$ przyniesionego przez wiatr... (a
byto to stanowisko datowane na II wiek przed nasza
erg). Kuchnia podobnie - z niezwykta konsekwencja
sktadata sie prawie wylacznie z tego, co pozostato, kie-
dy ostatni raz zostata ogotocona ze wszystkiego.

W pewien sposéb jednak kuchnia zyta; na kilka
dni przed naszym wernisazem wspo6tczesno$¢ Zamku
Ksigz data o sobie zna¢ i na organizowane tam ,noc-
ne zwiedzanie”, w ktérym kuchnia oczywiscie miata
uczestniczy¢ jako element grozy, w niektérych miej-
scach kafelki wymazano czerwona farba przypominaja-
ca krew, a pojawiajaca sie wsréd tych straszakow Biata
Dama miata ostatecznie dopeni¢ dzieta i wystraszy¢
publicznos¢ ,,na $mier¢”. Mysle, ze organizatorzy nie
docenili potencjatu, ktéry to wnetrze juz samo z siebie
posiada, bez ,wspomagaczy” takich jak sztuczna krew.
Samo doswiadczenie nieobecnosci tego wszystkiego, co
kiedys tam byto, w trakcie ,nocnego zwiedzania” mia-
toby szanse o wiele bardziej przerazi¢ publiczno$¢ niz
Biata Dama i czerwone plamy.

Artysci bioracy udzial w wystawie pt. ,Przestrzen
Heterogeniczna” nie chcieli nikogo przestraszy¢,
ani w ogole realizowa¢ narzuconej wszystkim, jed-
nej wizji. Przeciwnie - dali sobie pelng dowolnos¢,
tak by kazdy mdgt pokaza¢ po prostu swoja twor-
czo$¢, w miejscu, jakie sobie wybierze. Miejsc nie bra-
kowato; kuchnia jest podzielona licznymi korytarzami
i r6znej wielko$ci pomieszczeniami, z ktérych wiek-
szo$¢ miato konkretne przeznaczenie, tak jak dwie
chtodnie. Renata Bonter-Jedrzejewska w odseparo-
wanych kubaturach, przedstawita zderzenie dwéch

opozycyjnych przymiotéw, waloru praktycznego



pomieszczenia z walorem zarysowujacego sie od zewnatrz

nastrojowego landszaftu, czystosci z brudem, przestrze-
ni otwartej z zamknieta, potrzeby zaspokojenia gtodu
i pragnienia z pragnieniem rozkoszowania sie pieknym
pejzazem. To unoszace sie w powietrzu niezaspokojenie
i ciggle rejestrowanie nowych wrazen, zostato przedsta-
wione w dwdch wariantach przestrzennych, Polyhedron 1,
Polyhedron 2.

Miejsce instalacji Anny Juchnowicz, ktére roboczo
nazwane zostato ,ottarzykiem”, dawniej byto kuchennym
zmywakiem, co zostato odnalezione na archiwalnych foto-
grafiach... Instalacja pod tytutem , Delikatny Adonis umie-
ra” jest rezultatem kilku pomystéw potaczonych w jedno.
Pierwszy, to zlozenie najkrétszych fragmentéw wierszy
Safony w jaka$ historie, zmyslona, ale trzymajaca sie kil-
ku wiarygodnych dla autorki faktéw. Drugi, to , kameralna
sztuka wspétczesna” - konkurs, na ktéry trafita i uznata, ze
bedzie idealng okazja, by co$ podobnego napisac. ,Sztuka”
okazala sie troche zbyt kameralna i chyba mato wspétcze-
sna, ale sama idea przylgneta do tej realizacji. Najciekawsze
byto odkrycie, co kryje sie w wierszu na temat , delikatnego
Adonisa” - jest to $lad uroczystosci o nazwie adonie, ktéra
istniata na niektorych wyspach Morza Egejskiego, a ktérej
ten wiersz Safony jest najstarszym $ladem. By¢ moze byt
on komentarzem do legendy o historii mitosnej Afrody-
ty i Adonisa, ktora zakonczyta sie tragiczng $Smiercia tego
ostatniego. W dzisiejszych czasach mozna ten wiersz rozu-
miec jeszcze inaczej; tak zwany , kryzys meskos$ci” sprawia,
ze wsréd nieuchwytnych punktéw odniesienia fatwo jest
umrze¢ delikatnosci, o ile znajdzie sie ona po niewtasciwej
stronie binarnego podziatu ptci.

Marcelina Gron wybrata jedno z bocznych pomieszczen
na zaprezentowanie swoich dwoch wielkoformatowych ob-
razéw. W jej malarstwie przekaz zaszyfrowany jest w zna-
kach. W ciekawym zderzeniu realistycznych form z ekspre-
sja malarska artystka nadaje obrazom bardzo personalny
charakter. Wiekszo$¢ gosci uczestniczacych w wernisazu
mys$lata, ze Sciany byly przez artystke specjalnie przygo-
towane do ekspozycji, by dopasowac je fakturg do charak-
teru prac. Konteksty, znaczeniowy obrazu i miejsca, daty
podwdjny efekt.

Dla Jakuba Biewalda opuszczona kuchnia zamku, po-
zornie martwa, zyje swoim zyciem. Odpadajace kafle czy
schodzaca farba odstaniaja nowe struktury. Pojawiajace
sie w tej scenerii organiczne obiekty zdaja sie by¢ jedna

z naturalnych form przeobrazania sie tego miejsca - orga-
nizmami, ktére znalazty tu dogodne warunki do rozwoju.

Maciej Baczyk szukat relacji pomiedzy prowadzonymi
przez siebie dotychczas eksperymentami a opustoszatym
obiektem. Skupit sie na historii miejsca. Pokazat krotka wi-
deo instalacje, zainspirowang widokiem samego zamku, ale
z zewnatrz. Dla podkreslenia nieuniknionej utraty miejsca
zapis poddat celowemu zniszczeniu, podkreslajac efekt
przemijajacego czasu.

Efemeryczna bizuteria Agaty Nartowskiej byta poka-
zana w towarzystwie starego fotela dentystycznego, ktory
pozostat w kuchni po poprzednich ,nocnych zwiedzaniach”.
Organiczna budowa formy, jej azurowos¢ oraz przenikajace
sie z ciatem uktady, tworza dopetniajace sie wzajemnie ma-
terie. Jak lustro wody ciato ludzkie jest odzwierciedleniem
czasu, sity i kruchosci istnienia. W swoich pracach artystka
Swiadomie zestawia dwie opozycyjne materie, pierwiastek
Au, bedacy atrybutem warto$ci materialnej, trwatosci i wy-
rafinowania, z silikonem, tworzywem syntetycznym, na co
dzien stosowanym w praktykach czysto uzytkowych.

Karolina Balcer, oswojona z tego typu wnetrzami dzie-
ki wroctawskiej galerii Wykwit, pokazata wideo w jednym
z okien taczacych gtéwne wnetrze kuchni z korytarzem.
Na rozpostartym na starej ramie okiennej ptdtnie jawity
sie abstrakcyjne obrazy, rozptywajace sie w cieniach rzu-
canych na gote, obdarte $ciany. To kolejna doskonata asy-
milacja obrazu z miejscem.

Natomiast Roland Grabkowski stworzyt miniatu-
rowe rzezby do ztudzenia przypominajace prawdziwe
czekoladowe praliny, utozone na wyszukanym w kolorze
obrusie, w wymowny przekaz ersatz, co w przewrotny
sposéb pozwalato kuchni odegrac¢ jej prawdziwa role - by¢
kuchnig, ale taka, w ktdrej, zamiast niegdysiejszych czter-
dziestu kucharzy, ,gotuje” oSmioro artystow; totez nie na-
lezato sie spodziewag, ze praliny Rolanda beda nadawaty
sie do jedzenia.

Spontanicznie podjeta wspélnie akcja miata na celu za-
rejestrowanie instalacji artystycznych w okreslonej, atro-
ficznej cze$ci Zamku Ksigz. Na pozdr bezuzyteczne wnetrza
staly sie znakomitym sztafazem dla eksponowanych prac,
zaskakujaco dobrze komponujacych sie w zamkowych,
mrocznych klimatach. m

Kuratorki wystawy:
Anna Juchnowicz, Renata Bonter-Jedrzejewska

1. Jakub Biewald, Forma organiczna,
2016, ceramika/szamot, 80 x 50 x 10 cm
2. Maciej Baczyk, bez tytutu, video,
2016, 20 X 30 CM

3. Anna Juchnowicz, Delikatny
Adonis umiera, 2016, wideo instalacja
przestrzenna, ok. 2 x 4 x 3 m

4. Renata Bonter-Jedrzejewska,
Polyhedron 1, 2016, instalacja
przestrzenna, ceramika/papier,

200 X 200 X 150 cm

Heterogeneous space

he students of Interdepartmental

Doctoral Studies at the Academy

of Fine Arts in Wroclaw decided
to deliberately find the meaning encod-
ed in this space. Their exhibition shows
space which is free autonomous, detached
from any order and meaning, context. Itis
heterogeneous space, including multilevel
geometry, building a special bond, relation
between being and non-being, meaning-
ful and invalid, forgotten and preserved
in our memory, subconsciously imaged in
awake and in a dream.
On the preserved photographs the hu-
man cadre evokes former climate. The
function of the kitchen is clear, unambigu-
ously describing its special character. The
spaces are consciously filled with thou-
sands of objects, devices, products, sub-
jected to numerous processes. It is hard
to imagine a well-functioning Kkitchen.
Empty-handed furnaces and tables with
extinguishers, like a sterile earth, nothing
of value has taken its toll without provok-
ing anyone to spontaneous satisfaction.
Spacious interiors, once the most impor-
tant parts of home, now ineptly appropri-
ately space around you.m

Anna Juchnowicz, Renata Bonter-Jedrzejewska were the

curators of the show.
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1. Ireneusz Kopacz, Zapis, technika
mieszana, 200 X 240 cm

2. Lech Kubiak, Ukfad w starym stylu,
akwarela na papierze, 95 x 63 cm

3. Lech Wolski, Anatomia wolnej
formy, olej, ptétno, 100 x 120 cm

NATALIA DOROCKA

RAPORT z Torunia

Geneza Wydziatu Sztuk Pieknych w Toruniu jest nadzwyczajnie ciekawa i ma przedwojenne korzenie.

iega przeniesionego nad Wiste, wraz z cze$cia artystow-pedagogow, Wy-

dziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, a 6w po-

siada tradycje siegajace konca XVIII wieku, kiedy to Franciszek Smuglewicz
utworzyt na Uniwersytecie Wileniskim Katedre Rysunku. Pierwsza na ziemiach
polskich. Opracowany przez Smuglewicza program ksztatcenia przetrwat pra-
wie sto lat! To w Wilnie po raz pierwszy artysci uzyskali tytuty profesorskie,
absolwenci za$ tytuty magistréw nauk wyzwolonych a pdzniej sztuk pieknych.
Po Powstaniu Listopadowym uniwersytet w 1832 roku zostat zamkniety. Ponow-
nie otwarto go w Wilnie w 1919 roku, a jego historia trwata do 15 grudnia 1939 .
kiedy to zlikwidowaty go wtadze sowieckie. W 1945 roku osiadli w Toruniu pro-
fesorowie wilenscy zawigzali Wydziat Sztuk Pieknych, ktéry dzisiaj jest wiekszy
od kilku akademii. 70-lecie wydziatu zaakcentowano miedzy innymi wystawa prac
artystéw-pedagogéw z nim zwigzanych. Nie byta to jednak, jak mozna by przy-
puszczad, wystawa podsumowujgca 70 lat i zawierajaca prace najwybitniejszych
artystow tworzacych w tym czasie na WSzP. Baza tytutowego raportu sa gtéwnie
prace obecnych wyktadowcéw - profesoréw, doktoréw, doktorantéw. Ow wybér
dziwi i zastanawia. Nie pokazano wielu prac twércéw, z ktérymi wydziat torun-
skiej uczelni jest kojarzony - na przyktad Bruszewskiego, Robakowskiego czy R6-
zyckiego albo ogoélnie grupy Zero 61. W czasie wzrostu zainteresowania wczesng
polska sztuka wideo, wydawatoby sie oczywiste, ze Torun zechce przypominac
o korzeniach Warsztatu Formy Filmowej siegajacych wiasnie Wydziatu Sztuk Piek-
nych. Oczywiscie, bogata historig zawsze warto sie chwali¢ - zaczynajgc chociazby
od Hoppena, Jamontta i Niesiotowskiego. Poswiecono im co prawda jedna sale,
to znaczy nie ich realnym pracom, ale prezentacji multimedialnej przyblizajacej ich
sylwetki. Ten sposéb ekspozycji byt niestety zupetnie nietrafiony. Sylwetki artystow
migaty niczym obrazy w kalejdoskopie, reprodukcje przewijaty si¢ niesamowi-
cie szybko, obok krétka nota biograficzna i... kolejny artysta. Najgorzej wypadata
prezentacja Bruszewskiego - zlepek kilkunastosekundowych uje¢, bez kontekstu
i opisu, do$¢ niezrozumiaty i chaotyczny.

RAPORT Z TORUNIA

Spoéjne i syntetyczne opisanie tej wystawy jest sporym wyzwaniem, poniewaz
ekspozycja to zaprzeczenie tych okreslen. By¢ moze rozpieto$¢ zakresu przedsta-
wionych prac dobrze opisuje fakt, ze znajduja sie na niej zaréwno minimalistyczne
drewniane rzezby, animacje rodem z gier Nintendo, szklane witraze, papierowe
domki do sktadania, plakaty filmowe, wideoinstalacje. Juz sam tekst krytyczny
i mnogo$¢ wyliczonych w nim technik, motywéw, mediéw ukazuje dos¢ eklek-
tyczny charakter ekspozycji. Pierwsza wystawowa sala wcale tego nie zapowia-
da. Ztote obrazy Alicji Majewskiej, srebrny Pejzaz, oszczedne drewniane rzezby
i nawigzania do land-artu (Studnia Anity Oborskiej-Oracz) kreujg pozory prze-
strzeni metafizycznej, ale tez sfery zwigzanej z ziemia. Czy jest to nawigzanie do
filozofii wystawienniczej Janusza Boguckiego? Do faczenia sacrum ze ,sztuka so-
cjologiczng”? Heliotropy Wiestawa Smuznego ,wyrastajace” we wnece kolejnej sali,
nie pozostawiajg watpliwosci, ze tak. Inspiracje aranzacji kolejnych przestrzeni
s mniej czytelne. Odnoszace sie do ziemi prace ,lucimskie” przenosza do zupetnie
innej rzeczywistos$ci, zawigzanej z inspirowana nowoczesng technologia fotogra-
fig i grafika. Nowe media to nie jest najmocniejszy punkt programu. Prace Agaty
Dworzak-Subocz inaczej dziataja w masie, w wykreowanym przez nig kontekscie
- tutaj kicz Pink Kaleidoscope 19 nie dziata na korzys$¢ dzieta, ani mu wspéttowarzy-
szacych. Czes¢ dziet atakuje cyfrowoscia, technologicznoscia. Wyrosto tez osiedle
papierowych blokéw, gdzie kazdy moze sta¢ sie¢ budowniczym na pare sekund
i postawi¢ swoj whasny. Laczg sie one z dokumentacjami wideo warsztatéw dla
dzieci, wySwietlanymi na $cianach dookota papierowego osiedla, co razem z ani-
macja Tomasza Wlazlaka Granica utrzymana w stylistyce pierwszych gier kompu-
terowych tworzy co$ w rodzaju , dzieciecego kacika”. Ciezko znalez¢ jaka$ kategorie
porzadkujaca dla grupy znajdujacych sie koto siebie prac, wéréd ktérych znalazt
sie zarowno fotomontaz Macieja Szankowskiego, bedacy wirtualnym przeniesie-
niem jego rzezby w grecki pejzaz; rzezZba Iwony Langowskiej, ztoZona z biatych
kul i obitego czerwong tkaning wysokiego postumentu, jak tez artystyczna ksigzka
Marii Szczodrowskiej, ciekawa realizacja skupiajaca sie na aspektach haptycznych



- do czytania i dotykania (stworzona réwniez z mysla o osobach niewidomych).
Wsrdd tych prac byt tez subtelny rysunek Ewy Binczyk - cho¢ artystka moze sie
pochwali¢ ciekawszymi realizacjami, i ta praca intrygowata. Nie zabrakto plakatow
filmowych i teatralnych. Lepsze i gorsze, przede wszystkim bardzo rézne. Tradycyjna
grafika to zdecydowanie mocny punkt wystawy. Na organizowanych w ostatnich
latach w CSW przegladach prac dyplomowych studentéw Wydziatu Sztuk Pieknych
to wiasnie prace wykonane w tej technice sg zwykle najbardziej doceniane. W tym
miejscu wymieni¢ warto chociazby mtodych twércéw - Tomasza Barczyka i Mar-
tyne Rzepecka. Rozczarowanie przyniosto torunskie malarstwo. Figuracja, realizm,
abstrakcja, postkoloryzm, wszystko ,zamkniete” krawedziami podobrazi. W nattoku
tak réznych realizacji prace wiasciwie wybrzmiec¢ nie moga, cho¢ chciatoby sie prze-
strzeni do odkrywania cho¢by Guttfelda, Pregowskiego, Rocheckiej czy Zaporowicza.
Catos$¢ tworzy nieudany kolaz prac, ktéry nie wytrzymuje poréwnania z twoérczo-
$cig w kregu Wydziatu z przesztosci, szczegélnie z tworczoscia lat 70., gdy ksztat-
cenie w zakresie malarstwa prowadzili tam miedzy innymi Stanistaw Borysowski
czy Bronistaw Kierzkowski.

Klamra spinajacg, jedynym kryterium wyboru byto pochodzenie prac ze $rodo-
wiska akademickiego Wydziatu Sztuk Pieknych UMK i czas ich powstania. Kryterium
to wydaje sie jednak niewystarczajace, wystawie brak spéjnosci. Gtéownym grzechem
jest tu nadmiar. 88 artystow! Sg na tej wystawie dobre prace, ktdre stracity swdj
potencjal, bo nie mogty wybrzmie¢ w nattoku innych - czesto o bardzo odlegtej
formie czy tematyce. Organizatorzy wystawy pokazali i za duzo, i zbyt gesto. W efek-
cie wszystko i nic. Szczegbélnie, gdy ma sie w pamieci 622 Upadki Bunga” z 2011 roku
- wystawe, w konstrukcji ktérej brakto miejsca dla znaczacych postaci sSrodowiska
torunskiego, za to przesycong poza granice przyzwoito$ci pracami wczesnego pre-
zesa torunskiego ZPAP, ba, zdominowana przez te prace. Pretekstem woéwczas tez
byt jubileusz, 100-lecia Zwigzku Artystéw Polskich.

W pokazanym w 2016 roku ,Raporcie 2015” do wrazen pierwszych nalezy to, ze
nie s to prace reprezentacyjne dla ich autoréw. Raport to sprawozdanie, a z kazdego
sprawozdania powinno sie wyciagna¢ wnioski. Okazja do autorefleksji Wydziatu
nie tylko nad sposobem prezentowania tworczosci, ale przede wszystkim nad sta-
nem posiadania pedagogéw-artystow prowadzacych ksztatcenie. Czy potrafi 6w
zestaw ludzi porwac¢ pokolenie, a przynajmniej zacheci¢ je do studiowania sztuk
plastycznych w Toruniu? Odpowiedzia beda kandydaci podczas najblizszych egza-
minéw wstepnych lub ich niewielka ilo$¢, jak ma to miejsce w ostatnich latach na
niektoérych kierunkach. Nizem demograficznym wszystkiego sie nie zatatwi.

Byta na tej wystawie praca Uktad w starym stylu, akwarela na papierze (moze
iona pochodzita sprzed lat?) Lecha Kubiaka. Zdeformowany $wiat rozpoznawalnych
element6w, w tonacji z przesztosci, ziemno-szarej kolorystycznie. Stanowi¢ ona moze
symboliczne zamkniecie wystawy. Jej ciezar moze by¢ jednoczesnie szansg odbicia
ku nowemu $wiatu niczym nieskrepowanych marzen.

RAPORT from Torun

rigins of the Faculty of Fine Arts in Torun are extremely interest-

ing and have pre-war roots. The artists-teachers, from the Fac-

ulty of Fine Arts of the University of Stefan Batory in Wilno came
to work in Torun and brought the tradition dating back to end of the
eighteenth century, when Francis Smuglewicz established the Depart-
ment of Drawing at the University in Wilno (the first one on Polish soil).
Smuglewicz’s training program was used in a hundred years. It was in
Vilnius where artists received the titles of professors and masters of arts.
After the November Uprising in 1832, the university was closed. It re-
opened in 1919, and was again closed in December 1939 by occupational
Soviet authorities. In 1945, the professors from Wilno came to Torun
and formed the Faculty of Fine Arts, which today is bigger than similar
departments in several other of art academies in Poland. The 70th an-
niversary of the department was connected with an exhibition of art-
works by artists-educators associated with the Department. According
to their report, the show included mainly the art-work by current faculty
members and not by other artists who worked at the faculty in previous
decades. It was considered as a very controversial decision. m

o

Niedawno (luty 2016) w bydgoskiej Galerii Miejskiej BWA miata miejsce znakomi-
ta prezentacja tworczosci Piotra Zaporowicza, ktéry w CSW wtasciwie nie zaistniat,
poza odnotowaniem nazwiska pod nieduzym obrazkiem na $cianie. Moze zawi6dt
kuratorski zamyst wyboru prac. Bo u Zaporowicza (ale i u wielu innych artystéw)
z pewnoscia jest w czym wybiera¢. Moze nalezato siegng¢ po kuratora zewnetrzne-
go, spoza pracownikéw UMK? Musi sie wreszcie pojawi¢ pytanie zasadnicze: po co
torunskiemu CSW wystawa o tak watpliwej jakos$ci? W dodatku niekonsekwentna.
Bo to nie byt RAPORT 2015. m

,Raport 2015”. Wystawa Srodowiska Akademickiego Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu

Centrum Sztuki Wspétczesnej , Znaki czasu”, Torun
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MIECZYSLAW SZEWCZUK

Zbrodnia i kara

W Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Radomiu ,Zbrodnia i kara”. Na 25-lecie dziatalnosci.

uzeum Sztuki Wspotczesnej w Radomiu, powotane w listopadzie 1990 r.,

jako oddziat Muzeum Okregowego, byto pierwszym w Polsce odrebnym

muzeum sztuki wspétczesnej. W maju 1991 r. zorganizowato pierwszy
pokaz zbioréw, a wiec w 2016 r. mineta 25. rocznica dziatalno$ci. Od lutego do maja
trwata najwieksza z dotychczasowych prezentacji kolekgcji, a dzieki prywatnemu
sponsorowi ukazat sie wielki album. O ksigzce i wystawie pisata w 73. numerze
,Formatu” - z entuzjazmem - Hanna Kotkowska-Bareja. Wystawa i ksigzka, obie
pt. ,Zy¢ sztuky’, pokazaty wybitne i najwybitniejsze dzieta, range kolekcji, takze
program i sposéb gromadzenia (w koncu lat 70. i w latach 8o. - zakupy, od 1992 1.
zbieranie daréw). Dla wielu oséb wszystko to bylo sensacja.

Druga wystawa w 2016 1., prezentujacg zbiory i program muzeum, byta ,Zbrod-
nia i kara. Czy sprawiedliwo$¢ jest mozliwa?”. Otwarta w czerwcu z okazji Festi-
walu Filozofii im Leszka Kotakowskiego, ktérego tematem w tym roku byta spra-
wiedliwo$¢. W jednym z zartobliwych tekstéw Kotakowskiego czytamy: nie ma na
Swiecie sprawiedliwosci. To zdanie byto punktem wyjscia dla twércow wystawy.

/BRODNIA | KARA

Muzeum pokazato ponad 80 dziet stworzonych po r. 1945. Przypominaja
o zbrodniach zapisanych w historii i zbiorowej pamieci, dokonanych w czasie
II wojny $wiatowej (obozy koncentracyjne: Auschwitz, Majdanek; Holokaust;
Powstanie Warszawskie, zburzenie Warszawy), podczas pdzniejszych wojen (w
Korei, w Wietnamie, na Batkanach), w Ameryce Lacinskiej i w czasach PRL-u. Tak-
ze w opowiesciach Starego Testamentu (rzezba Kain i Abel Sylwestra Ambroziaka)
i w Nowym Testamencie (obrazy Eugeniusza Muchy), w literaturze (Szekspir,
Dostojewski). Najbardziej przejmujace byty prace przypominajace o obozach
koncentracyjnych: tryptyk Mariana Kotodzieja pt. Numer 432 (przyszty sceno-
graf, przywieziony do Auschwitz pierwszym transportem, miat 18 lat i ten numer)
oraz obrazy ksiedza Wtadystawa Paciaka z cyklu Majdanek (nie byt wiezZniem
obozu, ale - jak powtarzam - skazat swoja wyobraznie na przebywanie tam przez
kilka lat). Z tego cyklu (z lat 60.) przypomniano zaréwno obrazy figuratywne,
z sylwetkami ludzi cierpigcych, jak i kolaze, z przedmiotami z Majdanka (m.in.
puszka po cyklonie B).




Kolejne wybitne dzieto to rzezba Antoniego Rzasy
Przed rusztami z cyklu Oswiecim; byta jedna z trzech,
zakupionych od rzezbiarza, z ktérych wybrano te, ktéra
Edward Gierek podarowatl Pawtowi VI podczas pierwszej
audiencji w Watykanie w1977 1.

Inne dzieta ukazujg zbrodnie w sposéb metaforyczny.
Np. obraz Ryszarda Wozniaka jest metafora kazdej zbrod-
ni (kazda dokonuje sie na oczach ,,niewidzacego” Boga).
Wsrdéd kilku prac nieprzedstawiajacych byt podziurawiony
obraz Jacka Sempolinskiego pt. Elj, Eli, lama sabachtani.

0 wielu zbrodniach wiemy wszyscy, dokonywane s na
$wiecie, w réznych miejscach; znamy liste tych, ktérzy
zgineli w réznych okolicznos$ciach w stanie wojennym.
Rysunki Jacka Sienickiego to Swiadectwo przezywania
$mierci gérnikéw zastrzelonych w kopalni Wujek. Kazdy
z obrazéw Edwarda Dwurnika z cyklu ,0d Grudnia do
Czerwca” przypomina jedna z ofiar z lat 80. Obraz Pieta
Krystyny Brzechwy ukazuje matke ksiedza Popietuszki
z ciatem jej syna. Ten obraz byt jednym z czterech dziet
na wystawie, w ktdérych artysci wykorzystali schemat
ikonograficzny piety (m.in. Pieta Eugeniusza Muchy, jedno
z arcydziel radomskiej kolekcji). W obrazie Jacka Waltosia
Obraz III (Gra w pitki) z cyklu , Sp6zniony zal 1492-1992”, ma-
lowanego na 500-lecie odkrycia Ameryki, nawigzanie do
piety pozwolito stworzy¢ metafore empatii - wobec ludzi
zabijanych przez europejskich odkrywcéow.

Wystawa dla starszej miodziezy i dorostych byta jedna
z tych, ktére wyznaczaty kierunek programu edukacyjne-
go muzeum, proponowanego szkotom: ksztattowac czto-
wieka” (ale wspoétczesna szkota wybrata ksztatcenie przez
testy). To kolejna wystawa z cyklu esejow prezentujacych
sztuke, ktora jest zapisem przezyc¢ i refleksji o wspotcze-
snym $wiecie, tu najbardziej tragicznych doSwiadczeniach
ludzi. Marian Kotodziej, ktérego rysunki przedstawiajace
ob6z kto$ nazwat widokami z piekta, powtarzat za Zbignie-
wem Herbertem: trzeba da¢ Swiadectwo.

,Zbrodnia i kara” bytajedna z ostatnich wystaw w Mu-
zeum Sztuki Wspdtczesnej. W 2017 r. zacznie sie przeka-
zywanie zbioréw w depozyt do Mazowieckiego Centrum
Sztuki Wspéiczesnej, Elektrownia” w Radomiu.

Na wystawie byty prace Sylwestra Ambroziaka, Grze-
gorza Bednarskiego, Kiejstuta Bereznickiego, Macieja Bie-
niasza, Henryka Btachni, Tadeusza Boruty, Krystyny Brze-
chwy, Leona Cangera, Izaaka Celnikiera, Jerzego Cwiertni,
Tadeusza Dudzinskiego, Edwarda Dwurnika, Zbigniewa
Fraczkiewicza, Jerzego Gasiorka, Hilarego Gilewskiego,
Zbyluta Grzywacza, Mariana Kotodzieja, Jerzego Krawczy-
ka, J6zefa Lukomskiego, Krzysztofa Manczynskiego, Mariu-
sza Mikotajka, Eugeniusza Muchy, Zdzistawa Nitki, Marka
Oberldndera, Andrzeja Okinczyca, ks. Wtadystawa Paciaka,
Krystyny Piotrowskiej, Jerzego Puciaty, Erny Rosenstein,
Antoniego Rzasy, Jacka Sempolinskiego, Jacka Sienickiego,
Leszka Sobockiego, Grzegorza Stachanczyka, Jacka Walto-
sia, Mieczystawa Wejmana, Ryszarda Wozniaka. m

,Zbrodnia i kara. Czy sprawiedliwo$¢ jest mozliwa?”. Obrazy, rzezby, rysunki,
grafiki polskich artystéw. Ze zbioréow Muzeum; Muzeum Sztuki Wspotcze-
snej, Radom, 1.06.- 15.07.115.09. - 6.11.2016 1.

1. Kiejstut Bereznicki, Studium z pamieci - wieksze, 1979, olej, ptétno, 135 x 160 cm
2. Jacek Sienicki, Bez tytutu, 1982, wegiel, akryl, papier, 110 x 74 cm
Fot. 1-2 Prace naleza do kolekcji Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Radomiu, fot. Marcin Kucewicz

Crime and punishment
The Museum of Contemporary Art in Radom:
‘Crime and Punishment’, the 25th anniversary.

useum of Contemporary Art in Radom was established in November 1990 as a branch of the

Regional Museum. It was the first separate museum of contemporary art in Poland. In May

1991, they organized the first show based on their collection. In 2016, they celebrated their
25th anniversary. From February to May, they organized the biggest show of their art-pieces which was
accompanied by an album. The book was reviewed by Hanna Kotkowska-Bareja in the 73rd issue of the
Format Art Magazine. Both the exhibition and book were entitled ‘Living Art’. The exhibition and the
book included outstanding and most outstanding art-pieces. Kotkowska-Bareja described the status,
program and methods of the collection in the late 1970s and in the 1980s. Also, she wrote about acqui-
sitions (donations and purchases). The second show in 2016 was entitled ‘Crime and Punishment. Is
justice possible?’. It was organized in connection with the Leszek Kotakowski Philosophy Festival. m
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Marco Angelini
1,3. Widok wystawy Kalejdoskop. Pamiec i zapomnienie
2. Untitled from series Visions of Memory, 2016

LENA WICHERKIEWICZ

Asamblaze pamieci

Marco Angelini, wloski artysta czesto prezentujacy swoje prace
w Polsce, takze tym razem pokazal swéj najnowszy malarski cykl
»Wizje pamieci” na wystawie w galerii Nowe Miejsce w Warszawie.

odstawowym tematem malarstwa Angeliniego sg relacje miedzyludzkie

i zréznicowanie kulturowe. W swoim malarstwie i instalacjach artysta

zglebia, i w symboliczny sposéb przedstawia, wspoiczesne, nieustannie
przebiegajace procesy transformaciji i przeptywéw - informacji, kapitatu, ob-
raz6éw, wspomnien, migracje ludzi i idei. Ten obszar zainteresowan wydaje sie
niejako naturalny, zwazywszy na socjologiczne wyksztatcenie artysty. Narracja
o procesach wptywoéw i zmienno$ci, oddzialywan nie jest prowadzona jezy-
kiem ilustracyjnym, lecz za pomocg abstrakgji, jezykiem znakéw plastycznych
i towarzyszacych im cytatéw z rzeczywisto$ci. Artysta w szczegélny sposob
koncentruje, zageszcza, eksponuje materie. Ptaszczyzna malarska przeistacza
sie w miejsce spotkania form i materiatéw, znakéw i znaczen. Wiekszos¢ obrazow
Marca Angeliniego to wlasciwie asamblaze: spotknia, z pozoru przypadkowe,
jednak przy gtebszym wgladzie - bardzo przemyslane, réznorodnych surowcéw,
przede wszystkim tych pochodzacych z recyklingu: zelaza, aluminium, papieru,
celofanu, styropianu, gwozdzi, $rubek, tasm audio, klisz fotograficznych... Na
te ,przedmiotowa” warstwe najczesciej rozlewa ptynne pigmenty, barwniki i kleje
lub naktada materie state: metale i plastik, ktore integruja, unifikuja, jednocza,
stajq sie ,mediatorami” taczacym w cato$¢ kompozycje. Marco Angelini pracuje
cyklami malarskimi, czasem realizuje kilka jednoczes$nie, lecz wyraznie i staran-
nie wyodrebnia kazdy pod wzgledem formalnym: stosuje takie same formaty;,
zblizone ksztatty plam, kierunki linii, uzywa podobnych materiatéw, podkresla
pokrewienstwo kolorystyczne. Dla uwaznego odbiorcy niemozliwym jest nie do-
strzec podobienstwa laczacego obrazy z tej samej serii. R6znorodnos¢ ptynnych
konstelacji wydaje sie tym bardziej intrygujaca, ze jest to niemal zupeinie ma-
larstwo abstrakcyjne, z aluzjami do realnosci. Jednym z wazniejszych motywoéw
tego malarstwa, ujawniajacym sie zaréwno w warstwie formalnej, jak i tema-
tycznej, jest ptynnos¢. Trop ten zdaje sie doskonale odzwierciedla¢ niestabilng,



podlegajaca zmianom nature wspoétczesnego swiata, bedacego w procesach wielorakich
i wielkokierunkowych wymian i wzajemnych relacji. Najbardziej bezposrednim ,znakiem”
plynnosci jest przede wszystkim farba, rozlewajacy sie pigment, lecz do wodnego fenome-
nu i proceséw cyrkulacji odnosza réwniez inne formy, materie, symbolicznie lub bardzo
bezposrednio do niego nawiazujgce: rurki, lejkowate ksztatty, ,wodociagi”, ,cieki wodne”
uregulowane lub swobodnie ptynace. Zagadnien ptynnosci dotycza przede wszystkim
serie ,Formy abstrakcyjne” (2014), ,Autonomiczne zwiazki” (2014), serie ,Abstrakcyjnych
ilustracji”, najwyrazniej za$ o zjawisku tym opowiadaja ,Wodne obrazy” (2015).

W prezentowanych w Warszawie obrazach prébie ptynnosci poddat materie pamie-
ci. W, Wizjach pamieci” (2016), jeszcze dobitniej niz w poprzednich cyklach, ujawnia sie
surrealistyczny rys jego sztuki, co wspoélgra i zdaje sie odzwierciedla¢ nature proceséw
pamieci: utrwalania, zapominania, przeksztatcania i filtrowania tego, co przezyte i zobaczo-
ne. To obrazy-spotkania, zaskakujgce, dwoch Swiatéw: materii malarskiej i przedmiotéw
znalezionych w rzeczywistosci. Elementami wprowadzajacymi realno$¢ sa wiaczone w ma-
larska przestrzen drobiazgi z rzeczywisto$ci - spinacze, sznurki, kawatki filcu, suwaki,
utozone w precyzyjnym porzadku. Przyklejone do ptétna drobne, codzienne przedmioty:
szczotki, tyzki czy technologiczne $lady: na zéttym pigmencie spotykaja sie fronty samo-
chodowego radia, etui od telefonu komérkowego Innym razem obraz staje sie ambala-
zem ,ubranym” w kawatek dzianiny. Czasem znalezione przedmioty pokryte s3 farbg,
jakby wchtoniete w malarska przestrzen, innym razem - pozostawione w ,naturalnym
stanie”. Malarski scrapbook. Obraz - zagadka. Obraz - zaskoczenie. To przygody na ptétnie,
niezwykte przypadki plamy, linii, przedmiotéw, opowiedziane swobodne, z humorem, wy-
tracajace nas z logiki i powtarzalnosci codziennych zdarzen. Marco Angelini zaprasza na
ptaszczyzne obrazu przypadek, daje swobode ptynnej materii, by w koncowym akcie
poddac réznorodnym malarskim zabiegom. Niektore obrazy charakteryzuja sie zwarta
strukturg, o porzadku opartym o uktady geometryczne, inne sg bardziej ptynne, swobodne,
jakby ,wariacyjne”, lecz wyczuwamy, ze ta wolno$¢ nie wymyka sie malarskiej kontroli.
Intensywna kolorystyka - czern z zétcig, biel z szaroscia i fuksja (kolorem-wspomnieniem
Nowego Jorku), szmaragdowa zielen z biela, wydaja sie czerpac z natury plakatu. Minia-
turowe obrazy z konstelacjami znakéw, ptynnych wizji, przenikajacych sie plam, tresci,
pigmentéw i przedmiotdw, niewielkie malarskie habitaty o otwartych strukturach, urywki
pamieci zdaja sie sugerowac procesy kojarzenia, tacznia, ale tez wymazywania, zakrywania
tego, co byto materig przesztych doswiadczen.

Ponad siedemadziesieciu miniaturowym obrazom z cyklu ,Wizje pamieci” towarzyszyta
praca wideo przygotowana wspdlnie z aktorem Janem Kozaczukiem, zatytutowana Solaris
in fabula, zapis bedacy préba przedstawienia, odegrania réznorodnych stanéw emocjo-
nalnych, ktére moga wyrazac obrazy Marca Angeliniego.

,Kalejdoskop. Pamie¢ i zapomnienie” byt kameralng wystawa ztozong z malarskich
skrawkoéw wspomnien. W kilku pokojach starej kamienicy mogliSmy odczu¢ oniryczna
aure object trouvé i ready made czaséw ptynnej i technologicznej ponowoczesnosci. m

Lena Wicherkiewicz

Marco Angelini

,Kalejdoskop: pamieé

i zapominienie”

Galeria Nowe Miejsce, Warszawa
3-15 czerwca 2016

Kuratorki: Giusy Emiliano,

Rafaela Salato, wspétpraca Jan

Kozaczuk j ;i b i I ﬁ
LXXail
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Assemblages of memory

arco Angelini, an artist from Italy, often exhibits his

art-works in Poland. His recent show at the Nowe

Miejsce Gallery (Warsaw) was entitled ‘Visions
of memory’. The artists concentrates on the relationships
and cultural diversity. In his paintings and installations, he
shows contemporary processes of transformation in connec-
tion with information, images, memories, migration of people
and ideas. The area of his interest seems somewhat natural,
given the sociological education of the artist. The narrative
about the processes is not described in illustrative language,
but by means of abstraction. The artist uses special focus
and compact messages. His paintings turn into a meeting
place of forms and materials, signs and meanings. Angelini’s
produces assemblages of seemingly randomly registered im-
ages, which, in fact reveal deeper insight. He uses a variety
of raw materials, primarily those from recycling: iron, alumi-
num, paper, cellophane, polystyrene foam, nails, screws, au-
dio tapes, photographic films. He likes to combine them with
liquid pigments, dyes and glues. His ‘solid’ material - such as
metals and plastic - integrates, unifies, unite and - as the re-
sult of the process - become ‘mediators’ linking the whole
composition. Angelini produces series of pictures, sometimes
several at a time - but clearly and carefully separates each se-
ries in formal terms: applies the same format, similar shapes
spots, lines, materials and color highlights. m
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LABIRYNT

MARLENA PROMNA

Labirynt

Labirynt to motyw przewodni projektu zrealizowanego w paZdzierniku i listopadzie
2016 roku przez studentow Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu
oraz Accademii di Belle Arti di Roma.

oncepcja wspotpracy zaktadata dwustron-

na wizyte studyjna oraz prezentacje prac

uzdolnionych mtodych artystéw. Idea po-
mystodawcy, znanej i cenionej polskiej artystki
pani Krystyny Schwarzer-Litworni, byto stworzenie
transgranicznej platformy wymiany mysli twoérczej
oraz promocja na arenie europejskiej poczatkuja-
cych twoércéw zwigzanych z Wroctawiem- Euro-
pejska Stolicg Kultury 2016.

Temat Labirynt okazat sie znakomitym mottem dla
uczestnikow projektu. Szeroki zakres pojecia, ktérego
nie da sie okresli¢ we wszystkich jego funkcjach, za-
inspirowat studentéw do réznorodnych poszukiwan
tworczych. Powstate koncepcje zaré6wno w warstwie
teoretycznej, jak i warstwie formalnej, stanowig ory-
ginalne i warto$ciowe intelektualnie dzieta. Potwier-
dzaja wybitna kondycje mtodego pokolenia artystow,
poswiadczajg ich otwarto$¢ do artystycznej konfron-
tacji na scenie miedzynarodowej i wskazuja kieru-
nek rozwoju sztuk plastycznych.

W wyniku wspétpracy zostaly zrealizowane dwie
wystawy. Prezentacja studentéw wtoskich odbyta
sie w budynku Centrum Sztuk Uzytkowych Centrum
Innowacyjnos$ci, Akademii Sztuk Pieknych im. E.
Gepperta we Wroctawiu w pazdzierniku 2016 roku.
Kuratorem wystawy byt profesor Dario Evola, ktéry
swoja koncepcje Labiryntu jako metafory poszukiwan
artystycznych zaprezentowat szczegétowo w trakcie
otwartego wyktadu. W wystawie wzieli udziat: Loreta
Bernabei, Milica Cirovic, Laura Cocuccioni, Eugenia De
Francesco, Luca di Luzio, Marco Eusepi, Chiara Orfini,
Carla Pasqualucci, David Salge, Aleksandra Czuba.

Prezentacja dorobku studentéw polskich odbyta
sie w Accademii di Belle Arti di Roma w listopadzie
2016 roku. Ekspozycja zrealizowana zostata sie w ra-
mach szerszego pokazu twércéw wroctawskich. Byta
czescig wystawy Wroctawskiej Szkoty Grafiki w Insty-
tucie Polskim, kuratorowanej przez Matgorzate War-
likowska, otwartej przez Prorektor ASP Aleksandre
Janik.



1. 0d lewej: koordynatorzy Marlena Promna, Dario Evola,

Krystyna Schwarzer-Litwornia; w tle rysunki Katarzyny Wcisto,

fot. Dobrostawa Nowak

2. Na pierwszym planie: Joanna Krajewska, ZnajdZ oryginat,

instalacja rysunkowa; w tle: Monika Polak, z cyklu Przetworzenie,
rysunki, fot. Tomasz Pietrek

3. Agnieszka Krawiec, Zaplatanie, animacja, rysunki, fot. Tomasz Pietrek
4. 0golny widok ekspozycji; na pierwszym planie Karolina Pach,
Labirynt, instalacja rysunkowa, fot. Dobrostawa Nowak

5. Na pierwszym planie: Joanna Krajewska, obiekty przestrzenne;

w tle od lewej: Radostaw Suliga, Krdl Olch, tryptyk rysunkowy, ksiazka;
Aleksandra Staniorowska, z cyklu Bricolages, rysunki, fot. Tomasz Pietrek

Zatozeniem kuratoréw wystawy ,Labirynt” Marleny Promnej i Tomasza
Pietrka byto ukazanie rysunku jako ponadczasowego medium wypowiedzi ar-
tystycznej. Prace zostaty zrealizowane z zastosowaniem szerokiego spektrum
narzedzi oraz autorskich technik. Zaskakujaca przestrzen Auli Colleonii, w kté-
rej odbyta sie prezentacja, poczatkowo wydawata sie putapka - labiryntem
bez wyjscia - przestrzenig niemozliwg do zaaranzowania. Ostatecznie spro-
wokowata kuratoréw i autoréw do stworzenia wyjatkowej ekspozycji, w kto-
rej pojawity sie zupeinie nowe konteksty. W wystawie wzieli udzial: Joanna
Krajewska, Karolina Pach, Radostaw Suliga, Monika Polak, Kinga Bartniak,
Katarzyna Wcisto, Aleksandra Staniorowska, Patrycja Mikotajczak, Agnieszka
Krawiec, Magdalena Grabiec. m

Labyrinth

abyrinth is the leitmotiv of the project carried out in October and

November 2016 by students of the Academy of Fine Arts in Wroclaw

and the Accademia di Belle Arti in Rome. It was entitled ‘Labyrinth as
ametaphor for artistic research’. The project included bilateral study visits,
formation of a cross-border platform for the exchange of creative ideas and
promotion of the European arena novice artists associated with Wroctaw -
European Capital of Culture 2016. As the result of cooperation of the two art
centers, presentation of Italian students took place in the building of the Cen-
tre of Applied Innovative Arts Center, Academy of Fine Arts in Wroctaw. Pro-
fessor Dario Evola, Krystyna Schwarzer-Litwornia, Marlena Promna were
the coordinators of the project. Prof. Dario Evola, Marlena Promna, Tomasz
Pietrek, and Matgorzata Warlikowska were the curators of the exhibitions.

The exhibition in Wroctaw was attended by Loreta Bernabei, Milica Cirovi¢,
Laura Cocuccioni, Eugenia De Francesco, Luca di Luzio, Marco Eusepi, Chiara
Orfini, Carla Pasqualucci, David Salge, Alexander Czuba. The Polish exhibi-
tion was organized at the Academy of Fine Arts in Rome. It was a part of the
exhibition of graphic art by Polish student from the Fine Arts Academy in
Wroctaw which was organized at the Polish Institute in Rome. Matgorzata
Warlikowska was the curator of the show. Participants of the Polish exhibi-
tion included Joanna Krajewska, Karolina Pach, Radostaw Suliga, Monika
Polak, Kinga Bartniak, Katarzyna Wcisto, Aleksandra Staniorowska, Patrycja
Mikotajczak, Agnieszka Krawiec, Magdalena Grabiec. m
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ALICJA JODKO

Art'n'Scroll’'n'Man'n’'MovieCamera'n'Trans-Wroctaw

czyli jak w rockandrollowym skrdcie mozna by podsumowac ubiegty rok
w Galerii Entropia w kontekscie ESK 2016.

tytule skompresowane zostaly nazwy trzech projektow
zrealizowanych przez Galerie w czasie ESK 2016.

Dwa z nich majg charakter stricte filmowy, a jeden bli-
skie pokrewienstwo z tym medium, ktére sie przewija przed naszymi
oczami, wywotujac ztudzenie ruchu. Natomiast wszystkie w rézno-
rodny sposéb odnoszg sie do historii, sztuki i przestrzeni Wroctawia.

LArt'n'Scroll” - innowacyjny projekt prezentujacy dzieta sztu-
ki na ulicznych nosnikach reklamowych ,city scroll” i zmieniajacy
je wrodzaj ekranéw/obiektéw kinematograficznych. ,City scroll” nor-
malnie dziata jak zwielokrotniony billboard reklamowy i eksponuje
,skokowo” kolejne plakaty. W tym przypadku na kazdym nos$niku
prezentowana byta tylko jedna dtuga praca, a wstega z wydrukiem
przewijata sie w sposéb ciagly, zatrzymujac sie tylko dwa razy przy
zmianie kierunku.

Przez trzy tygodnie sze$¢ nosnikéw reklamowych nie reklamo-
wato niczego, stajac sie obiektami sztuki dla przechodniéw, ,prze-
jezdnych” i mieszkancéw miasta. WybraliSmy prace znakomitych
artystow - takie, ktére wykazuja zbiezno$¢ z natura ,scrollingu”
(przewijania), maja wtasciwosci kinematograficzne badz moga
da¢ w przyblizeniu efekt animacyjny (ruchu), a tez poprzez swdj
tekstualny charakter nawigzuja do najstarszej formy ksiazki, jaka
byt wtasnie zwoj. Wiekszos¢ sposrod szesciu prezentowanych prac
zostata zaadaptowana do tego medium, dwie powstaty z myslg o nim.
LArt'n’Scroll” prezentowat dwie zmultiplikowane prace z kregu poezji
konkretnej: Bez tytutu Barbary Koztowskiej (1971) i Fragment wiekszej
catosci Bogustawa Michnika (1969), obrazy malarskie Bozeny Grzyb-
-Jarodzkiej (Bozena, 1995) i Urszuli Wilk (zmultiplikowana praca
z cyklu Méj prywatny obszar chronionego krajobrazu, 2012) oraz naj-
nowsze prace, zaprojektowane specjalnie na pokaz: Fala Beaty Rojek
i Za wczesnie za pézno Miry Boczniowicz. Wokot czterech wybranych

prac odbyty sie warsztaty i spotkania edukacyjne poprowadzone
przez Ewe Btaszak i Zuzanne Wollny. Idea: Mariusz Jodko, kuratorzy:
Alicja Jodko, Mariusz Jodko (7-31.12.2016).

Wrtodzimierz Katdowski - cztowiek z kamerg to tytut projektu,
ktoéry stawiat sobie za cel ocalenie unikalnych dokumentalnych za-
pisow filmowych zrealizowanych przez Wtodzimierza Katdowskiego
na tasmie 16 mm we Wroctawiu w latach 1956-1981, ich uporzadko-
wanie, renowacje oraz udostepnienie w formie DVD (wraz z towa-
rzyszaca im publikacja) szerszej publiczno$ci. Waznym impulsem
przy realizacji tego projektu byta tez che¢ oddania hotdu operato-
rowi, ktory nie rozstajac sie z kamera i nie baczac na trudnosci, reje-
struje na swojej drodze najrozmaitsze sytuacje toczacego sie wokot
zycia. Projekt ma walory artystyczno-poznawcze, przybliza historie
powojennego Wroctawia odbiorcom w ré6znym wieku (szczegélnie
mtodszym generacjom) takze w skali Europy.

Publikacja sktada sie z filmu na ptycie DVD i broszury. Film za-
wiera materiaty dokumentalne, ktére mozna ogladac¢ zaréwno w po-
staci osobnych sekwencji i watkdw tematycznych, jak i jako jeden
strumien narracyjny. Tekst broszury zawiera wiele szczeg6téw do-
tyczacych kontekstéw historycznych i spotecznych poszczegdlnych
uje¢, a nade wszystko przybliza sylwetke autora zdjec¢ - tytutowego
,cztowieka z kamerg”- fotografa i filmowca o nieprzecietnej biografii,
ktéry tuz po wojnie przyjechat do Wroctawia i od tego momentu stale
dokumentowat to miasto.

Filmy pana Wtodka sa jak wehikut czasu, z tatwos$cia przeno-
szg widza w codzienno$¢ sprzed kilkudziesieciu lat, pozwalajac
mu stac sie przechodniem na ulicach Wroctawia. Stanowig swoisty
katalog zycia miasta i jego mieszkancéw. Znajdujemy tam kulture,
sport, polityke, transport, zabawe, prace, rekreacje stowem - sze-
rokie spektrum zdarzen i aktywnosci ludzkiej. Sitg tych filmow



Wiodzimierz Katdowski

Dokumentalne materiaty filmowe
1956-1981
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1. Art’n’Scroll zaproszenie
2. Whodzimierz Katdowski-Cztowiek z Kamerg, oktadka
3. Trans-Wroctaw, oktadka, Galeria Entropia

jest rejestracja pozbawiona z géry zatozonych tez i wynikajaca z en-
tuzjazmu filmowania i utrwalania zdarzen. Osobne sekwencje pocho-
dzace z réznych lat zostaty przez Mariusza Jodko potaczone w jedna
hipnotyzujaca widza catos$¢. Oryginalnie nieme zostaty wzbogacone
o $ciezke dzwiekowa autorstwa Marcina Lenarczyka (djLenar), wy-
bitnego artysty dzwiekowego pracujacego takze z filmem dokumen-
talnym. Tekst do broszury: Katarzyna Kaczorowska. Kuratorzy: Alicja
& Mariusz Jodko

TRANS-WROCLAW, czyli Podréz z Wiatrem i pod Wiatr Historii
to 37-minutowy film animowany przedstawiajacy 1000-letnia historie
Wroctawia poprzez zdarzenia i postaci ze $§wiata kultury, sztuki i po-
lityki, ktore zwigzane byty z naszym miastem. Jest to efekt wielomie-
siecznej pracy kilkorga wroctawskich artystéw, z udziatem dzieci i mto-
dziezy oraz pracy studyjnej i postprodukcyjnej. Broszura zawarta w tej
publikacji odstania kulisy realizacji filmu, przytaczajac takze imponuja-
co dtuga liste ,,obsady” filmowej (ponad 50 postaci historycznych) ijesz-
cze dtuzsza liste tworcow i uczestnikéw projektu (dzieci i mtodziezy
z wroctawskich szkét podstawowych i ponadpodstawowych, w tym
takze z Ogdlnoksztatcacej Szkoty Sztuk Pieknych oraz z Dzieciecej Wy-
tworni Filmowej - warsztatu animacji dziatajacego w Galerii Entropia
od 30 lat). Film powstawatl we wspétpracy z Katedra Sztuki Mediow
Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych im. Eu-
geniusza Gepperta we Wroctawiu, ktéra udostepnita swoje pomiesz-
czenie i stanowisko filmowe do przeprowadzenia czesci warsztatow.
Artysci: Alicja Jodko, Aga Jarzab, Beata Rojek, Tomasz Dobiszewski,
Sonia Sobiech. Muzyka: Male Instrumenty, Pawet Romanczuk, Tomasz
Orszulak. Sciezka dzwiekowa: Maciek Baczyk. Wspétpraca realiza-
cyjna: Mariusz Jodko. Scenariusz, rezyseria, opracowanie plastyczne,
tekst: Alicja Jodko

Oba projekty filmowe miaty swoje pokazy premierowe w Kinie

czyli Podréi z Wiatrem
i pod Wiatr Historii

i.e. Journey With The Wind

And Against The Wind

Of History

Nowe Horyzonty w dniach 171 18.01.2017. Zostaty bardzo dobrze przy-
jete przez licznie zgromadzong publicznosc¢.

Galeria Entropia wiaczata sie w ciag programowych wydarzen ESK
jeszcze kilkukrotnie, jako partner zesztorocznej edycji Think Tank lab
Triennale (wystawa towarzyszaca festiwalowi: ,n_ T RO P I A. Cwi-
czenia z rysunku"), TIFF Festival (wystawa ,LIVING ROOM" Marcina
Fajfruka), projektu ,STEP BY STEP. Architektura dzwieku” w ramach
Programu MOSTY (film dokumentujacy etapy powstawania projektu)
oraz jako uczestnik seminarium AIM Network i wystawy , Abracadabra.
POLITYKA WSPOLPRACY" (,Re: Cykling. Instalacja miejska” Karoliny
Szymanowskiej w przestrzeni miejskiej przed info punktem BarBara
+ program filmowy). m

JArt'n'Scroll”, projekt realizowany w ramach programu sztuk wizualnych ESK2016
,Wroctaw - wej$cie od podwoérza”.

,Wtodzimierz Katdowski - cztowiek z kamerg” [DVD + booklet]
,TRANS-WROCLAW, czyli Podréz z Wiatrem i pod Wiatr Historii” [DVD + booklet]

Projekty w ramach programu sztuk wizualnych i filmu ESK 2016

LArt'n’Scroll”

rt'n'Scroll'n'Man'n'MovieCamera'n'Trans-Wroclaw: this is how we

can summarize in the rock-and-roll form the last year at the En-

tropia Gallery in the context of the ECC 2016. The title is connect-
ed with three different projects organized at the Gallery during the ECOC.
Two of them are strictly connected with documentary films, and one is
closely related to this medium, which scrolls in front of our eyes, causing
the illusion of motion. All in all, they all relate to the history, art and space
of Wroctaw in a variety of ways. Wtodzimierz Katdowski (‘A man with
the camera’) filmed Wroctaw from 1956 to 1981 on his 16 mm camera. The
images were renovated and recorded on DVD. m

FORMAT 74-75/2016-2017
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DOROTA MILKOWSKA

O Eugeniuszu Gecie Stankiewiczu raz jeszcze

Z teki wroclawskiego kolekcjonera Andrzeja Wlodarskiego

roctawski grafik i plakacista Eugeniusz Get

Stankiewicz nieustannie wzbudza zaintere-

sowanie. Cztery lata po $mierci doczekat sie
niezwyktej monografii, wydanej naktadem wroctaw-
skiego wydawnictwa Warstwy - niezwyktej, bo napi-
sanej nie tylko przez krytyka sztuki, ale co wazniejsze
- przyjaciela i wieloletniego komentatora tworczo$ci
artysty, Mirostawa Ratajczaka.

Postac i twdrczos$¢ Geta Stankiewicza przeplata
sie przez wydarzenia przygotowane przez Europej-
ska Stolice Kultury, ktéra na rok 2016 zostat Wroctaw
- miasto, w ktéorym Get mieszkat i pracowat. Jednak,
mimo wielu odston twérczosci tego wybitnego grafika,
jedna wydaje sie jeszcze konieczna do dokonania.

By¢ moze z racji na skromne rozmiary, badz tez
zawezony krag odbiorcow, ekslibris wroctawskiego
twoércy wydaje sie pozostawac na marginesie zainte-
resowac badaczy i kuratoréw. A przeciez wykonat po-
nad 100 prac tego typu - z czego 45 trafito do zbioréw
Andrzeja Wtodarskiego. Dedykowane indywidualnemu
odbiorcy, a czesto osnute wokoét jego postaci, ekslibrisy
Geta sg bardziej kameralne, niz jakiekolwiek inne z jego
dziel, i nie chodzi tu tylko o ich niewielkie rozmiary. Przyjazi z osoba, dla ktérej
ekslibris byt realizowany, lub choc¢by tylko znajomos¢ osoby, ktéra stawata sie jego
posiadaczem, wyzwalata w artyscie che¢ stworzenia indywidualnego ,komentarza”,
niekiedy jawiacego sie jako impresja, kiedy indziej znéw jako graficzny panegiryk.
Niektore z tych matych dziet sztuki osnute sg wokét historii, ktérych przebiegu mo-
zemy sie juz tylko domyslac. Wiele opartych jest na symbolice, zwigzanej bezposred-
nio z wlascicielem. Spora ich cze$¢ zawiera watki erotyczne.

Pierwsze ekslibrisy Get Stankiewicz zrealizowat w 1965 r. W drugiej potowie lat
60. XX w. powstato ich juz catkiem sporo. Jest wéréd nich, wykonany w 1966 r. dla
Janusza Stankiewicza, bardzo prosty graficznie ryt z wyrysowanym cienka linig kwa-
dratem, zawierajacym cztery czarne punkty potaczone ze sobg liniami w ten sposéb,
ze tworzg krzyz. W polach wokét niego artysta umiescit inicjaty: swoje i Janusza
Stankiewicza, co pozwala dopatrzy¢ sie w pracy symbolu relacji - bardzo serdecznej
i silnej, jaka zachodzita pomiedzy tak réznymi i tak doskonale uzupetniajacymi sie
braémi. Dla Macieja Kobylinskiego - syna stynnego rysownika i historyka, grafik wy-
rysowat w 1967 r. konia spietego w galopie, ktéry wynurza sie z tumanu bitewne-
go kurzu. Rok wczesniej dat wyraz fascynacji Krystyna Nowakowska - kolezanka
z czasow studiow, kreslac drobnymi, ulotnymi liniami ksztatty cienkich, jedwabnych
ponczoch zwieszajacych sie z gornej krawedzi grafiki. W tym samym roku posta¢
Macieja Putowskiego skojarzyt z wizerunkiem pawia, a profesje i pasje Bogustawa
Klimsy - muzyka i kompozytora, przez wiele lat zwigzanego z organizacjq festiwali
Jazz nad Odrg - zasygnalizowat dionig trzymajaca cienka jak igta batuta. W 1983 .
obdarowat Anne Skibska- wielbicielke i posiadaczke kotow - grafika z portretem
zwierzecia i wyrysowanym ponizej zabandazowanym ogonkiem. Dziatajac w tej
samej konwencji tworzenia obrazéw, w 1990 r. dedykowat Annie i Maciejowi For-
manowiczom - wiascicielom salon6w meblowych Forte, heraldycznego Iwa - sym-
bol walki pary przedsiebiorcéw o ekonomiczne zaistnienie w nowej rzeczywistosci
,gospodarki rynkowej”.

Posréd obrazéw, rytych przez Geta w matrycach ekslibriséw nie mogto oczywi-
Scie zabrakna¢ autoportretéw, do ktorych artysta przyzwyczait nas za posrednic-
twem realizacji plakatowych. Umieszczat je na wtasnych ekslibrisach, ale zobaczy¢
je mozna takze na miedziorytach: P. Motasa z 1987 r,, Erika Fretina z 1988 r., Andrzeja
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Wtodarskiego z 1990 r,, Andrzeja Patrzyka z 1991 r.
(z ,patrzacym” - nomen omen - okiem artysty) i Janu-
sza Stankiewicza z tego samego roku.
Osobnag, a zarazem najbardziej frapujaca grupe eks-
libriséw stanowig te osnute wokot tematyki erotycznej,
by nie powiedzie¢ dosadnie - genitalnej. Na podstawie
prac zgromadzonych we wroctawskiej kolekcji moge
zaryzykowac stwierdzenie, ze artysta obdarowywat
nimi wytacznie mezczyzn. Dat w nich wyraz iScie Co-
urbetowskiej fascynacji wagina, ktéra multiplikowat
(jak na przyktad w ekslibrisach Marka Putowskiego
z 1965 1. i ]. Szymanskiego z 1968 r.), poréwnywat do
kwiatu o ptatkach pulsujacych czerwienia (ekslibris Je-
rzego Olka z 1968 r.) lub ornamentalnie przeksztatcat,
sprowadzajac do niemal abstrakcyjnej formy (ekslibris
Jana Tynca z 1969 r.). Obecno$¢ na czesci z drukéw ko-
biecych struktur anatomicznych réwnowazy ilo$¢ form
fallicznych, jakie pojawity sie na innych. W 1967 . jedna
z nich dedykowat Nicolowi Nascowowi - malarzowi,
pozniejszemu profesorowi wroctawskiej ASP, na ktére-
() go ekslibrisie meski narzad ptciowy wypietrza sie, be-

dac podstawg dla powbijanych w niego matych chora-
giewek. Kolejny - nabrzmialy i wystrzeliwujacy ku gérze sposréd wielu innych, jemu
podobnych wzbogacit kolekcje Antoniego Brosza - ttumacza, bibliofila i zbieracza
ekslibriséw. Franciszkowi Starowieyskiemu, ex ,Janowi Bykowi” dedykowat w1968 r.
uskrzydlong ki$¢ byczych (jak mozna sie domyslac) jader.

Posrdd skrywanych zazwyczaj przed oczami innych fragmentéw ludzkiej ana-
tomii Get Stankiewicz odkrywa jeszcze kobiecg pier$ (poréwnang na grafice Jana
Reszki z 1968 . do korzenia cebuli, a na powstatej w tym samym roku rycinie An-
drzeja Dziedziula wyeksponowang w otoczeniu burzy wioséw ponad cieniutka
kibicig i ogromnymi, ,jajo-ksztattnymi” biodrami) oraz pupe, ktérej forme nadaje
humanoidom siedzacym na gateziach niby-drzewa na ekslibrisie Jana Sawki - za-
przyjaznionego artysty, jednego z cztonkéw stynnej w latach 70. XX w. ,wroctawskiej
czworki”, nieformalnej grupy artystycznej tworzonej przez Sawke, Geta Stankiewicza,
Aleksiuna i Czerniawskiego.

Ostatnia z grafik moze dac akces dla przyjrzenia sie mobilno$ci pewnych rozwia-
zan formalnych, ktére w twdrczosci wroctawskiego grafika nieskrepowanie prze-
chodzity na wielkoformatowe wydawnictwa plakatowe z kart grafik warsztatowych,
a takze, jak mozna zauwazy¢ - z niewielkich, drukowanych recznie ekslibriséw. I tak
na przyktad podobne do tych z ekslibrisu Sawki ,pupoksztattne” stworzenia pojawity
sie na plakacie Jazz nad Odrq Wroctaw '70. Trzy z nich trzymaja w krétkich raczkach
czerwone baloniki, ostatnia nadmuchuje (mozemy sie domysla¢ czym) czwarty ba-
lonik. Profil artysty z rogiem z palca wyrastajacym z jego czota na grafice zreali-
zowanej dla Erika Freiina powrdcit w 1986 r. na plakacie Kordiana w inscenizacji
Teatru Nowego w Warszawie. Miedzioryt P. Motasa z glowa owinietg cialem weza
zakonczonym ptasim dziobem wydrukowany zostat w kolorze i w zwierciadlanym
odbiciu w na plakacie reklamujacym Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,Sommer
Szene”, odbywajacy sie w Salzburgu w roku powstania grafiki. Profilowy portret
artysty z gatazka woskowrca zdobi takze wspoétczesny mu plakat do sztuki Aktor, gra-
nej przez Teatr Powszechny w Lodzi. Motyw lwa, zakomponowanego na ekslibrisie
Formanowiczéw z monogramem ich nazwiska, zyskat zaskakujaca transpozycje na
plakacie z 2001 r,, upamietniajacym 55-lecie Wroctawskiego Teatru Lalek, gdzie wi-
dzimy go z postarzata, ludzka twarza i identycznymi z oryginatem tapami, ktére
tym razem wycigga w kierunku wyrysowanego schematycznie serca.
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Ciekawostka dla wnikliwych obserwatoréw tworczosci wroctawskiego artysty

moze by¢ takze fakt, ze zwykt on wprowadza¢ ,urozmaicenia” do drukowanych przez
siebie naktadow. Uzyskiwat je, nie trzymajac sie sztywno tekstu ani graficznej formy,
jaka mu nadawat, opisujac kolejne odbitki. Z tego powodu réznia sie one miedzy
sobg - na niektérych pojawiaja sie dodatkowe komentarze.

Mimo ze niewielkie w formacie, ekslibrisy Geta Stankiewicza mogtyby stac sie
takze tematem do rozwazan nad jego ewolucja tworcza, ktéra wyraza sie w nich,
podobnie jak w innych dziedzinach dziatalnosci artysty, w doskonaleniu kreski,
swobody gestu, odkrywaniu nowych technik i rozwigzan formalnych. Te jednak
przeprowadzano juz niejednokrotnie, zatem tym razem mozna ja poming¢.

Na koniec tej krotkiej impresji, ktéra mogta zaledwie zwrdci¢ uwage na ekslibrisy
Geta Stankiewicza tych, ktorzy nie mieli dotad okazji ich ogladag, kilka stéw warto
poswiecic osobie, ktéra zgromadzita je w swojej kolekcji. Andrzej Wtodarski - z za-
wodu introligator, z zamitowania - bibliofil, poznat Geta Stankiewicza przy okazji
oprawiania jego prac. Tak rozpoczeta sie ich wieloletnia znajomos¢, podsycana z jed-
nej strony uznaniem dla rzemieslniczego kunsztu, z drugiej - pasja zbieracza, w kt6-
rego kolekcji znalazty sie nie tylko ekslibrisy, ale takze grafiki Geta Stankiewicza.

Nazwisko Andrzeja Whodarskiego bardzo dobrze znane jest w swiecie kolek-
cjoneréw nie tylko w Polsce, ale i na $wiecie. Artykut o jego zbiorze, ktoéry w latach
90. moégt by¢ uznany za jeden z kilku znaczacych w kraju, biorac pod uwage ja-
ko$¢ tworzacych go prac, pojawit sie w styczniu 1999 r. w numerze 28 prestizowego
magazynu ,EXLIBRIS”, wydawanego w Luksemburgu. Dla Andrzeja Wtodarskie-
go przygoda z kolekcjonowaniem ekslibriséw zaczeta sie, gdy rozpoczynat prace
przy renowacji starych ksigzek. Wtedy po raz pierwszy zainteresowat sie mata forma
graficzna, z ktora czesto stykat sie, zajmujac sie starymi drukami. (Warto w tym miej-
scu wspomnie¢, ze zawodu Andrzej Wiodarski uczyt sie od lwowskich rzemieslnikéw
- praktykowat u Jana Dorsza, ktéry zaangazowany byt w tworzenie wroctawskiego
Ossolineum, a ktéry z kolei byt wychowankiem Aleksandra Semkowicza - zwigza-
nego z lwowskim Ossolineum. Obecnie Andrzej Wtodarski przekazuje swa wiedze
studentom wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych, w ktérej pracuje od 2002 1)

Zainteresowanie ekslibrisem podsycit w zbieraczu inny wroctawski kolekcjoner,
lekarz z zawodu - Wiktor Dziulikowski. To on namoéwit Wtodarskiego do wstapie-
nia do Wroctawskiego Kota Mito$nikéw Exlibrisu. P6zniej zaczety sie wyjazdy na
Miedzynarodowe Biennale Ekslibrisu Wspétczesnego do Malborka, bedace dla ko-
lekcjonera okazjg do poznawania artystéw i pozyskiwania ich prac. Stopniowo roz-
budowywana kolekcja rozrosta sie do 10 000 egzemplarzy. Sg wsréd nich cenione

Eugeniusz Get-Stankiewicz
1. Ekslibris Ryszarda Motasa,
1987, miedzioryt

2. Ekslibris Erika Fretin v.
Gaisberg-Schéckingen

Cave Capri Cornua, 1988,
miedzioryt

3. Ekslibris Anny i Macieja
Formanowiczéw, lata 90. XX
w., miedzioryt

przez znawcéw grafiki: Jacka Malczewskiego, Tadeusza Przypkowskiego, Rudolfa
Menkickiego, Stefanii Gebus-Baraniewskiej, Wojciecha Luczaka, Tadeusza Szumar-
skiego, Zbigniewa Dolatowskiego, Stasysa Eidrigeviciusa, Janusza Halickiego, Jana
Kaczkowskiego, Mariana Klincewicza, Jerzego Waingarta. W kolekcji znalazto sie tak-
ze miejsce dla tworcow z Wroctawia: Stanistawa Dawskiego, Haliny Pawlikowskiej,
Janusza Halickiego, Jana Kaczkowskiego, Romana Kowalika, Anny Janusz-Strzyz,
Przemystawa Tyszkiewicza, Chrisa Nowickiego. Cenny fragment zbioru stanowig
ekslibrisy ojcow rosyjskiego drzeworytu: Wladimira Kuprijanowa, Wladimira An-
driejewicza Faworskiego, Aleksego Krawczenki, a takze innych artystéw z zagranicy:
Takao Sano, Pavla Hlavatego, Josepha Triado Mayol. Kazdej z pozyskanych do zbioru
prac wiasciciel nadaje indywidualng, introligatorska oprawe. Posegregowane tema-
tycznie lub wedtug nazwisk przechowywane sa w osobnych teczkach.

Obecnie, w zwigzku z rozmiarem kolekcji, Andrzej Wiodarski zdecydowat sie
skupi¢ na tematach, ktdre szczegoélnie sobie ceni. S to: napoleoniana, Secesja i eks-
libris polski do roku 1900. Moze nadarzy sie jeszcze okazja, by moc je jeszcze za-

prezentowac. m

Eugeniusz Get Stankiewicz once again:
from Andrzej Wtodarski’s collection

ugeniusz Get Stankiewicz, a graphic designer and poster artist, who lived

and worked in Wroctaw, continues to generate interest. Four years after his

death, the Warstwy Office published a remarkable monograph. It is an unu-
sual publication written by Mirostaw Ratajczak, who was not only an art reviewer,
but more importantly - a friend and long-term commentator of Stankiewicz’s career.
Stankiewicz and his art is a part of the European Capital of Culture 2016 project. Per-
haps due to the modest size, bookplates by that remarkable artist seem to remain
on the sidelines of researchers and curators’ interest. And yet, the artist produced
over 100 bookplates. Andrzej Wtodarski owns 45 bookplates of the series. Dedicated
to individual customers, the bookplates are the most intimate of his art-pieces. He
usually produced them for his friends, therefore he used to produce a very personal
commentary to the future addressee’s character and life. Some times, they look more
impressionistic and some other times, they form a graphic eulogy. Many are based
on symbolism associated directly with the owner. A large part of them contain erotic
elements. The artist started producing bookplates in 1965. Wiodarski owns about
ten thousand bookplates by different artists, including the following renown artists:
Jacek Malczewski, Tadeusz Przypkowski, Rudolf Menkicki, Stefania Gebus-Baraniew-
ska, Wojciech Luczak, Tadeusz Szumarski, Zbigniewa Dolatowski, Stasys Eidrigevi-
cius, Janusz Halicki, Jan Kaczkowski, Marian Klincewicz, Jerzy Waingart, Stanistaw
Dawski, Halina Pawlikowska, Janusz Halicki, Roman Kowalik, Anna Janusz-Strzyz,
Przemystaw Tyszkiewicz, Chris Nowicki, Wladimir Kuprijanow, Wladimir Andrieje-
wicz Faworski, Aleksy Krawczenko, Takao Sano, Pavel Hlavaty, Joseph Triado Mayol. m
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KRZYSZTOF JURECKI

The History of European Photography
1970-2000, vol. 111

Wydawca: Central European House of Photography, Bratislava, Fotofo Bratislava and Eyes
on European Month of Photography, Vienna, 2016

The History of

Photography

listopadzie 2016 roku ukazat sie trzeci tom mo-
numentalnego przedsiewziecia, jakim jest Hi-
storia Europejskiej Fotografii XX wieku [1]. Czy
bedzie to wydarzenie bez precedensu, jesli uda sie przefor-
sowa¢ w nim ,inne” historie fotografii? Inne, gdyz z udziatem
krajéw pomijanych w oficjalnej historii. Nasuwa sie generalne
pytanie, czy ta nowa historia zmieni istniejacy uktad w foto-
grafii $wiatowej? Po raz pierwszy mamy do czynienia z opracowaniem poka-
zujacym nie tylko centrum, ale takze peryferia. Czy kraje uznawane za centrum
fotografii (Francja, Anglia, Niemcy, Rosja) zawsze nim byty, czy tez na obrzezach
(np. Polska, Hiszpania) powstaly réwnie istotne tendencje i pojawili sie wybitni
fotografowie, jak np. Witkacy, ktérego tworczos¢ ciagle wyrasta na czotowa,
a wiec centralng. Opublikowanie trzytomowego wydawnictwa pod red. Vaclava
Macka jest historig bez precedensu.

CO NOWEGO W CENTRUM?

Brytyjska fotografia unaocznita zmiany m.in. dzieki zdjeciom reklamowym,
ktore likwidowaty przedzialy spoteczne w twoérczosci, jaka reprezentowat Da-
vid Bailey. Wazna role odgrywat takze fotoreportaz, np. z wojny w Wietnamie
(Don McCullin, Jones Grifffths). Autor tekstu Colin Pantall zaakcentowat nurt
dokumentalny (,,documentary”). Pisat o urodzonym w Finlandii Sirkka-Liisa

THE HISTORY OF EUROPEAN PHOTOGRAPHY 1970-2000, VOL. IlI

1. Okfadka | czesci Il tomu
The History of European
Photography, 2016

2. Okfadka Il czesci lll tomu
The History of European
Photography, 2016

The History of

Photography

Konttinen, a takze o Martinie Parrze i Braine Griffine oraz o Jo
Spence, ktéra pokazywata kobiete, rodzine i siebie w 6wczesnym
kapitalistycznym spoteczenstwie (s. 89). Wazny jest podrozdziat
pt. Changing ethicity (Zmiana etniczna). W konsekwencji prze-
mian spoteczno-politycznych powstaty ,inne” zaktady foto-
graficzne, jak Belle Vue Studio, w ktérym fotografowano ludzi
przybylych z Potudniowej Azji. Kolejnym aspektem byt wptyw
muzyki (Nick Night), uwidoczniony w nowych magazynach. Co ciekawe, kolor
nie zostat wydzielony w odrebny podrozdziat, ale autor poswiecit mu duzo
uwagi (Paul Graham, Martin Parr). Nastepnym podrozdziatem, ktéry moze za-
skakiwac ze wzgledu na jego tradycyjnos¢ jest Landscape (Pejaz). Oczywiscie
jest on w dalszym ciggu wazna kategoria i dlatego znalazty sie w nim analizy
prac Johna Davisa i Marka Powera.

Fotografia francuska w tekscie Pierre-Jeana Amara az do lat 90. prezentuje
sie zachowawczo, by nie powiedzie¢ anachronicznie. Czy taka byta istotnie?
Zbyt duzo miejsca poswiecono rynkowi fotografii, festiwalom i wydawcom, po-
dajac ilo$¢ widzéw (s. 274) czy ceny uzyskane na rynku akcyjnym (s. 275), np.
na niekorzys$¢ prezentacji tworczosci np. Christiana Boltanskiego czy Bernarda
Faucona (s. 281). Tekst koniczy sie analizami fotografii bardziej uznanych postaci,
jak Annete Messanger, Sophie Calle czy Antoine d’Agata - kontrowersyjnego,
ale wptywowego cztonka Magnum Photos.



Fotografie niemiecka podzielono na czes$¢ dotyczaca NRD (Arno Fischer, Klaus
Elle, Thomas Florschuetz, Kurt Buchwald) i na znacznie ciekawsza zachodnio-
niemiecka, w ktérej moze za mato miejsca poswiecono konceptualizmowi (Klaus
Rinke) na rzecz inscenizacji z przetomu lat 80./90 XX wieku (Gerd Bonfert, Anna
i Bernhard Blume), w mniejszym stopniu dokumentu i najnowszej fotografii,
z kontrowersyjnym Juregenem Tellerem i jeszcze bardziej obscenicznym Wolf-
gangiem Tilmansem, ktérzy w specyficzny i perwersyjny sposob ustosunkowali
sie wobec tradycji fotografii dokumentalnej (s. 312). Podkreslono role szkoty
Becher6éw oraz Andresa Miiller-Pohle, badajacego percepcje ludzka poprzez
fotografie cyfrowa. Znalazto sie tez miejsce dla Helmuta Newtona, urodzone-
go w Berlinie, ktéry pod koniec zycia, okoto 2000 roku, powrécit na state do
Berlina i fotografii niemieckiej, z ktora stylistycznie nie ma nic wspdlnego.

»SREDNIACY”

Bardzo dobrze prezentuje sie fotografia czeska, ktéra ma wiasng nowoczesna
tradycje (Josef Sudek) oraz wspoétczesny réznorodny potencjat: portretowy (Ivan
Pinkava), dokumentalny (Josef Koudelka, Jind¥ich Streit, Viktor Kolar, Josef Mo-
ucha), inscenizacyjny (Veronika Bromova, Dita Pepe) czy prowokacyjno-popowy
(Jan Saudek) i reklamowy (Tono Stano). To wszystko pozwala méwic o niej, jako
o centrum.

W swej réznorodnosci pozytywnie zaskakuje takze fotografia dunska (Tirne
Sgndergaard). W fotografii holenderskiej Karin Bareman zaakcentowata, chyba
nadmiernie, fotografie konceptualna, inscenizowang (Erwin Olaf) oraz efekty
globalizacji. O fotografii estonskiej pisat Peeter Linnap (w tym o sobie).

Whoska fotografia to nie tylko konceptualno-lingwistyczny Ugo Mulas, ekspe-
rymentujacy z polaroidem, i Pailo Giogli z ,pinhole camera”. Zaskakujace sg prace
Luigi Ghirriego (seria Kodakchrome). Podkreslono role Oliviero Toscaniego i Pa-
olo Pellegrina - zwyciezcy World Press Photo w latach 1995, 1998 i 1999, ktéry
odnowit jezyk fotoreportazu. Jego wptyw trwa do chwili obecnej w catej fotografii
Swiatowej. Zaskakujace skalg widocznych w nich zestawien sg kolorowe pejzaze
gorskie Waltera Niedemayra, fotografowane niczym teatr zdarzen.

MALE KRAJE

Dobrze prezentuje sie grecki dokument oraz fotografia kolorowa. I war-
to wspomnie¢, ze oprocz czasopisma fotograficznego istnieje w Grecji w Mi-
nisterstwie Kultury Departament Fotografii (s. 349). Mozna im tylko pozaz-
drosci¢, poniewaz ,fotografia artystyczna” jest poza spectrum zainteresowan
MKiDN w Polsce.

Podobnie interesujgco przedstawia sie najnowsza historia fotografii wegier-
skiej, ktora rozwijala sie takze pod wptywem przettumaczonych w latach 8o.
ksigzek Susan Sontag (On Photography) i Rolanda Barthes’a (Camera Lucida).
Warto pamieta¢ o wywodzacej sie z ,concept artu” twérczosci Dory Maurer,
,montazu w czasie” Miklosa Erddely’ego (Time Travel I-1V, 1976), dokumencie
Petera Kornissa. Przedstawiono takze zaskakujaca inscenizacje Tamasa Urbana
i wewnetrzny Swiat Gabora Kerekesa, ukazany za pomoca starych technik (m.in.
,pinhole camera”). Najnowszymi artystami sceny wegierskiej sa: Agnes Eperjesi
i Zuszanna Uj. Scena wegierska jest bardzo zréznicowana, ale dominuje tu nurt
konceptualno-inscenizowany nad dokumentalnym.

W totewskiej fotografii ciekawa postacia jest Andrejs Grants i Inta Rulka (se-
ria My country People”). Co ciekawe, cykl Rulki wykazuje analogie z projektem
Zofii Rydet - ,Zapis socjologiczny”, ale z zatozenia jest bardziej swobodny i nie
tak typologiczny, jak monumentalne dzieto Rydet. Swiadczy to o tym, ze tego
typu poszukiwania byty popularne od lat 8o.

Z fotografii rosyjskiej wywodzi sie litewska, ktéra zajmuje wysoka pozy-
cje w najnowszej fotografii europejskiej. Bardzo ciekawie zostata opracowa-
na w tekscie Margarita Matulyté i Agné Narusyté. Obok powstatych w 1969 roku
The Lituanian Society of Art Photography i w 1973 roku Muzeum Fotogra-
fii w Siauliai (Szawlach) opozycyjne miejsce wobec obowiazujacego status quo
zajeto utworzenie dziatu fotografii w 1990, rozbudowanego p6zniej do Photogra-
phy and Video Departament na ASP w Wilnie (s.463). W ramach ZSRR istniata tzw.
Litewska szkota Fotografii (Antanas Sutkus, Algimantas Kuncius, Aleksandras
Maciijauskas). Doda¢ nalezy, ze role tego ostatniego fotografa w tym opracowa-
niu niestusznie zmarginalizowano. Ale akcentowano tez inne postawy (s. 454),
jakie prezentowali Virgilus Sonta i Romuldas Pozerskis. W koncu lat 80. pojawita
sie nowa generacja, reprezentowana przez takich artystow, jak Alvydas Lukys,

Gintautas Trimakas, Remigijus Treigys, o bardziej formalnym nastawieniu. Pod-
kreslali oni w wiekszym stopniu erotyzm i cielesno$¢ (Violeta Bubelyte, Sonta).

Ciekawie prezentuja sie tez inne Kkraje, jak Hiszpania, Szwecja, a zwtaszcza
Stowacja (Lubo Stacho, Judita Csdderovd, Rudolf Sikora), w ktérej fotografia,
zwlaszcza w latach 80., wywodzita sie i taczyta z czeska poprzez takie postaci,
jak: Rudolf Prekop, Peter Zupnik, Miro Svolik, Kamil Varga.

A POLSKA?

Mamy bardzo duze aspiracje, ale jako Sredni kraj nie mamy wiekszych
dokonan, niz np. Czechy czy Litwa. Oczywiscie polska fotografia wypada
bardziej réznorodnie niz np. ukrainska, gdyz na tym polu mamy bogatsza
tradycje. Kto z Polski bedzie istotny za lat kilkanascie czy kilkadziesigt? Moze
Zofia Rydet (totalno$¢ zapisu i wiara w duchowe warto$ci fotografii) albo Jerzy
Lewczynski ze wzgledu na idee ponowoczesnego archiwum, jakim w istocie
jest koncepcja Archeologii fotografii.

O fotografii polskiej pisat kompetentnie Adam Mazur. Najwiekszym
mankamentem jest fakt, ze kilka dodanych do tekstu ilustracji, ktére pet-
nig wazna role, zdecydowanie wykracza poza ramy 2000 roku. I tak praca
Anety Grzeszykowskiej pochodzi z 2013, Zbigniewa Libery z 2002-2003, Woj-
ciecha Wilczyka z 2005. Praca za$ Dziatania z Dobromierzem duetu KwieKulik
21972-1974 funkcjonowata - ale jako slajdy. W formie skonczonej pojawita sie
dopiero w 2008 roku, co nalezato zaznaczy¢ w opisie. Autor stusznie, moim
zdaniem, zaakcentowat postawy Natalii LL, (pomijajac niestety twdrczos¢ Ewy
Partum), Zofii Kulik, Tomasza Tomaszewskiego, Jerzego Lewczynskiego, Zofii
Rydet, Mikotaja Smoczynskiego, Zbigniewa Libery, Adama Rzepeckiego, (po-
mijajac jednocze$nie dokonania innych cztonkéw Lodzi Kaliskiej) [2]. Mozna
dyskutowa¢ nad innymi waznymi akcentami w tym teks$cie (Tadeusz Rolke,
Anna B. Bohdziewicz, a zwtaszcza Eustachy Kossakowski, gdyz konceptual-
ne dokonania przedstawicieli Warsztatu Formy Filmowej czy Zdzistawa Jur-
kiewicza byty wazniejsze), ale precyzyjnie omawia on stan wojenny i czasy
transformacji po 1989 roku, kiedy pojawili sie m.in.: Wojtek Wieteska czy Piotr
Uklanski, pokazany na tle sztuki krytycznej, ktérej role zmarginalizowano.

Tekst jest ciekawy i wszechstronny, ale mozna dyskutowac o przywo-
tanych nazwiskach, poniewaz wydaje mi sie, ze rola takich fotografow, jak
np.: Grzegorz Przyborek, Wojciech Prazmowski, Bogdan Konopka, Andrzej
J. Lech, jest wieksza. Pominieto takie postaci, jak: Janusz Le$niak, Andrzej
Rézycki, Krzysztof Cichosz, Mariusz Wieczorkowski, Stanistaw Wo$, Andrzej
Dudek-Diirer, Wactaw Ropiecki, Jacek Kryszkowski. Ale oczywis$cie jest to in-
dywidualny wybor, gdyz lata 1970 do 2000 s3 najtrudniejsze do weryfikacji
i oceny w XX-wiecznej historii fotografii. m

Przypisy

1 W swoim wybidrczym tekscie skoncentrowatem sie na krajach, ktore wydaty mi sie najwazniejsze

ze wzgledu na zaprezentowang fotografie lub ich dotychczasowe znaczenie.

2 Cykl Rydet , Zapis socjologiczny” byt kontynuowany nie do 1997, jak napisat to autor, tylko do okoto 1990
roku.

The History of European Photography
1970-2000, vol. 111

Publisher: Central European House of Photography,
Bratislava, Bratislava Fotofo and Eyes on the European
Month of Photography, Vienna, 2016

he third volume of ‘“The History of European Photography’ was published

In November 2016. It is a monumental project. It will be an unprecedented

effort if they manage to include ‘other’ forms of photography; others,
because of the participation of countries neglected in official history. This raises
the general question whether this new story will change the existing system
of evaluation. For the first time, historians describe not only the centre, but also
peripherals. Will countries considered to be in the centre of photography (France,
England, Germany, Russia) always play their central role? And will the outskirts
(eg. Poland, Spain) be considered as equally important centres? Will eminent
photographers from ‘peripheral’ countries (such as Witkacy) gain recognition?
The publication of the three volume sets were edited by Vaclav Mack is the sto-
ry without precedence. m

FORMAT 74-75/2016-2017
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podréz nieskonczona

podroz nieskoriczonz

!| l—podréi nieskonczona
|

podroz nieskoﬁczona

7

ANDRZEJ MAZUR

»Podroz nieskonczona” na scenie
intermedialnej Podwodnego Wroctawia

lisko osiemdziesieciu artystéw zaproszonych przez kuratorke Matgorzate

Kazimierczak do udziatu w wystawie ,Podro6z nieskonczona” podjeto ty-

tutowe zagadnienie w sposéb wszechstronny zaréwno w kwestii doboru
medium, jak sposobu interpretacji znaczenia tego problemu. Anektowanym przez
tworcéw miejscem stat sie Dworzec Swiebodzki, za$ wystawa odbyta sie w ra-
mach dziewiatej edycji festiwalu Podwodny Wroctaw. Namyst nad fenomenem
podrdzy zwykle pozostaje w stanie Scistej korelacji z czasem, budzi skojarze-
nia z przemijaniem trwajacej wedréwki. Jest rzecza bezsprzeczng, ze w meta-
fizycznym znaczeniu czas stanowi przeszkode podrdzy przez nieskonczonosc¢.
Wydaje sie jednak, iz zatozenie tego przedsiewziecia uksztattowata potrzeba
odpowiedzi na pytanie o sens i mozliwo$¢ podrézy w nieco innym wymiarze.
Obecno$¢ podrézujacego mozna przeciez usytuowac na szlaku zaréwno rze-
czywisto$ci fizycznej w realnym czasie i przestrzeni, jak rzeczywistosci emo-
cjonalnej, wyobrazonej, domniemanej lub osobistej retrospekcji. Mozna pytaé
o moment, ktéry pozostat w zasiegu interwatu przemijania ,w tyle za nami”, lecz

,PODROZ NIESKONCZONA" NA SCENIE INTERMEDIALNEJ PODWODNEGO WROCEAWIA

trwa w §wiadomosci na tyle silnie, ze cechuje go wrecz wieczno$¢. Odczucie i pa-
mie¢ wedréwki ,obecnego” wraz z przedmiotem i intensywnoscia jego doznan,
przeplata sie z checig utrwalenia tego, co odcisneto na nim pietno. Nie zawsze
chodzi o zapis wlasnego $ladu, czasem sama obecno$¢ poprzez uczestnictwo
i przezycie rejestruje $lady innych. W ,,Podrézy nieskonczonej” odbiorca mogt
by¢ widzem i uczestnikiem, w pewnych miejscach wecielajac sie wrecz w role
twoércy - co bylo konsekwencja silnego nacisku na intermedialny charakter
tego wydarzenia.

Kierunkowskaz podréz nieskoriczona, zaprezentowany na wystawie przez
Matgorzate Kazimierczak moze tu funkcjonowac jako synonim wielowektorowe-
go inicjatora réwnoleglej podrdzy uczestniczacych w wystawie ,,obecnych”. Jesli
chodzi o samo miejsce - dawny dworzec kolejowy - wydaje sie on petni¢ funk-
cje raczej symboliczng, skojarzeniowa z czyms pozornie tylko oczywistym. Dla
uczestnika bowiem staje sie adekwatna racjg do rozpoczecia podrézy poprzez wy-
miar rzeczywisto$ci ufundowanej na indywidualnym odczuciu i doznaniu. Piotr C.



Kowalski swoja praca Przejscie odgrywa w tym
kontekscie role artysty, ktéry postanowit zgro-
madzic¢ $lady wszystkich, ktdrzy ta podréz chcieli
odby¢. Utrwala w niej jednak co$ wiecej - oprocz
0s6b $swiadomych trwania wiasnych wedréowek,
sg takze ci, ktérzy ja dopiero rozpoczna. Odbiér
catosci wystawy ,Podréz nieskonczona” stwarza
zatem pewien chaos myslowy, ale i otwarto$¢ na
nowe mozliwosci interpretacyjne, dajac bilet w gtab
nieskonczonosci dotad dziewiczych.

Przyktad audio-wizualnego performance
Archiwum reminiscencji bedacego rezultatem
projektu badawczego powstatego przy wspoét-
pracy studentéw wroctawskiej ASP i Wydziatu
Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego
moze by¢ ilustracjg procesu osiggniecia celowo-
$ci w strukturze, ktéra w $wiadomosci wyga-
sa. W uktadaniu i burzeniu mozaiki czarnych
puzzli mozna dostrzec sytuacje poszukiwania
fragmentéw zanikajacych senséw przesztosci,
ktoére domagaja sie ponownego wskrzeszenia.
Kolejna praca bedaca rozwinieciem realizacyj-
nym tej grupy, zatytutowana Scianka archiwum
zniszczen 2016 jest przyktadem petnego blasku
procesu ,spetniania” sie droga uksztattowana
przez marke, mode i stawe. Refleksja na temat
przejscia przez czerwony dywan w blasku fle-
szy wigze sie z pytaniem: jakim kosztem osiaga-
my ideat szcze$cia i czy przypadkiem inni nie mu-
sz dla naszego spelnienia odby¢ podrézy przez
koszmar i dramat? Wolno pokusi¢ sie o udzielenie
odpowiedzi, ze rzadko sie zastanawiamy nad ta-
kimi rzeczami, dziatamy automatycznie i wedru-
jemy drogami okreslonych i zamknietych syste-
mow, oferujagcych nam poczucie bezpieczenstwa.
JesteSmy wéwczas podobni do kinetycznej rzez-
by Piotra Jedrzejewskiego, gdzie mechaniczny
obiekt porusza sie po linie. Kto$ okreslit droge,
ktéra mamy przeby¢ bez namystu, jeste$my skon-
struowani w sposéb misternie doskonaty, jednak
niezdolni do tego, by zainstalowac inna line. Ko-
nieczno$¢ przebycia takiej, a nie innej trasy jest
czasem narzucona z gory, wiemy, ze jest jedyna

1. Wystawa ,,Podréz nieskoriczona...
pomiedzy... miejscem a czasem”. Scena
Sztuki Intermedialnej, Podwodny Wroctaw
2016, Dworzec Swiebodzki we Wroctawiu.
Piotr Jedrzejewski - Mobil, rzezba
kinetyczna

2. Wystawa ,,Podréz nieskoriczona...
pomiedzy... miejscem a czasem”.

Scena Sztuki Intermedialnej, Podwodny
Wroctaw 2016, Dworzec Swiebodzki we
Wroctawiu. Malgorzata Kazimierczak -
Kierunkowskaz podréz nieskoriczona 2016
3. Wystawa ,,Podréz nieskoriczona...
pomiedzy... miejscem a czasem”. Scena
Sztuki Intermedialnej, Podwodny Wroctaw
2016, Dworzec Swiebodzki we Wroctawiu.
Projekt wspdtpracy ASP Wroctaw - Instytut
Kulturoznawstwa Archiwum wspomnien

mozliwg i pewna. Nie ma zatem sensu pytac, czy
jest chciang, czy nie.

W namysle nad podréza trudno pomingé
aspekt poczatku i konca drogi. Christos Man-
dzios w pracy zatytutowanej Pion przypomina
o symbolu nieskonczono$ci wpisywanym przez
filozofie, mit i kulture w figure kota. Regular-
nos$¢ jednostajnego ruchu wahadta znajdowac
moze odniesienie w logosie jako wiecznym pra-
wie porzadku, ktére ,przecinajac” kazdy punkt
okregu, jednoczes$nie mija i wskazuje kierunek
dla powracajacego do siebie poczatku. Praca
Pion moze w adekwatny sposéb by¢ potrakto-
wana jako ilustracja heraklitejskiej mysli, wedle
ktoérej jeden jest poczatek i koniec na obwodzie
kota. Odniesienia do spuscizny filozofa z Efezu
mozemy takze dopatrzy¢ sie w instalacji An-
drzeja Kosowskiego Wstega Moebiusa, gdzie
,gtowa w d6t” autor przymocowat manekina do
okreznych, pionowych schodéw wywotujac wra-
zenie ich ,uzytkowej dwustronnosci”. W tym wy-
padku uzupetnienie cytatem: w gdre i w dét, droga
ta sama moze prowokowac do bardziej wnikliwej
analizy zwigzku tresci tej czes$ci wystawy z za-
warta w stowach mysliciela refleksja. Przenoszac
uwage na prace Zywa Rzezba, Meta... Pojawianie
sie — znikanie 1969-2016 Andrzeja Dudka-Diire-
ra, w ktorej bezposrednia obecno$¢ autora eg-
zystuje na tle mapy i jego wtasnych zdje¢, zasieg
namystu wkracza w szerszy horyzont. Niezli-
czone odcinki kazdej z drég ujetych na mapie
catosci, to nasza mozliwa obecno$¢, potencjalny
konieci poczatek, nieskonczona mozliwos¢ przy-
sztych wyboréw lub namyst nad wyborem doko-
nanym. Holistyczny $lad przesztego, aktualnego
iprzysztego, rzuca nowe $wiatto na doswiadcza-
nie faz przemijania, ktére z pewnoscig jest na tyle
intensywne, by sktoni¢ nas do odmiennego zwro6-
cenia sie ku sobie w rozlegtej przestrzeni Swiata.
Mozliwo$¢ rozpoczecia takiej podrézy zaistniata
iz pewnos$cia warto z niej skorzystac. Nie liczmy
jednak na to, ze znajdziemy sie na szlaku z punktu

A do punktu B, najkrétszym i prostym. m

‘Infinite journey’
on the intermedial stage
of Underwater Wroclaw

atgorzata Kazimierczak, a curator, invited near-

ly eighty artists to participate in the exhibition

entitled ‘Infinite journey’. She approached the
task in a comprehensive manner. The artists annexed
the Swiebodzki Railroad Station. The exhibition was
held within the framework of the ninth edition of the
festival entitled ‘Underwater Wroclaw’. Travel usually re-
mains in close correlation with time, awakens associa-
tions with the passing of an ongoing journey. It is unde-
niable that in the metaphysical sense time is an obstacle
to travel. It seems, however, that the project revealed the
need to answer the question about the sense and the abil-
ity to travel in a different dimension. Traveling can still be
situated on the trail of both physical reality in real time
and space, as the emotional reality, imaginary or personal
flashback. We consider the interval of passing ‘behind us’,
but we continue to go forward because we want to al-
most reach eternity. The feeling and the memory of wan-
dering is combined with the intensity of feelings, inter-
twined with the desire to consolidate what left an imprint
on us. It's not always about saving our own images and
feelings but it is the mere presence through participation
and experience that we want to preserve in our memory.
While participating in ‘Infinite journey’, we might at times
even assume the role of artists who contribute to continu-
ation of series of events. m
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Polsko-hiszpanska wystawa
sztuki papieru paperk
w Muzeum Papiernictwa

NOTY,

la Muzeum Papiernictwa najwazniejszym

przedsiewzieciem kulturalnym 2016 roku

byt 9 grudnia i wernisaz wystawy , Paper®”.

1 68 Dzien ten uptynat pod znakiem litery K. Pojawita
sie ona na plakatach, ulotkach, w katalogu, na suwe-
nirach rozdawanych uczestnikom wydarzenia. Eks-
pozycja, ktéra w tytule posiada wyktadnik potegi
K, koduje imiona artystek sztuki papieru, ktérych
prace mozna byto podziwia¢ w dusznickim Muzeum
do konca marca 2017.

K - jak Krystyna Dyrda-Kortyka i K - jak Ki-
kis Alamo, K - jak Kobiety, bohaterki wystawy,
ktore w swoich dzietach wykorzystuja papierowe
tworzywo.

Krystyna Dyrda-Kortyka ukonczyta wroctaw-
ska Akademie Sztuk Pieknych na Wydziale Ar-
chitektury Wnetrz. Od 1975 r. zajmuje sie tkaning
artystyczna, papierem czerpanym, filcem, aranza-

cja wnetrz. Nalezy do wroctawskiej grupy tkackiej
10XTAK. W latach 1996-2004 prowadzita zajecia
z malarstwa w prywatnej szkole ABRYS we Wro-
ctawiu. Jest wspétzatozycielka wroctawskiej Aka-
demii Sztuki III Wieku, placéwki edukacyjnej dla
dorostych. Od lat 90. wspotpracuje z dusznickim
Muzeum.

Kikis Alamo pochodzi z Meksyku. Na mek-
sykanskim Uniwersytecie Iberoamerykanskim
ukonczyta projektowanie graficzne oraz stu-
dia w zakresie projektowania tkanin. Jest wykta-
doweca tej uczelni, jak réwniez Uniwersytetu Miej-
skiego w oddziatach Xochimilco i Atzcapotzalco,
Szkoty Wzornictwa i Rzemiost oraz Uniwersytetu
Autonomicznego w Meksyku. W 1982 r. przyczyni-
ta sie do wspétzatozenia pracowni projektowania
i recznej produkcji papieru PAPERKI w Hondarri-
bii, nieopodal San Sebastian w Hiszpanii, gdzie zyje
i mieszka do dnia dzisiejszego.

Na tworczos$¢ obu artystek wptywa zaréwno
pochodzenie, jak i miejsce zamieszkania. Szerokos¢
geograficznaicharakterystyczna dla niej roslinnos¢
powodujg, ze Krystyna postuguje sie gtéwnie masa
celulozowg, Kikis natomiast swoje obiekty tworzy
z wtdkien Inianych, kozo, abaki. Ich prace rézni tech-
nika, forma, tematyka, a takze klimat. Ulubionym
tematem Kikis jest architektura, przez nig sama
nazwana ,bajkowa”. Sa to miniaturowe budowle,
utrzymane w jednakowej, surowej kolorystyce,
ktére rozbudzajg wyobraznie. Bardzo interesuje
ja uzyskanie przejrzystosci w papierze, jak sama
moéwi: swiatto jest jednym z koloréw w palecie barw.

POLSKO-HISZPANSKA WYSTAWA SZTUKI PAPIERU PAPERK




1. Kikis Alamo, RzeZby

2. Krystyna Dyrda-Kortyka,
Tryptyk Etiud jesiennych

3. Otwarcie wystawy

4. Kikis Alamo, Rzezba

Przeciwienstwem sg prace Krystyny, w ktérych
gtéwna role odgrywa gra koloréw, oddajaca piekno
miejsciprzyrody. Powstate w ten sposéb kompozy-
cje przyrownac mozna do obrazdw, tyle ze namalo-
wanych ,papierem”.

Autorki wystawy zwigzane sa z miastami, ktére
otrzymaty tytul Europejskiej Stolicy Kultury 2016:
Kikis Alamo pochodzi z Hondarribii, miejscowosci
potozonej w poblizu San Sebastian, a Krystyna Dyr-
da-Kortyka jest wroctawianka.

Baskijsko-dolnoslaski projekt wystawienniczy
zrealizowany zostal w ramach Europejskiej Stoli-
cy Kultury Wroctaw 2016. Jego miedzynarodowy
charakter, skonfrontowanie prac artystek, dobor
specyficznego $rodka wyrazu, jakim jest papier,
ma prowokowac¢ do dyskusji o wspotczesnej sztuce
europejskiej, w tym wypadku - o sztuce papieru. =

Kuratorki wystawy: Beata Debowska, Marta Nowicka.

Polish-Spanish art
exhibition of paperwork
at the museum
of papermaking

n 2016 and 2017, the most important cultural en-
deavor of the Museum of Paper in Duszniki was
the opening of the exhibition entitled ‘Paper K.
The letter ‘K’ appeared on posters, leaflets, souve-
nirs distributed to participants of the event. The
exhibition, which has the title exponent ‘K, encodes
the names of artists interested in paper art. Their
names, whose art-pieces can be admired in Duszniki,
start with the letter ‘K’: Krystyna Dyrda-Kortyka (Po-

land) and Kikis Alamo (Mexico). Beata Debowska and
Marta Nowicka were the curators of the show. m

34. plener
dla artystow spod
znaku geometrii

oroczny Plener dla Artystéw Postugujacych sie Jezykiem Geometrii w 2016 1.

odbyt sie pod hastem ,Sztuka i warto$ci ponadczasowe” w Radziejowicach.

Trwat tylko tydzien od 2 do 9 wrze$nia, dzieki czemu odznaczat sie wyjat-
kowym zintensyfikowaniem wystgpien i dyskusji. Objat wyjatkowo duza liczbe, 43
uczestnikéw, w tym 28 z Polski i 15 z zagranicy: z Austrii, Francji, Hiszpanii, Japonii,
Niemiec, Rosji, Szwecji i Szwajcarii.

Materialny rezultat pleneru stanowi 50 prac, z ktérych po jednej do swoich pry-
watnych zbioréw wybrali tegoroczni sponsorzy spotkania: przedsiebiorca dr Grze-
gorz Krél i dr medycyny Bozena Otto. Ten pierwszy wybrat obraz malowany akrylem
Farbraum (Przestrzen barw) Gerharda Birkhofera (Niemcy), ta druga - obraz olejny
pt. Wertykalny V Tadeusza Wiktora. Pozostatych 48 dziet wzbogacito kolekcje sztuki
nurtu geometrycznego, tworzong przez kuratora pleneru Bozene Kowalska w zbiorach
Mazowieckiego Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Radomiu.

Jak zwykle wiodacy wyktad teoretyczny zwigzany z hastem pleneru pt. Strategie
ponadczasowosci w sztuce wygtosit Grzegorz Sztabinski. Roznorodnos¢ tematyki wy-
ktadéw byta duza. O artystach nurtu geometrii w ptd. Ameryce méwit niemiecki kry-
tyk sztuki Jurgen Weichardt, Pawet Mostowski podjat temat Sztuka a Matematyka,
a psycholog Mayka Holst poprowadzita wyktad pt. Gehirn in der Zeit, Gehirn ausser Zeit
(Moézg w czasie, mdzg poza czasem). Anders Liden ze Szwecji przygotowat wystapie-
nie Sztuka i czas, Nikola Dimitrov z Niemiec - malarz i pianista wykonat dla kolegéw
z pleneru koncert fortepianowy utworéw wiasnych. Ponadto odbyto sie kilkanascie
autoprezentacji uczestnikéw spotkania. Wiekszosci wszelkich wystapien towarzyszyty
dyskusje zywe intelektualnie i emocjonalnie.

Plener zakonczyt sie otwarciem wystawy prac artystow uczestnikéw radziejo-
wickiego spotkania 9 wrze$nia w Warszawie, w Galerii Delfiny, gdzie w jej kameral-
nych wnetrzach ekspozycja i atmosfera wernisazu nabraty takze charakteru wyzbytego
oficjalnosci, nieledwie rodzinnego.

Wyjatkowa ceche pleneru dla Artystéw Postugujacych sie Jezykiem Geometrii sta-
nowi jego trwatos¢, siegajaca w biezagcym roku juz 34 lata. Wielu twdrcéw uczestni-
czacych w nim od poczatku, zaréwno polskich, jak zagranicznych, Zeby przypomnie¢
tu Wojciecha Fangora, Jerzego Grabowskiego, Romana Opatke i Ryszarda Winiarskiego
czy Georga-Karla Pfahlera, Ad de Keijzera, Frantiska Kyncla, Thomasa Lenka i Nausike
Pastre, opuscito nas juz na zawsze. Jednoczes$nie wszakze wielu artystéw mtodego
pokolenia powiekszyto to grono przyjacioét, wiernych geometrycznemu jezykowi sztuki,
artystow - powtérzmy - szukajacych wtasnej jego odmiany. Jest to Swiadectwo, ze nurt
ten ma wcigz przed sobg przysztos¢. m

The 34th plain-air geometry artists’ meeting

‘Art and timeless values’ was the motto of the Annual Plain Air Geometry Artists
Meeting in Radziejowice, 2016. There were 43 participants, including 28 from Po-
land and 15 from foreign countries (Austria, France, Spain, Japan, Germany, Russia,

Sweden and Switzerland). They produced fifty pieces of art. Grzegorz Krél and Bozena

Otto, who were the sponsors of the meeting, selected for their private collections an

acrylic painting entitled ‘Color Space’ by Gerhard Birkhofer (Germany) and an oil
painting entitled ‘Vertical V' by Tadeusz Wiktor. The other 48 pieces of art 48 works

enriched the Mazovian Centre of Contemporary Art in Radom. m

B.K. 34 PLENER DLA ARTYSTOW SPOD ZNAKU GEOMETRII
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BoZENA KOWALSKA

Moje wszystko

Ukazala sie pod tym tytulem nowa ksigzka Stawomira Marca.

nna, szczegdlna ksigzka. Po czesci katalog cato-

ksztattu dotychczasowej twdrczosci, po czesci

autobiografia artystyczna. Nieznana to dotad
forma prezentacji wtasnej sztuki. Mozliwa tylko
dzieki temu, Ze Marzec jest malarzem-artystg stale
poszukujacym nowych wyzwan tresciowych i no-
wych dla nich $Srodkéw wyrazu, a jednoczes$nie teorety-
kiem i krytykiem sztuki. Dzieki temu przesledzit i opi-
sal w tej ksigzce catg swojg droge tworcza od poczatku,
czyli od 1987 r. (studia ukonczyt w1986 r. w ASP w War-
szawie i kontynuowat je w latach 1987-1988 w Kun-
stakademie w Diisseldorfie pod kierunkiem Giinthera
Ueckera) do 2016 ., czyli roku wydania omawianego
opracowania. Zrobit to na niespotykanej dotad zasadzie:
na kazdej kolejnej stronie wydawnictwa umiescit foto-
grafie swojej pracy, a obok jej interpretacje, doktadniej
- motywacje do jej powstania, tre§¢ zawartego w niej
przekazu przeznaczonego do odczytania przez odbiorce
i szeroko rozbudowane rozwazania problemoéw, ktére
dana praca nasuwa.

W uktadzie dziet tworcy obowiazuje chronologia.
Nie znalazly tu jednak miejsca wszystkie jego encepcji.
Sa to zaréwno cykle obrazéw, jak instalacje we wne-
trzach ekspozycyjnych i rozwigzania monumental-
ne w otwartej przestrzeni. Towarzysza im wspomniane
juz oméwienia i wyja$nienia znaczen symbolicznych po-
szczegblnych przedmiotéw wystepujacych w skomplikowanych zazwyczaj re-
alizacjach artysty oraz ich uktaddw, zestawien i kontekstéw. Te szczegétowe
omowienia kazdej pracy wraz ze wszystkimi jej skladowymi, widocznymi na
pierwszy rzut oka, ale i tymi, ktére sg nietatwe do odkrycia, te wyjawienia
znaczen zaszyfrowanych w symbolach, alegoriach czy metaforach i odwotania
do znanych filozoféw lub teoretykéw sztuki, sa jak pogtebione analizy wnikli-
wego krytyka probujacego wyttumaczy¢ sens czyjego$ dzieta sztuki.

Tu jednak nie ma momentu niepewnosci co do intencji tworcy, czy trafnie
zostata odczytana. Tu jest opowie$¢ samego artysty o problemach, ktoére roz-
wazat przed realizacjq pracy, w jej trakcie i patrzac na nig jako juz gotowa.
I ta opowies¢ autorska jest wielostronna, dogtebna, wydobywajaca wszystkie
mozliwie watki, czesto szeroko rozbudowane. Nie ma tu jedynie miejsca na
ocene, bo chodzi o autokomentarze, ani na emocje, bo obinizytaby poziom
obiektywizmu narracji. Takze w twérczosci artystycznej Stawomira Marca nie
ma i nie moze by¢ ani wzruszenia, ani spontanicznosci. Przeintelektualizowa-
na jest jego sztuka, bo bierze poczatek nie z jakichkolwiek zrédet przezycia,
ale z wlasnych badawczych rozwazan i z zadumy nad niezliczonymi lekturami
z obszaru filozofii, estetyki i nauk Scistych. Jest to ten rodzaj intelektualizacji,
ktory w formutowaniu mysli skutkuje jezykiem hermetycznym. Jako wiec
dowcip autora traktowa¢ mozna jego zapowiedz ze wstepu ksigzki: Zalezato
mi réwniez na odbiorcy ,spoza branzy” staratem sie zatem, choc nie byto to dla
mnie tatwe, pisac jezykiem zrozumiatym [1].

Ale o zrozumiatos¢ jezyka w przypadku tej pracy nie chodzi. Wazna jest
tu wielokierunkowos¢ refleksji dotyczacej sytuacji w sztuce wspoétczesnej,
czemu poswieca autor wiele miejsca, zwlaszcza we wstepie do ksigzki.

Jednak wyjatkowym walorem decydujacym o jej nowatorskiej warto$ci
sg autokomentarze twoércy, ujawniajgce przy kazdym obiekcie zrédta narodzin
jego koncepcji, proces jego ksztttowania, a na koniec zawierajace jego inter-
pretacyjne oméwienia. Takiego opracowania nikt jeszcze dotad nie podjal. m

1 S. Marzec, Moje wszystko. Lublin 2016, s. 7.

MOJE WSZYSTKO

My everything

new book by Stawomir Mar-

zec is entitled ‘My Every-

thing’ It is, in part, a catalog,
and in part - artistic autobiography.
Marzec is an artist and an art re-
viewer. In his book, he traced and
described his entire creative journey
from the beginning since 1987. He
graduated in 1986 from the Academy
of Fine Arts in Warsaw and contin-
ued education at Kunstakademie in
Diusseldorf. On each side of the book,
he placed a photograph of his work
and, next to it - its interpretation -
the content of its message intended
for reading. m

Przemystaw
Lasak

he promoted monograph is

a cross-section of Przemys-

taw Lasak’s artistic career
from 1996 to 2015. It includes nine
series entitled Mercenaries, She,
Hope, Shadows, Renegates, MNP, Im-
migrants, Europe, Peace. The publica-
tion was released as an album with
illustrations. m

AM.

Przemystaw
Lasak

romowana monografia stanowi

przekrdj dziatalnosci artystycz-

nej Przemystawa Lasaka od 1996
do 2015 roku, obejmujac dziewie¢ zawie-
rajacych sie w niej cykli: Najemnicy, Ona,
Nadzieja, Cienie, Renegaci, MNP, Emi-
grantki, Europa, Pokdj. Publikacja wy-
dana w formie ilustrowanego albumu,
opatrzona zostata recenzjami profe-
sorow Krystyny Cybinskiej, Zbigniewa
Horbowego oraz Adama Myjaka. Oprécz
dos¢ czytelnych odniesien, dotyczacych
archetypicznej inspiracji autora wtacza-
jacego w $wiat przedstawiony mityczna
symbolike i elementy kultur orientalnych,
odnalez¢ tu mozna zapis twérczosci wy-
zwalajacej refleksje nad miejscem i rola
cztowieka na tle epok. Na zamieszczonych
fotografiach porcelanowe odlewy ludz-
kich cial odtwarzaja fizyczno$¢ modeli
( miedzy innymi ciato samego autora),
na ktérych artysta nadbudowat spo6jna
mozaike etnicznego ornamentu. Mimika
na twarzach figur ugrupowanych w za-
gadkowych szykach wyraza ,liturgiczno-
-militarng” nieobecno$¢, bedaca gdzie
indziej petnig oczekiwania lub manife-
stuje stan ducha, ktory jest mozliwy do
odrdznienia i spdjny z tytutami cykli. Ten
album w dos¢ czytelny sposob ilustruje
zréznicowang rozpieto$¢ intencji Prze-
mystawa Lasaka, ujmujac jednoczesnie
ja w ramach wyjatkowego i konsekwent-
nego stylu. Rekomendowane przez For-
mat wydawnictwo daje mozliwo$¢ wgla-
du w niezwykle dojrzala wypowiedz,
oparta na imaginacyjnej syntezie, stano-
wigc tym samym pretekst do zapoznania
sie z tworczoscia, petng symbolizmu, mi-

styki i metafizycznych odniesien. m




SLAWOMIR MARZEC

ezyk geometrii

Ukazala sie kolejna ksigzka Bozeny Kowalskie;j.

czywiscie jak zwykle poswiecona sztuce geometrycznej, a zatytutowana Jezyk

geometrii - pétwiecze przemian. Wydawca jest Mazowieckie Centrum Sztu-

ki Wspotczesnej ,Elektrownia” w Radomiu, coraz bardziej znaczace miejsce
sztuki niezaleznej. Wiaze sie ona bezposrednio z wystawa pod tym samym tytutem,
zorganizowana przez autorke w tejze instytucji. I byta to bodaj najwieksza ogdlnokra-
jowa prezentacja sztuki geometrycznej w ostatnich latach. Najwiekszg, najbardziej re-
prezentacyjng i najbardziej przemyslana. Stanowita wybor z trzech kolekcji: Muzeum
Okregowego w Chetmie, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku i radomskiej , Elektrowni”.
Laczy je fakt, ze instytucje te byty patronem pleneréw organizowanych przez Boze-
ne Kowalska i wiascicielem tworzonych przez nig poplenerowych zbioréw. Wystawa
kontynuowata wczesniejsze przekrojowe manifestacje tego nurtu sztuki (,Jezyk geo-
metrii” w warszawskiej Zachecie (1984), ,Jezyk geometrii II” w BWA Katowice 2004).

Bozena Kowalska pozostaje wyjatkowa postacia na scenie polskiej krytyki. Nie
dazy bowiem do wpisania sie, zaadaptowania w kolejng aktualno$¢ artystyczna, lecz
przeciwnie - stara sie przenies$c¢ jako$¢ sztuki poprzez kolejne aktualnosci, wydobywa-
jac jednak przy okazji kolejne jej aspekty czy profile. Postawa taka jest obecnie rzadka
i trudna, niejednokrotnie skazujaca na chwilowe osamotnienia czy zarzuty anachroni-
zmu. Pozwala wszakze unikna¢ sytuacji, gdy rutynowo dazac do ,$wiatowosci i poste-
powosci” skazujemy sie nierzadko na kult banatu czy samego sprytu.

Autorka konsekwentnie docenia warto$¢ doswiadczenia, zmystowosci sztuki, stad
tez i ksigzka ta jest wtasciwie albumem. Pozwala widzie¢ sztuke, a nie tylko ja rozumie¢
czy interpretowac. A sktada sie z pieciu rozdziatéw: Tesknota za przestrzeniq; Zwiq-
zek sztuki z naukq i technikg;, Okres konceptualny; Geometria medytatywna i Sztuka
konkretna. W pierwszym analizowane s3a postawy traktujace przestrzen jako rodzaj
pelni lub wyzwolenia. Polskie dokonania na tym polu (np. twérczos$¢ Stazewskiego,
Marczynskiego czy Fangora) ukazywane sa na tle analogicznych zjawisk na $wiecie.
Przywotana zostata zatem tréjwymiarowos$¢ Bauhausu i de Stijl, Grupa Zero i Gutai oraz
ich zwigzki z uzytkowym designem i architektura. Ale i malarstwo materii jako dyskret-
ne odchodzenie od dwuwymiarowosci obrazu. Na tym tle analizowane sg fenomeny tworczosci m.in.

Rozdziat Zwigzek sztuki z naukq i technikq odwotuje sie do tradycji kluczowych tu wystaw, jak
,The Responsive Eye” (MoMA 1965) czy paryskie ,Lumiere et movement” (1967). Wielorakie zwiazki
i inspiracje naukg Autorka analizuje na przyktadach Sosnowskiego, Gierowskiego czy Gostomskie-
go, ktérego wyrafinowane obrazy rozgrywaty przemijanie sie kierunkéw narastania i zanikania czerni
i bieli, wywotujqc ztudne doznanie ruchu, przyblizen i oddalen. A réwniez Ryszarda Winiarskiego, ktory
inspirowany matematyczng statystyka stawiat pytania o role przygodnosci i indeterminizmu dajace-
go szanse na wolnos¢. Jego negacja indywidualno$ci i idei obrazu zblizaty go ku konceptualizmowi.
Tendencje konceptualne Autorka postrzega jako postawe uznajaca filozoficznq idee sztuki za wartos¢
nadrzednq nawet nad samym pojeciem sztuki. W tym kontek$cie przywotywani sa m.in. Opatka, Roso-
towicz czy Krasinski.

Rozdziat Geometria medytatywna daje okazje zapoznac sie z tworczoscia Laurry Castagno czy
Leonardo Mosso, lecz stanowi wedtug Autorki - ze wzgledu na swoja intensywnos¢ - osobliwie pol-
ski fenomen. Tu omawiani sg tacy artysci jak Andrzej Gieraga i Adam Hawrytkiewicz, a takze wielu
mtodszych twércow.

Bozena Kowalska konsekwentnie od lat broni problemowego i ideowego, a nie banalnie formali-
stycznego postrzegania geometrii w sztuce. Podkresla, ze jest ona sposobem przekazywania okreslonych
tresci, nie zas formutq estetyczng. Geometryczny tad wprowadza nieodmiennie w problematyke praw;,
norm, regut i wciaz powracajacych pytan o uniwersum. Dostrzec w nim mozna takze swoiste piekno
bedqce emanacja duchowosci, jak i niedefiniowalnq site sktaniajgcq do medytacji. Sztuka geometrii nie
obstuguje mentalnosci i wrazliwosci kultury masowej, nie prébuje nig ,zarzadzac”, lecz stawia wymagania
i wyzwania. Wszak niuanse nawet silnych redukcji trzeba umie¢ dostrzec i wyartykutowac. Oczywiscie
dominujacy dzi$ jezyk marketingowych walk o prestize, jak i politycznych furii temu nie sprzyja.

W ksigzce tej Autorka koncentruje sie na przemianach sztuki geometrycznej, bowiem to one najle-
piej dowodza zZywotnosci i witalnosci catego nurtu. Publikacja ta stanowi wazna propozycje namystu nie
tylko nad jezykiem geometrii, ale nad szeroko pojeta sztuka i stanowi istotny impuls do jej pluralizacji. =

BOZENA KOWALSKA

JEZYK GEOMETRII - POYWIECZE PRZEMIAN

‘The Language
of Geometry - Half
a Century of Change’

ozena Kowalska published yet another book

entitled ‘The Language of Geometry - Half

a Century of Change’. Of course, as usual,
the book is devoted to geometrical art, and entitled.
The Elektrownia - the Mazovian Center for Con-
temporary Art in Radom is increasingly important
place of independent art. They organized an exhi-
bition which was perhaps the largest nationwide
presentation of geometric art in recent years. Larg-
est, most representative and most thoughtful. It
included selected art-pieces from three collections:
the Regional Museum in Chetm, the Polish Sculpture
Center in Oronsko and the ‘Power Plant’ in Radom.
Those institutions were the patrons of open air
shows organized by Kowalska. Also, they are owners
of the post-harvest works created from her exhibi-
tions. The exhibition continued the previous cross-
sectional manifestations of geometric art (‘The Lan-
guage of Geometry’ in Warsaw - 1984, ‘The Language
of Geometry II’ in Katowice - 2004). m

JEZYK GEOMETRII
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TADEUSZ ZLOTORZYCKI

Twércy na Dolnym Slgsku

sigzka zacnego formatu i niematej wagi ,Dolny

Slask w Tworzeniu’, ktérej podtytut angielski

Jower silesia in the (art)making” dopetnia, ze
nie chodzi o epoki geologiczne, lecz o poza-metropoli-
talng, lokalnie rozproszona obecno$¢ artystyczna, przy
pierwszym wejrzeniu okazuje sie skomponowanym
albumem laczacym reprodukcje dziet oraz ujecia do-
kumentalne z dominujaca, lecz rozmaita stylistycznie
i tematycznie fotografig artystyczna. Jest typologicz-
na wielo$¢: od gorskich pejzazy, obrazéw skat, obiek-
téw i krajobrazéw, przez eksperymenty kolorystyczne
i zdjecia wnetrz, do uje¢ grupowych, wycieczkowych
i portretéw. Juz ilustracja zdobigca twarda oktadke
obiecuje zaskakujace niezwyktosci; oto na kamieni-
stym gruncie jakby osiadt drewniany statek, przed nim
czekajg pospotu zebra, osiotek i tygrys, a do tej ogrom-
nej todzi zbliza sie - poprzedzany przez kobiete - biato
i dlugowtosy pielgrzym dzierzacy w lewym reku nowo-
modny, czarny pastorat.

Ogladajac to edytorsko staranne wydawnictwo
zawierajace Kilkaset fotografii zauwazytem, ze mono-
chromatyczne lub z ograniczona gama kolorystyczna
ujecia gor i tworéw natury, to domena lokalnych ar-
tystow: Ewy Andrzejewskiej, Janiny Hobgarskiej, Wal-
demara Grzelaka oraz Jacka Jasko, ktory wielokrotnie
pojawia sie w tym albumie, a takze Wojciecha Zawadz-
kiego, prezentowanego niestety tylko raz. Natomiast
udane portrety; Urszuli Broll-Urbanowicz (lustrzany?),
Wojciecha Jodtowskiego, Piotra Makaty (zielen z czer-
wienig) i Stanistawa Sacha Stawiarskiego wykonat
Krzysztof Saj, za$ kolorystycznie zestrojony wizeru-
nek Mariusza Marksa zaktadajacego stuchawki z luz-
no dyndajaca wtyczka, oraz portret podwdjny Bogdana
Zietka z Manfredem Batorem to fotografie Andrzeja
Dudka-Diirera, ktéry jest autorem wielu reprodukgji,
dobrych uje¢ wnetrz i obiektéw plenerowych, a takze
autopromocji prezentujac sie jako zmniejszony awatar
Ducha Goér. Natomiast dokumentacja wyjazdéw grupo-
wych w poszukiwaniu lokalnych artystéw to wspdlne
dzieto Wactawa Ropieckiego, Krzysztofa Saja i Jacka
Jasko.

Reprodukcje prac lokalnych artystéw wraz z foto-
grafiami wnetrz, w ktérych zyja i tworza ukazujq réz-
nos$¢ sposobéw myslenia, Swiadomosci sztuki i praktyk
estetycznych. Dominujg absolwenci wyzszych uczelni,
czesto w nich zatrudnieni lub emerytowani, niejedno-
krotnie z profesorskimi tytutami. Sg artysci bardzo wy-
bitni jak Urszula Broll-Urbanowicz czy Stanistaw Sacha
Stawiarski. Jest autentyczny rzezbiarz ludowy Bogdan
Zietek urzeczony kobieco$cia, oraz pracujacy z ludem
muzyk Maciej Kazinski. Waznym tematem estetycznym
jest sztuka ogrodéw: pokazane sg osiagniecia Tomasza
Domanskiego, rodziny Rybczynskich czy polne insta-
lacje Piotra Makaty. Ale wiele z prezentowanej twor-
czosci to popkulturowa czkawka lub sztuka szczesli-
wego kiczu, biedna, brzydka i odrapana, nasladowcza
lub powtérkowa. Lecz to obecno$¢ dazen tworczych

TWORCY NA DOLNYM SLASKU

(W

DOLNY SLASK
W TWORZENIU

LOWER SILESIA IN THE (ART)MAKING

jest rzecza najwazniejsza. Przypominajac wygnana

kulture, zamieszczono dwie reprodukcje obrazéw ar-
tystow niemieckich: Maxa Wislicensusa, na ztaczeniu
stron 84-85 i Augusta Ressela na stronie 14. Ten ba-
rokizujacy, paczkujacy ku gorze, peten krzywizn kra-
jobraz z 1938 roku, zgodny ze swoim czasem, zostat
kontrastowo zestawiony z postkubistycznym, ptasko
zgeometryzowanym pejzazem Stanistawa Sacha Sta-
wiarskiego. Nie jestem pewien, z ktorego to roku dzie-
to, ale wierze w date 2012, jaka stoi przed sygnatura,
niz w opis ponizej.

Uzupehieniem jest ptyta DVD zawierajaca dwa
filmy i zrealizowany przez Mariusza Marksa repor-
taz radiowy W ogrodzie sztuk. O tym utworze nie moge
sie wypowiedzie¢, gdyz radio jest mi obce, nie potrafie
stucha¢ narracji ptynacej z nieobecnej nicosci, wole czy-
tac tekst lub widzie¢ osobe. Co do filméw trudno mi by¢
obiektywnym, gdyz jestem krytyczny wobec innych,
a sobie pobtazam, cho¢ z pasja dokumentuje artystow
oraz ich sztuke. Godzinny, biato-szary film Matgorzaty
Kazimierczak Przestrzenie tworczej wolnosci. Rozmowy
z artystami Dolnego Slgska, w ktérym glowy seryjnie
odpowiadaja na kilka kolejno postawionych pytan, nie
przekonat mnie, gdyz zbiér odpowiedzi to nie rozmo-
wa. Mozna tamac¢ zasady ujec¢ i cie¢ jak w stylistyce
punk, ale razita mnie nazbyt blisko trzymana kamera,
skaczace glowy i zaciete poczatki niektérych wypowie-
dzi. Nuzyto trwanie, owszem autorzy-aktorzy $wietni,
ale przy skrajnie ascetycznych srodkach wyrazu - sza-
romdte glowy na bladym tle - trudno przez godzine
utrzymac uwage. Odmienny jest reportaz Mirostawa
Rajkowskiego Sztuka nie znosi kolektywu z nad-efek-
towng czotéwka i rejestracja pracy realizatoréw pro-
jektu Silesia Art Biennale. Czesto wypowiedzi artystow
stychac zza ekranu, cho¢- jak w prezentacji Stanistawa

Sacha Stawiarskiego - bywa stuprocentowa zgodnos¢
dzwieku i obrazu. Film sktada sie z krétkich czesci
dzielonych czarnymi planszami i wtedy stycha¢ $piew
Mirostawa Rajkowskiego, wspaniaty, lecz brzmiagcy mi
odlegle od dzwiekéw Dolnego Slaska.

Ogladanie obrazkéw, ruchomych i nieruchomych
to tatwizna. Wiekszego wysitku wymaga czytanie,
a tekstow taka rozmaitos¢ i wielo$¢, ze w drugiej
czesci ,Lokalna tozsamos¢ i Swiadomos$¢ wspoélnoty
artystycznej Dolnego Slaska” kilkukrotnie pochtania-
ja ilustracje, zostawiajac z nich marginesy. Najlepszy
jest osobisty tekst Henryka Warka, ktérego szanuje
jako Wielkiego Medrca. Doskonaty jest dodatko-
wy rozdziat Gtosy. Otwiera go proza Olgi Tokarczuk
poprzedzajac serie autoprezentacji i te wypowiedzi
$wiadcza, ze warto stucha¢ artystéw. Ale omawiana
ksiega jest takze opisem projektu SAB 2016: od powaz-
nej teorii wywiedzionej z filozofii Foucaulta, struktu-
ralizmu Lotmana i socjologii Bourdieu, do efektéw
praktycznej realizacji w terenie. Cze$¢ tekstow poka-
Zuje zastang sytuacje, znalezionych i zwizytowanych
tworcow, a niektére dotyczg bardziej ogélnych zjawisk.

Tu najciekawsza refleksja jest Pejzaz dzwiekowy Dol-
nego Slgska.

Ksigzke zamyka indeks twércow, ich dziewiecdzie-
sigt wizerunkoéw i fotografie kilku pracowni. Jako mal-
kontent przyznaje, ze brak mi mapki z zaznaczonymi
miejscowo$ciami, oraz ilustracji muzycznych na dotacza-
nej ptycie. Ksiega wspaniata, a bedgca pochodna projektu
SAB 2016. Chetnie wezme udziat w nastepnej edycji. m

Dolny Slask w Tworzeniu

lower silesia in the (art)making

pod redakcja Izoldy Topp, Andrzeja Saja, Piotra Jakuba Ferenskiego
Opracowanie graficzne Tomasz Pietrek

SILESIA ART. BIENNALE 2016

0srodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu

Instytucja Kultury Samorzadu Wojewdédztwa Dolnoslaskiego

Lower Silesia in making

he book is of respectable size and consider-

able weight. It is entitled ‘LOWER SILESIA IN

MAKING’ (or: ‘in art-making’). It is about non-
metropolitan, local presence of art. At the first glance, it
looks like an album with stylistically and thematically
diverse artistic photography. It reveals typological mul-
tiplicity; from mountain landscapes, images of rocks,
buildings and landscapes, through experiments and
color photos of interiors, group shots, cruise and por-
traits. We can see a wooden ship and in front of it a ze-
bra, donkey, tiger. Long, white haired man preceded
by a woman approaches the boat. He looks like a pil-
grim with a black crosier. The album includes photo-
graphs by such artists as Ewa Andrzejewska, Janina
Hobgarska, Waldemar Grzelak, Jacek Jasko, Wojciech
Zawadzki, Krzysztof Saj, Andrzej Dudek-Diirer, Wactaw
Ropiecki. m



GRZEGORZ SZTABINSKI

Spojrzenie na tworczosc
Jana Berdyszaka

an Berdyszak, niewatpliwie jeden z najwybit-

niejszych polskich artystow drugiej potowy

XX wieku, zmart w 2014 roku. Bozena Kowal-
ska jako autorka tekstu oraz Waldemar Andzelm
i Maciej Januszewski jako autorzy koncepcji pu-
blikacji uczcili jego pamiec¢ oryginalnym wydaw-
nictwem. Przypomina ono katalog wystawy, gdyz
najwieksza jego czes¢ zajmuja piekne, catostroni-
cowe reprodukcje prac, jednak sposéb ich prezen-
tacji zwigzany jest z zatozeniami porzadkujacymi
twoérczos¢ artysty przyjetymi w tekscie Bozeny
Kowalskiej. Na koncu umieszczono note biogra-
ficzng Jana Berdyszaka. Wydawnictwo jest wiec
préba catosciowego spojrzenia na tworczosc¢ ar-
tysty, stanowi rodzaj przewodnika po niej.

Dorobek artystyczny Berdyszaka jest ogromny.
Obejmuje malarstwo, rysunek, rzezby, instalacje,
prace teatralne (gdyz trudno je zaklasyfikowac
jako scenografie), teksty teoretyczne drukowane
iistniejace dotad tylko w postaci rekopiséw w wie-
lotomowych Szkicownikach. Ujecie go w postaci
syntetycznej, zaprezentowanej w omawianej pu-
blikacji, jest bardzo trudne i zwigzane z ryzykiem
uproszczenia. Uwazam, ze niebezpieczenstwa tego
udato sie unikna¢ ze wzgledu na wiedze i doswiad-
czenie Bozeny Kowalskiej, ktéra wielokrotnie pisa-
fa o twdrczosci Berdyszaka. Przyjaznita sie z nim,
towarzyszyta kolejnym etapom jego dziatalnosci
tworczej i komentowata je, poczynajac od pierw-
szej monografii o mtodym jeszcze woéwczas arty-
Scie, ktora ukazata sie w 1979 roku. Tym razem
jednak podjeta probe spojrzenia na catos¢ dorobku
ito cato$¢ zamknieta.

Ksiazke otwiera krotki tekst przypominajacy
dziatalnos¢ scenograficzng Berdyszaka, jednak
zilustrowany jego pracami z cyklu ,Powtoki”. Jest
to decyzja nieco ryzykowna, gdyz artysta prace
te prezentowal gtéwnie w galeriach i przypisy-
wat im role autonomiczna, nie zwigzana z teatrem.
Tym, co moze ja uzasadniac jest fakt, ze majg one
charakter swoiScie narracyjny i w szczeg6lny spo-
s6b odnoszg sie do dramatu ludzkiej egzystencji.
Postugujac sie fragmentami czerwonej tkaniny
o ksztattach cztowiekopodobnych, artysta w réz-
ny sposob taczyt je z przedmiotami, uktadajac,
naciagajac, rozciagajac na nich lub miedzy nimi.
Powstawata w ten sposéb sugestywna wizja , przy-
g6d” ludzkiego istnienia uktadajaca sie w egzy-
stencjalng opowiesc.

Gléwna cze$¢ dorobku Berdyszaka, ktorym
zajmuje sie Kowalska, zostata zaprezentowana
nie w uktadzie chronologicznym, a problemo-
wym. Wyodrebnione zostaly trzy grupy zagad-
nien, ktére autorka okresla nastepujaco: 1. prze-
strzen, pustka, nieskoriczonos¢; 2. przezroczystosé,

fragmentarycznosé, niepochwytnosé; 3. margi-
nalnosé, nieprzydatnosc, zbytecznosé. Charakte-
rystyka ta faczy¢ ma, jak domyslam sie, z jednej
strony zainteresowanie artysty uzyciem niekon-
wencjonalnych materialéw i rozwigzan formal-
nych z zawarto$cia znaczeniowa, jaka poprzez
ich zastosowanie miata by¢ osiggana. Odpowia-
da to zatozeniom twoérczym Berdyszaka, ktéry
chciat, zeby znaczenia jego dziet nie powstawaty
na drodze skojarzen czy konwencji, a wytaniaty
sie bezposrednio z materialnos$ci utworu. Pierwsza
grupa zagadnien zostata przedstawiona w oma-
wianej publikacji poprzez prace anektujace pusta
przestrzen, ktéra pojawia sie w miejscach wycie-
tych w plaszczyznach obrazéw albo pomiedzy
ich cze$ciami sktadowymi. Kowalska podkresla,
ze wspomniane zabiegi artystyczne nie byty tyl-
ko formalne, a stanowity wyraz koncepcji mysle-
nia, poznawania, w ktdrej wazne stawato sie to,
co pomiedzy: To owe miedzystowia, miedzymysli,
gdzie jest miejsce na wartosci nieuchwytne: reflek-
sji, zadumy, egzystencjalnego niepokoju, na to, co
miedzy materiqg a immaterialnosciq, co przeczute,
ale nieosiqgalne, mgnienia odczué i mysli, ktore nie
zdqzyty sie jeszcze sformutowac i z podswiadomosci
przesung¢ w swiadomosé, a juz znikty. Druga grupa
problemowa zilustrowana zostata przede wszyst-
kim poprzez prace z uzyciem szklanych szyb.
Trzeci obszar to obiekty zdegradowane przez ich
niepetnos¢ czy zbytecznos¢. Wydawnictwo konczy
piekna prezentacja w duzym formacie Kregu Nie-
skoriczonosci zrealizowanego w latach 1975-1976.
Decyzje zwigzang z umieszczeniem tej realizacji
na koncu odczyta¢ mozna jako przypisanie jej roli
cody lub epilogu, podsumowujacego droge twor-
cza Berdyszaka.

Tekst w ksigzce opublikowany zostalty w jezy-
kach polskim, angielskim i niemieckim, co wska-
zuje na intencje popularyzatorskie wydawnictwa.
Jest to jednak popularyzacja przesycona osobistym
stosunkiem do artysty i jego twoérczosci. Wskazuje
na to réwniez bardzo ciekawa oktadka. Umiesz-
czone zostaly na niej zdjecia Jana Berdyszaka
i Bozeny Kowalskiej wykonane podczas zorganizo-
wanej przez nig w 1989 roku w okolicach Chetma
serii akcji plastycznych i instalacji ,Sztuka w obro-
nie warto$ci zagrozonych”. Kuratorka tej imprezy
Scisle wspoétpracowata woéwczas z zaproszonymi
artystami. Podobna forme wspoétdziatania, cho¢ juz
tylko z pozostatymi po Janie Berdyszaku dzietami,

stanowi recenzowana publikacja. =

Bozena Kowalska, Jan Berdyszak. 1934-2014, Galeria Sztuki
Wspétczesnej Waldemar Andzelm, Lublin 2015

A look at the work
of John Berdyszak

an Berdyszak, undoubtedly one of the most outstand-

ing Polish artists of the second half of the twenti-

eth century, died in 2014. Bozena Kowalska as the
text writer and Waldemar Andzelm and Maciej Janusze-
wski as people who formed the concept of publication,
honored the memory of the artist. Their publication re-
sembles a catalog of an exhibition, since most of its part is
filled with beautiful, full-page reproductions of pictures.
At the end, they placed Berdyszak’s biographical note. The
publication is not an attempt at a comprehensive look at
the artist's works, but only a kind of guide.
Bozena Kowalska, Jan Berdyszak. 1934-2014, Waldemar
Andzelm Modern Art. Gallery, Lublin 2015 m
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ALICJA KLIMCZAK-DOBRZANIECKA, PIOTR C. KOWALSKI

Mtodzi w Muzeum. POZIOM NAJWYZSZY

okazji 70-lecia istnienia wroctawskiej Akademii Sztuk Piek-

nych prezentujemy wystawe prac mtodego i najmtodszego

pokolenia artystow w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.
To wyjatkowy pokaz kuratorski, skupiajacy siedemdziesiat oséb
zwigzanych ze srodowiskiem akademickim w jubileuszowym roku
2016 - doktorantéw, asystentow, adiunktéw, studentéw i tegorocz-
nych dyplomantéw. Cze$¢ artystow zaprosiliSmy, cze$¢ za$ zosta-
ta wybrana sposrod licznych zgloszen.

Muzeum Narodowe, szacowna instytucja w ktérej goszcza
uznane nazwiska, trwale zapisane w historii sztuki, udostep-
nito swoja przestrzen na poddaszu, albo méwiac inaczej - na
najwyzszym poziomie, dotychczas zarezerwowang dla zbio-
réw wspodtczesnej sztuki polskiej. Jako kuratorzy postanowi-
liSmy przewrotnie uhonorowac nie twércéw zastuzonych dla
Akademii od poczatkéw jej istnienia, ale tych, ktoérzy stanowia
o0 jej terazniejszosci i przysztosci. Mloda kadra oraz studen-
ci wspéttworza obraz aktualnego srodowiska artystyczne-
go we Wroctawiu, aktywnie poruszajac sie po polu sztuki bez
jakichkolwiek granic, unikajac kategoryzacji, eksperymentujac.
Niech 70-lecie uczelni bedzie okazja do przyjrzenia sie tym zja-
wiskom, ktére zawtadng Akademia na kolejne dekady, a nie je-
dynie powodem do spogladania wstecz. Wystawa naturalnie nie
kontestuje dokonan poprzednich pokolen; kuratorzy wychodza
jednak z zatozenia, ze starsze generacje zostaty wielokrotnie
i stosownie uhonorowane. Teraz przyszed? czas na najmtodsze.

Prezentowana grupa to pierwsze pokolenia artystow, ktére
majg szanse korzysta¢ z nieskrepowanej mozliwosci przemiesz-
czania sie i wyboru miejsca pobytu, a wiec bezposredniego kon-
taktu ze sztuka na catym swiecie. Z jakiego$ powodu twércy
ci zyja i pracuja we Wroctawiu, wpisujac sie w swoisty system
oraz hierarchie wtasciwg akademii, nierzadko pozostajac w cie-
niu uznanych profesoréw. Korzystajac z mozliwosci, jaka dato
Muzeum Narodowe, postanowili$my wprowadzi¢ najciekawsza
mtoda sztuke do miejsca nieprzeznaczonego dla niej. Artysci
sa wciaz w fazie poszukiwan, za wcze$nie u nich na podsumowa-
nia, jubileusze czy dostojne uhonorowania. Czym zatem zastuzyli
na prezentacje w takiej instytucji w tym wyjatkowym roku? Wie-
rzymy w mtodych artystéw oraz w to, ze warto pokazywac cieka-
wa sztuke w powaznych miejscach, lecz przede wszystkim chcemy
podja¢ ryzyko i zobaczy¢ co wyjdzie z eksperymentu. Uznani ar-
tysSci nie boja sie schodzi¢ do podziemia; mtodzi maja szanse wy-
kazac¢ sie w miejscu dotychczas zarezer-
wowanym dla tych wielkich. Kazdy z nich
bedzie musiat zmierzy¢ sie z powaga
instytucji i sasiedztwem kilkunastu wie-
kéw podrecznikowej sztuki. Muzeum
staje sie przestrzenia eksperymentalng;
efekt ostateczny bedzie nowoscia dla kaz-
dego. Trzeba bowiem zaznaczy¢, ze i dla
nas samych, jako kuratoréw, znakomita
czes¢ realizacji jest wielka niewiadoma.

W pokazie biora udziat artysci poru-
szajacy sie we wszystkich dyscyplinach.
Czes$¢ z nich realizuje prace w sposéb
dla danej dziedziny sztuki tradycyjny,
inni $wiadomie przekraczajg grani-
ce formalne, pozostali maja podziat >



1. Aleksandra Kujawska, szkto

2. Malgorzata Kazimierczak, Strefa idei twérczej, instalacja, Swiatto
3. Marta Borgosz, Krzyzorzet, technika mieszana, instalacj

4. Marlena Promna, Ogrod- instalacja malarska, 2016

5. Tomasz Niedziétka, Katedra, 2011

6. Bozena Sacharczuk, Ukryte pragnienia I; Ukryte pragnienia Il;
Ukryte pragnienia lll, 2016
Fot. 1-6 Grzegorz Stadnik
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1. Tomasz Pietrek, Z cyklu Kronika
Towarzyska 2, 2016, Instalacja
rysunkowa, fot. T. Pietrek

2. Jakub Jernajczyk, Granice kofa,
20715, instalacja video

3. Antonina Joszczuk-Brzozowska,
Przeniesienie, 2016, szkto

Fot. 2-3 Grzegorz Stadnik

na media za nic. Warto zwréci¢ na to uwage,
szczego6lnie w kontekScie reprezentacji po-
szczegblnych wydziatéw Akademii.

Chociaz wystawa jest eksperymentem, a jej
finalny ksztatti tym samym watki, ktére bedzie
poruszac, niespodzianka, liczymy na zainicjowa-
nie dyskusji o samej Akademii - w jakim znajduje
sie punkcie, dokad zmierzaijaka bedzie jej arty-
styczna przysztos¢. m

Young artists at the Museum.
HIGHEST LEVEL

n the occasion of the 70th anniversary of the Wro-
claw Academy of Fine Arts, we organized an exhibi-
tion of works by the youngest artists at the National
Museum in Wroclaw. This is an exceptional curatorial show
that brings together seventy people involved in the academ-
ic world in the jubilee year of 2016 - PhD students, assistants,
adjuncts, students and this year's graduates. We invited some
of the artists, and some of them were selected from among the

numerous entries. B

©
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ANDRZE] KOSTOLOWSKI

~Wszyscy jestesmy niepetnosprawni”

rzyktad z polskiej sztuki nowoczesnej. Wcigz dotad

znany raczej gtéwnie w srodowisku artystow, kry-

tykow i historykow sztuki, Wadystaw Strzeminski
najzupeiniej stusznie zyskuje szersze uznanie. Duza role
odegra tu niewatpliwie film Powidoki Andrzeja Wajdy.
Wielki rezyser opowiada w nim o dramacie i niedoli ostat-
nich lat zycia tego wielkiego malarza i teoretyka sztuki.
Strzeminski jako bardzo oryginalny i prekursorski w skali
miedzynarodowej artysta, w 1928 roku opublikowat ksigz-
ke o unizmie - samodzielnie przez siebie propagowanym
kierunku malarstwa. W nim, odrzucajac wszelkie baro-
kowe nagromadzenie elementdw, proponowat obrazy niemal monochroma-
tyczne i jednolicie zabudowane powtarzalnymi elementami w nawigzaniu
do formatéw i ksztattow dziet. Pdzniej intrygowaty go zmiany optyki i ruch
$wiatta ukazywany w biomorficznych formach czy wyjatkowo pieknych
pejzazowych ,powidokach” tworzonych od lat 30-tych XX wieku. Dla osoby
niedowidzacej, jaka byt artysta, problem optyki stat sie wielkim tematem.
Inny, bardziej wspdtczesny przyktad. We Wroctawiu z godng pochwaty dba-
toscig rozwija sie obecnos¢ dziet wedrujacych niejako w przestrzeni publicz-
nej, ktérych autorem byt poeta i artysta z miasta nad Odrg - Stanistaw Drézdz.
Jego ,pojecioksztatty” (poematy konkretne z kombinatoryka liter czy cyfr
dajacych wizualne uktady bedace jednocze$nie madrymi tekstami) ,bieg
aja” po fasadach i placach, przykuwaja uwage na przystankach tramwajéw
czy autobuséw. Jesli dzieta tego artysty tak dynamicznie uruchamiajg na-
sz3 wyobraznie, to warto moze pamietac, ze ich twérca byt unieruchomiony
na inwalidzkim wozku. Stabiej niz Dr6zdza, we Wroctawiu przypomina sie
aktywnych w latach 70-tych i 80-tych artystéw z wroctawskiego Studia Kom-
pozycji Emocjonalnej (m.in. niepetnosprawnych: Jerzego Rybe i Wojciecha
Sztukowskiego). Maja oni swe trwate miejsce w sztuce polskiej lat 70-tych
i 80-tych jako niezalezni performerzy, autorzy absurdalnych dyskurséw;, de-
maskatorzy mielizn dziet oficjalnych i prekursorzy sztuki relacyjne;.

Céz faczy tych dos¢ zréznicowanych artystow? Otdz, poza tym, ze
byli wybitnymi twércami, to majac jednoczesnie duze problemy ze swa
physis, niesli znaczaca dawke heroizmu w jej po-
konywaniu. To, ze stali sie obecni na scenie zycia
artystycznego nie byto w zadnym przypadku wy-
nikiem traktowania ich z pobtazaniem i nada-
waniem statusu szczeg6lnej faworyzacji. Bywato
nawet wprost przeciwnie (patrz Strzeminski).
Z dziejow sztuki miedzynarodowej, znamy szereg
podobnych postaci (np. gdy przypomnie¢ Fride
Kahlo). Przy okazji, zwrdci¢ mozna uwage takze
na tych bardzo nielicznych artystéw o miedzy-
narodowym znaczeniu, ktérzy w formach swych
dziet programowo zawarli hermeneutyke niepet-
nosprawnosci. Nalezy do nich aktualnie aktywny
kanadyjsko-holenderski performer, malarz i insta-
lator Gerard Pas. Wsréd réznych wyrézniajacych
go prac, szczegblnie ciekawym obiektem stat sie,
mieszczacy sie w obrebie idei appropriation art
(sztuki zawtaszczen) ,Czerwono biekitny fotel
na kétkach” (1987). Jest to kopia stynnego, legen-

Gerrita Rietveldta uzupetnionego koétkami. Jako osoba
z trwatym znieksztalceniem nogi po przebytej chorobie
polio, w swych dzietach artysta zaznacza znaczenie piek-
na (tu wyjatkowej urody projekt Rietveldta z dodatkiem
czarnych koétek). Ale jak sam moéwi, jego praca nie czyni
nadrzednym samego piekna, lecz dotyczy raczej ,napiec¢
miedzy ideami piekna a stabo$ciami, niedoskonatoscia-
mi czy brutalnos$ciami”. I przy okazji zaznacza, ze wobec
dominujacej brzydoty sprzetéw dla niepetnospraw-
nych, wraz z ,uzupetieniem” o kétka ,kanciastego” fotela
71917, czyni argument na rzecz zmian estetyki. Tu tylko
mozna dodag, ze zaréwno w pierwowzorze jak i w pracy Pasa znaczaca
jest rola czerni oraz subtelne akcenty zotci. A czern dwoéch par kotek jest
Swietnym uzupeinieniem.

Pamietajac o powyzszych dzietach, nie zapominajmy, Ze jak pisze John
Altmann cytujac filozofa niepelnosprawnosci Joela Michaela Reynoldsa:
,Swiat jest zasadniczo niepetnosprawny. Pozbawieni windy lub klatki scho-
dowej czy przedostaniemy sie z pietra pierwszego na drugie?” Oczywiscie
nie przedostaniemy sie. Ale bytoby absurdem akcentowac te niezdolnos¢ do
punktu, w ktérym stanie sie ona ,wszystkim czym cztowiek jest”. A niektorzy
czesto tak niepelnosprawnych widza zapominajgc o wiasnych niedoskona-
tosciach. Dlatego tez warto pamieta¢ wybitnych artystow pozwalajacych
na rozwazenie tych dylematéw poza ich fetyszyzacja.

‘We all are disabled’

olish modern art is still mostly known in the environment of art-

ists, critics and art historians. Wtadyslaw Strzeminski, however, is

quite rightly gaining wider recognition due to Wajda’s film entitled
‘Afterimages”. In his movie, he tells about the drama and misery of the great
painter and art theorist in his last years of life. Strzeminski was a very origi-
nal and pioneering artist on an international scale. In 1928, he published
abook on ‘unism’, a new trend in art. Discarding any accumulation of Baroque
elements, he proposed almost monochromatic paint-
ings and uniformly built repetitive elements in rela-
tion to the sizes and shapes of the works. Later, he was
intrigued by optics and motion of light in biomorphic
forms biomorphic forms and exceptionally beautiful
‘afterimages’. For a person with impaired vision, the
problem of optics has become a big topic.
Stanislaw Droézdz works in Wroclaw with commend-
able attention to expanding the presence of art-piec-
es wandering in public space. He is a poet and artist.
His ‘concept-forms’ (poems including specific letters
or numbers giving visual effects) appear on fagades and
squares and they attract attention of passers-by. Their
inventor was immobilized on a wheelchair. There were
other disabled artists in Wroctaw, who worked here
in the 70s and the 80s (eg. Jerzy Ryba and Fish and
Wojciech Sztukowski). They have their permanent place
in Polish art an independent performers, authors of ab-
surd discourses, exposers of shallowness in ‘official’ art

darnego juz ,Fotelu czerwono-btekitnego” (1917)

and precursors of relational art. m

Gerard Pas, Fotel czerwono-bfekitny, 1987
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WYDZIAL CERAMIKI I SZKEA / studia stacjonarne > kierunki
Sztuka i Wzornictwo Szkta / | stopien, Il stopier

Sztuka i Wzornictwo Ceramiki / | stopien, Il stopien

Konserwacja i Restauracja Dziet Sztuki w specjalizacji konserwacja

i restauracja ceramiki i szkta / jednolite magisterskie

WYDZIAL MALARSTWA | RZEZBY / studia stacjonarne > kierunki
Malarstwo / jednolite magisterskie

Rzezba / jednolite magisterskie

Mediacja Sztuki / | stopien, Il stopien

STUDIA NIESTACJONARNE > kierunki

Malarstwo

- Zaoczne / | stopien, I stopient

- Wieczorowe / | stopien, Il stopiert

WYDZIAt ARCHITEKTURY WNETRZ | WZORNICTWA / studia stacjonarne > kierunki
Architektura Wnetrz / | stopier, Il stopieri

Wzornictwo / | stopien, Il stopien

Scenografia / | stopiert

STUDIA NIESTACJONARNE > kierunki

Architektura Wnetrz / | stopier, Il stopieri

Wzornictwo / | stopier, Il stopieri

WYDZIAL GRAFIKI | SZTUKI MEDIOW / studia stacjonarne > kierunki
Grafika / jednolite magisterskie

Sztuka Medidw / | stopien, Il stopien

STUDIA NIESTACJONARNE > kierunki

Grafika

- Projektowanie Graficzne / | stopien, Il stopieri

- Printmaking / studia w j.angielskim / | stopier, Il stopieri

Sztuka Mediow

- Fotografia i multimedia / | stopien, Il stopien

STUDIA PODYPLOMOWE

Malarstwo

Malarstwo - w obszarze nowych mediéw

Interdyscyplinary Printmaking - studia w j.angielskim / studia bezptatne
Postprodukcja Fotograficzna, Filmowa i Telewizyjna / studia bezptatne
Dyscypliny Plastyczne w Architekturze / Specjalizacja kierunkowa dla absol-
wentéw Podyplomowego Studium lub absolwentéw uczelni artystycznych
Podyplomowe Studia Mediacja Sztuki Wspoétczesnej

STUDIA DOKTORANCKIE

Studia stacjonarne

- W dyscyplinie sztuk pieknych:

Malarstwo, Rzezba, Grafika i Sztuka Mediow
- W dyscyplinie sztuk projektowych:

Ceramika i Szkto, Architektura Wnetrz, Wzornictwo

KONSULTACJE PRAC

Konsultacje odbywaja sie w marcu i kwietniu, w soboty

0d 10.00-14.00, w holu budynku ASP na | pietrze na PI. Polskim 3/4
KURSY PRZYGOTOWAWCZE

Kursy odbywaja sie od pazdziernika do czerwca,

w soboty w budynku ASP na PI. Polskim 3/4

Petny opis kurséw znajduje sie na stronie: www.asp.wroc.pl

Projekt wspsifinansowany przez Unig Europejsk ze $rodkéw Funduszu Spdjnosci w ramach Programu Infrastruktura i Srodowisko

INFRASTRUKTURA UNIA EUROPEISKA
i 1 SRODOWISKO port sz
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